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Una rivista sull’architettura, il design e la citta



Per questo secondo numero di GUD 2022, il sesto della nuova
serie, non a caso dopo aver riflettuto e scritto su «Esecuzioni», ab-
biamo creduto opportuno invitare a scrivere su «Composizioni».
Tema che, al pari del precedente, ¢ ampio e interpretabile e, se-
condo quello che si sta affermando come un tratto caratteristico
di GUD, trasversale. Tema che, rispetto a «Esecuzioni» e secon-
do logica, potrebbe quasi meglio precedere che seguire. Prima
si intuisce, poi l'intuizione si organizza, quindi si fa. Trattare di
«Composizioni» ¢, a questo punto del nostro percorso e, in ogni
caso, un completamento che si ¢ espresso in riflessioni sull origine
del comporre (Marianna Ascolese, Vanna Cestarello: Alessandro
Canevari). sull’applicazione delle tecnologie digitali a nuove
forme di creativita (Giulia Ansaldi, Beatrice Bozzano, Lorenzo
Carrossino, Davide Gualco) e alla trasposizione di un’opera pit-
torica in uno spazio fisico, a vantaggio dei portatori di handicap
visivi e della comprensione compositiva (Alessio Cardaci), su
lettura e comprensione degli spazi della cattedrale di Albenga tra-
mite rilievo analogico e digitale (Sereno Marco Innocenti, Paolo
Borin) ¢ analisi degli insediamenti tradizionali. come Calasetta
(Alessandro Merlo), sui beni archeologici e la loro compatibilita,
per via di analogia, con nuove installazioni (Nicola Campanile,
Oreste Lubrano), sulla “trasparenza fenomenica™ in arte ¢ archi-
tettura (Paola Limoncin), sui rapporti fra architetture industriali
e citta portuale (Beatrice Moretti). sulla relazione fra architettura
¢ suono (Enrico Cicalo), sulla tipologia iconografica della log-
gia nella pittura genovese tra Medioevo e Rinascimento (Gaia
Leandri), sulla “composizione™ di installazioni cangianti, sen-
sibili, in trasformazione perpetua, da parte di Munari ¢ Bertoia
(Nicoletta Sorrentino), sulla pedagogia della composizione
(Antonella Falzetti, Giulio Minuto, Veronica Strippoli) ¢ sul pro-
gressivo mutare dell’asse dell’indagine accademica dalla dimen-
sione compositiva a quella progettuale, con le conseguenze che
questo passaggio comporta (Maria Linda Falcidieno).

La composizione ¢, nel Medioevo, il mestiere dell”artigiano —sog-
getto per lo pit anonimo. Diverra, cinque secoli dopo, in pieno
Romanticismo, I'infusione della scintilla divina: il luogo adimen-
sionale dove I’artista si sforza di appagare il proprio sentimento di
infinito e riceve l'intuizione di un’esistenza pit grande. «Chi ha
assaporato 'onda cristallina che, impercettibile ai sensi comuni
zampilla nel grembo oscuro del tumulo, ai cui piedi s’infrange

il flutto terrestre [...] non torna al travaglio del mondo» scriveva
Novalis nel quarto dei suoi /nni alla Notte. 11 poeta romantico (e
il simile potrebbe dirsi di qualsiasi artista) & tornato a raccogliere
«i canti da sorgenti che sgorgano miele in certi giardini e convalli
delle Muse» e si pone sotto I'influsso di un dio; ¢, ogni volta che
compone, «invasato e fuori di senno». proprio come lo descriveva
— prendendone le distanze tanto quanto 1"atto della composizione
si svelava estranco al ragionamento ¢ alla scienza — il Socrate-
Platone dello Jone. Ut poesis pictura: qui e 1a, I'equilibrio sta in
mezzo. Lo va a cercare — I’equilibrio — il Rinascimento della di-
vina proportio (Luca Pacioli. 1497) e della prospettiva, da calco-
larsi geometricamente per far da teatro a una ben regolata pittura
(Piero della Francesca, 1477-81), al punto che, menire aspira alla
consistenza della terza dimensione, la composizione diviene comi-
mensuratio, ¢ proporzione, ¢ costruzione, Avani-project dell’e-
secuzione ¢ suo precordio, la composizione ¢ nel Rinascimento
azione armonizzatrice dell’intelletto. Per mezzo di una sapiente
composizione, € non altrimenti, si raggiunge la meta della bellez-
za, risultato di «leggiadria» e di «grazia» (Leon Battista Alberti,
De pictura), ordine, accordo, «consenso e concordanza delle parti
in qualsivoglia cosa, in cui dette parti si ritrovano» (L.B. Alberti,
De re aedificatoria. 1X). L arte riposa su leggi. regole. misure: ¢
questo il cambio di senso che il Rinascimento introduce sul ceppo
“pratico” della composizione. prima, molto prima, che essa di-
venti — come accadra nel Novecento — il dominio di iperspeciali-
stiche tecniche e competenze. La composizione, in quanto la pit
intellettuale — e cosi anche la piu architettonica — delle «parti» in
cui i trattatisti suddividono la materia dell’arte, diviene nel tar-
do Rinascimento quella «pratica» che si attiene alla «via di mez-
zo», che contiene «tutto il collegamento. ed abbracciamento delle
cose» e «lutle le alire parti» intesse e congiunge (G.P. Lomazzo,
Trattato dell arte della pittura). Tanto vale allora in pittura quan-
to vale in architettura. Cosicché, per dirne una, far esercizio di
composizione inventando citta geometriche, prospettiche e idea-
li — Sforzinda, Pienza, Palmanova, Sabbioneta — ¢ «sogno pre-
diletto» (von Schlosser Magnino) dell’intellettuale-architetto del
Rinascimento. L’inesausta ricerca della citta ideale celebra, nel
Rinascimento, 1'intenzione della composizione. Ovvero la pre-
valenza del concepimento ideale sull’atto esecutivo. Sancirebbe,
se mai potesse essere realizzata nel presente, 1’aspirazione a un
recupero di radici. di permanenza, di senso. Una ricomposizione.

Stefano Termanini

01



Edouard Boubat, Premiere neige au Jardin du Luxembourg, 1955
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