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EDITORIALE

Dal vecchio al nuovo: anche questo è un passaggio. Da una misura che ereditiamo – il carattere prevalente 
�G�H�O�O�D�� �´�Y�H�F�F�K�L�D�µ�� �*�8�'�� �'�H�V�L�J�Q�� �²���� �D�� �X�Q�D�� �P�L�V�X�U�D�� �F�K�H���� �W�U�D�F�F�L�D�Q�G�R�� �S�H�U�L�P�H�W�U�L�� �Á�H�V�V�L�E�L�O�L�� �H�� �P�H�W�W�H�Q�G�R�O�L�� �R�J�Q�L�� �Y�R�O�W�D�� �D��
nuova prova, ci proponiamo più ampia. Il “vecchio” è eredità illustre, a cui guardiamo con rispetto. Ci piace 
�U�D�F�F�R�J�O�L�H�U�O�D�����S�H�U���S�U�R�V�H�J�X�L�U�H���V�X���R�U�P�H���E�H�Q���W�U�D�F�F�L�D�W�H�����,�O���´�Q�X�R�Y�R�µ���²���D���F�X�L���F�R�Q���T�X�H�V�W�R���S�U�L�P�R���Q�X�P�H�U�R���F�L���D�I�I�D�F�F�L�D�P�R��
�H���´�S�D�V�V�L�D�P�R�µ���²���q���O�R���V�O�D�Q�F�L�R���F�K�H���Y�R�J�O�L�D�P�R���G�D�U�F�L���S�H�U���V�S�L�Q�J�H�U�F�L���D�Q�F�R�U�D���D�Y�D�Q�W�L�����Q�H�O�O�R���V�W�X�G�L�R���H���Q�H�O���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���W�U�D���O�H��
�U�L�F�H�U�F�K�H�����D���V�F�D�Y�D�O�F�R���G�L���E�D�U�U�L�H�U�H���F�K�H���V�R�Q�R���U�L�J�L�G�H���V�R�O�W�D�Q�W�R���V�H�F�R�Q�G�R���O�·�R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�j���F�R�Q�W�L�Q�J�H�Q�W�H���G�L���V�H�J�Q�D�U�H���F�R�Q�À�Q�L���H��
�G�L���W�U�D�F�F�L�D�U�H���O�L�Q�H�H�����F�R�Q�À�Q�L���T�X�D�O�F�K�H���Y�R�O�W�D���Q�H�F�H�V�V�D�U�L���D�O�O�·�D�F�F�D�G�H�P�L�D�����P�D���P�H�Q�R���Q�D�W�X�U�D�O�L���Q�H�O�O�D���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�L�W�j���G�H�O���O�D�Y�R�U�R��
�S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�H���H���Q�H�O���O�L�E�H�U�R���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R���F�X�O�W�X�U�D�O�H���G�L���*�8�'�����&�R�V�u���Y�R�U�U�H�P�P�R���F�K�H���*�8�'�����U�L�Y�L�V�W�D���V�F�L�H�Q�W�L�À�F�D�����S�R�W�H�V�V�H��
�G�·�R�U�D���L�Q���D�Y�D�Q�W�L���H�V�V�H�U�H���L�Q�W�H�V�D��
�5�L�D�S�U�H�Q�G�R���*�8�'���'�H�V�L�J�Q�����F�L���q���S�D�U�V�R���W�U�D���O�·�D�O�W�U�R���P�H�U�L�W�H�Y�R�O�H���U�L�Á�H�W�W�H�U�H���V�X�O���W�H�P�S�R���L�Q�F�H�U�W�R���F�K�H���K�D���V�H�J�Q�D�W�R���O�D���S�U�L�P�D��
parte del 2020, marchiandolo, addirittura, con tonalità e colori imprevisti e drammatici, a niente altro uguali 
nel tempo che ciascuno di noi ha conosciuto per esperienza personale e diretta. Anche questo è stato (e, in 
parte, continua a essere) un “passaggio”: una rampa di scale, una di quelle passerelle che la storia, di tanto 
in tanto, sorprendendoci, ci getta davanti o addirittura attraversa, mostrando di poterci lasciare indietro e di 
saperci ancora rimettere al nostro posto. 
�,�Q���T�X�H�V�W�R���S�U�L�P�R���´�Q�X�R�Y�R�µ���H�G���´�H�[�W�U�D�O�D�U�J�H�µ���Q�X�P�H�U�R���G�L���*�8�'���'�H�V�L�J�Q�����O�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H���O�D�Q�F�L�D�W�D���V�X�O���W�H�P�D���´�S�D�V�V�D�J�J�L�µ��
�K�D�� �S�U�R�G�R�W�W�R�� �X�Q�·�D�P�S�L�H�]�]�D�� �G�L�� �U�L�V�S�R�V�W�H�� �H�� �X�Q�D�� �Y�D�U�L�H�W�j�� �G�L�� �H�V�L�W�L�� �F�K�H�� �F�L�� �K�D�Q�Q�R�� �U�D�O�O�H�J�U�D�W�L�� �H�� �F�K�H�� �I�D�Q�Q�R�� �E�H�Q�� �V�S�H�U�D�U�H����
�3�D�V�V�D�J�J�L�R���²���D�E�E�L�D�P�R���U�L�P�S�D�U�D�W�R���²���q���L�O���F�R�Q�À�Q�H���F�K�H���V�L���Q�H�J�D�����T�X�H�O�O�R���F�K�H���V�L���U�L�G�L�V�H�J�Q�D�����T�X�H�O�O�·�D�O�W�U�R�����F�K�H���S�H�Q�V�D�Y�D�P�R��
�F�D�Q�F�H�O�O�D�W�R�����F�K�H���U�L�W�R�U�Q�D���D�F�X�W�R���H���W�D�J�O�L�H�Q�W�H�����T�X�H�O�O�R�����D�Q�F�K�H�����F�K�H���V�L���D�Y�Y�L�D���D���I�D�W�D�O�H���H�V�W�L�Q�]�L�R�Q�H�����/�·�H�Q�W�X�V�L�D�V�P�R���H���O�D���T�X�D�O�L�W�j��
�G�H�O�O�H���U�L�V�S�R�V�W�H���F�R�U�U�R�E�R�U�D�Q�R���O�·�L�Q�W�U�D�S�U�H�Q�G�H�Q�]�D���X�Q���S�R�·���V�S�D�Y�D�O�G�D���G�L���F�K�L�����F�R�P�H���Q�R�L�����Q�H�O�O�·�L�Q�F�H�U�W�R���S�U�H�V�H�Q�W�H�����V�·�L�P�E�D�U�F�D��
�Q�H�O�O�·�D�Y�Y�H�Q�W�X�U�D���G�L���D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H���²���q���O�D���S�U�R�S�R�V�W�D���F�K�H���L�O���U�L�O�D�Q�F�L�R���G�L���T�X�H�V�W�D���W�H�V�W�D�W�D�����S�L�•���G�L���R�J�Q�L���D�O�W�U�D�����V�R�W�W�H�Q�G�H���²���X�Q��
�Q�X�R�Y�R���O�X�R�J�R���G�L���G�L�E�D�W�W�L�W�R���F�X�O�W�X�U�D�O�H���S�H�U�����D�G���R�J�Q�L���X�V�F�L�W�D�����������������Q�X�R�Y�L���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�����&�K�H���Y�R�U�U�H�E�E�H���I�D�U�H���G�L���T�X�H�O���O�X�R�J�R��
�X�Q���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R���G�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R�����V�R�W�W�R�S�R�V�W�R���D���U�L�J�R�U�R�V�L���F�U�L�W�H�U�L���V�F�L�H�Q�W�L�À�F�L���E�H�Q�F�K�p���S�U�L�Y�R���G�L���W�U�R�S�S�R���S�U�H�Y�L�V�W�L���F�R�Q�À�Q�L�����(����
�F�L�R�q�����X�Q���Y�L�Y�D�L�R���G�L���L�G�H�H���G�R�Y�H���F�L���V�L���S�R�V�V�D���P�L�V�X�U�D�U�H���F�R�Q���O�H���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H���G�H�O���G�H�V�L�J�Q���H���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�����V�H�Q�]�D���W�H�Q�H�U�H��
�D�U�W�L�À�F�L�D�O�P�H�Q�W�H���I�X�R�U�L���L���U�L�Á�H�V�V�L���S�O�X�U�L�P�L���H���L�Q�W�U�L�F�D�W�L���F�K�H���T�X�H�V�W�H���X�O�W�L�P�H���D�O�L�P�H�Q�W�D�Q�R�����G�D�O�O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�O�O�·�D�U�W�H���D�O�O�D���V�W�R�U�L�D����
�D�O�O�D���O�H�W�W�H�U�D�W�X�U�D�����D�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���À�O�R�V�R�À�F�R���H���V�F�L�H�Q�W�L�À�F�R�����,���F�R�Q�I�U�R�Q�W�L���F�K�H���V�Y�L�O�X�S�S�D�Q�R���L�G�H�H�����L�Q���I�R�Q�G�R���D�Q�F�K�·�H�V�V�L���´�S�D�V�V�D�J��
�J�L�µ�����T�X�D�O�F�K�H���Y�R�O�W�D���V�L���S�U�R�G�X�F�R�Q�R���Q�D�W�X�U�D�O�P�H�Q�W�H�����D�O�W�U�H���Y�R�O�W�H���G�H�E�E�R�Q�R���H�V�V�H�U�H���I�D�Y�R�U�L�W�L�����Ë���W�R�U�Q�D�Q�G�R���V�X���T�X�H�V�W�D���Y�L�D���H��
rinverdendola che, con questo primo numero della nuova serie e con i prossimi che verranno, col suo progetto 
�H�G�L�W�R�U�L�D�O�H�����L�O���V�X�R���&�R�P�L�W�D�W�R���6�F�L�H�Q�W�L�À�F�R���H���(�G�L�W�R�U�L�D�O�H�����F�R�Q���L�O���O�D�Y�R�U�R���S�U�H�]�L�R�V�R���G�L���Y�D�O�X�W�D�]�L�R�Q�H���H���G�L���F�H�U�Q�L�W�D���V�Y�R�O�W�R���G�D�L��
�U�H�I�H�U�H�H�����O�D���´�Q�X�R�Y�D�µ���*�8�'���V�L���S�U�R�S�R�Q�H���G�L���I�D�U�H��
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PASSAGGI TRANSITIONS

�/�·�D�W�W�R�� �G�L�� �S�D�V�V�D�U�H�� �S�H�U�� �X�Q�� �O�X�R�J�R���� �G�L�� �S�H�U�F�R�U�U�H�U�O�R���� �G�L�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�U�O�R���� �R�� �G�L�� �D�Q�G�D�U�H�� �G�D�� �X�Q�� �O�X�R�J�R�� �D�O�O�·�D�O�W�U�R�� �S�U�H�V�X�S�S�R��
�Q�H�� �X�Q�R�� �V�S�R�V�W�D�P�H�Q�W�R�� �H���� �T�X�D�V�L�� �V�H�P�S�U�H���� �L�P�S�O�L�F�D�� �X�Q�� �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R���� �X�Q�D�� �V�R�V�W�D�Q�]�L�D�O�H�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���� �,�O�� �W�U�D�Q�V�L��
�W�R�� �S�H�U�� �X�Q�R�� �V�S�D�]�L�R���� �S�R�L���� �F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H�� �D�G�� �X�Q�� �D�W�W�R�� �G�L�� �F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D�� �S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�D�� �D�F�F�X�P�X�O�D�W�D�� �J�U�D�]�L�H�� �D�O�O�·�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��
�H���� �O�H�W�W�H�U�D�O�P�H�Q�W�H���� �D�O�� �W�U�D�J�L�W�W�R�� �S�H�U�F�R�U�V�R���� �/�·�D�W�W�R�� �G�L�� �S�D�V�V�D�U�H�� �S�H�U�� �X�Q�� �Y�D�U�F�R���� �F�K�H�� �V�L�� �W�U�D�W�W�L�� �G�L�� �X�Q�� �V�H�P�S�O�L�F�H�� �L�Q�J�U�H�V�V�R�� �R��
di una più imponente apertura, determina un passaggio di stato: come nella chimica, rappresenta quel valo��
�U�H�� �P�L�Q�L�P�R�� �L�Q�� �F�X�L�� �X�Q�R�� �V�W�L�P�R�O�R�� �q�� �G�L�� �L�Q�W�H�Q�V�L�W�j�� �V�X�I�� �F�L�H�Q�W�H�� �S�H�U�� �L�Q�L�]�L�D�U�H�� �D�� �S�U�R�G�X�U�U�H�� �X�Q�� �H�I�I�H�W�W�R�� �W�D�Q�J�L�E�L�O�H���� �6�H�� �G�H�F�O�L��
nato in termini di ricerca e viaggio, il concetto di passaggio apre orizzonti ancora più vasti e inesplorati. 
�,�Q���W�X�W�W�H���T�X�H�V�W�H���D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�L�����H���L�Q���P�R�O�W�H���D�O�W�U�H�������L�O���S�D�V�V�D�J�J�L�R���G�L�Y�L�H�Q�H���R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�L���U�L�Á�H�W�W�H�U�H���V�X�O�O�D���F�X�O�W�X�U�D���G�H�O���S�U�R�J�H�W��
�W�R���D�O�O�D���V�F�D�O�D���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j�����G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���H���G�H�O���G�H�V�L�J�Q���G�H�O���S�U�R�G�R�W�W�R�����,�O���S�D�V�V�D�J�J�L�R���q���T�X�H�O�O�R���V�W�D�W�X�V���D�P�E�L�J�X�R���H���L�Q�G�H�À�Q�L��
�W�R���Q�H�O���T�X�D�O�H���L���F�R�Q�À�Q�L�������À�V�L�F�L���H���P�H�Q�W�D�O�L�������V�I�X�P�D�Q�R���H���O�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���G�H�O�O�·�D�]�L�R�Q�H���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H���V�L���P�R�O�W�L�S�O�L�F�D�Q�R���V�H�Q�]�D�����À�Q�H��
�'�D���T�X�H�V�W�H���S�U�H�P�H�V�V�H�����L�O���S�U�L�P�R���Q�X�P�H�U�R���G�H�O�O�D���U�L�Y�L�V�W�D���*�8�'���D�Q�Q�R�������������U�D�F�F�R�J�O�L�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L���G�L���U�L�F�H�U�F�D���H���G�L���V�S�H�U�L��
�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H�����R�O�W�U�H���F�K�H���V�D�J�J�L���H���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���F�U�L�W�L�F�K�H�����X�W�L�O�L���D���G�H�À�Q�L�U�H�����D�Q�F�K�H���L�Q���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���D�G���D�O�W�U�L���D�P�E�L�W�L��
�V�F�L�H�Q�W�L�À�F�L�����O�H���G�H�F�O�L�Q�D�]�L�R�Q�L���W�H�P�D�W�L�F�K�H���H���O�H���S�R�W�H�Q�]�L�D�O�L�W�j���D�S�S�O�L�F�D�W�L�Y�H���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���¶�S�D�V�V�D�J�J�L�R���L�·���L�Q���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���D�O�O�H��
�W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L���V�S�D�]�L�D�O�L���L�Q�G�R�W�W�H���G�D�O�O�·�D�]�L�R�Q�H���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H��
�$���T�X�H�V�W�R�����À�Q�H�����V�R�Q�R���V�W�D�W�L���L�G�H�Q�W�L�À�F�D�W�L���L���V�H�J�X�H�Q�W�L�����À�O�R�Q�L���W�H�P�D�W�L�F�L���F�R�Q���L���T�X�D�O�L���L���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L���V�L���V�R�Q�R���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�W�L�����3�$�6��
�6�$�*�*�,���'�,���&�2�1�)�,�1�(�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�P�H�Q�W�R���G�L���F�R�Q�À�Q�L�����À�V�L�F�L�����F�X�O�W�X�U�D�O�L�����V�R�F�L�D�O�L�����U�L�W�L���H���F�H�U�L�P�R�Q�L�H�������3�$�6�6�$�*�*�,���,�'�(�1��
�7�,�7�$�5�,�� ���Q�X�R�Y�H�� �Q�R�]�L�R�Q�L�� �G�L�� �K�D�E�L�W�D�W�� �H�� �D�E�L�W�D�U�H���� �Q�H�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R�� �G�H�O�O�D�� �F�D�V�D���� �G�H�O�O�D�� �F�L�W�W�j�� �H�� �G�H�O�� �S�D�H�V�D�J�J�L�R������ �3�$�6�6�$�*�*�,��
STORICI (innovazioni tecnologiche, avvenimenti storici che hanno costituito una nuova era), PASSAGGI DI 
�6�7�$�7�2�����F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�]�L�R�Q�L���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���F�R�Q���D�U�W�H�����V�F�L�H�Q�]�D�����O�H�W�W�H�U�D�W�X�U�D�������3�$�6�6�$�*�*�,���'�,���6�&�$�/�$�����G�D�O���P�L�F�U�R���D���P�D�F�U�R��
e viceversa, design e allestimento).
�6�H���O�H���S�D�U�R�O�H���U�L�Á�H�W�W�R�Q�R���O�H���L�P�P�D�J�L�Q�L�����H���V�H���D�O�F�X�Q�H���L�P�P�D�J�L�Q�L���V�R�Q�R���F�R�V�u���F�K�L�D�U�H���G�D���U�H�Q�G�H�U�H���O�X�P�L�Q�R�V�H���O�H���S�D�U�R�O�H���F�K�H���O�H��
�U�L�V�S�H�F�F�K�L�D�Q�R�����L�O���V�R�V�W�D�Q�W�L�Y�R���S�O�X�U�D�O�H���´�S�D�V�V�D�J�J�L�µ���q���W�U�D���T�X�H�O�O�H���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���Y�H�U�L�À�F�D�U�H���V�R�W�W�R���O�D���S�U�R�S�U�L�D���O�X�F�H���O�D���F�D�S�D�F�L�W�j��
ricostruttiva della nostra immaginazione.

The act of passing through a place, of crossing it, presupposes a movement and, almost always, implies a sub-
stantial transformation. The transit through a space corresponds to an act of progressive knowledge, acquired 
thanks to the experience and, literally, to the travelled journey. The act of passing through a passage, whether it 
is a simple entrance or a larger opening, determines a change of state: as in chemistry, it represents the minimum 
�Y�D�O�X�H���L�Q���Z�K�L�F�K�� �D�� �V�W�L�P�X�O�X�V���L�V�� �R�I�� �V�X�I�À�F�L�H�Q�W���L�Q�W�H�Q�V�L�W�\�� �W�R���V�W�D�U�W���S�U�R�G�X�F�L�Q�J�� �D�� �W�D�Q�J�L�E�O�H���H�I�I�H�F�W���� �,�I�� �H�[�S�U�H�V�V�H�G���L�Q���W�H�U�P�V���R�I��
research and investigation, the concept of passage opens up even wider and unexplored horizons.
�,�Q���D�O�O���W�K�H�V�H���D�U�W�L�F�X�O�D�W�L�R�Q�V�����D�Q�G���L�Q���P�D�Q�\���R�W�K�H�U�V�������W�K�H���W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q���E�H�F�R�P�H�V���D�Q���R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�\���W�R���U�H�Á�H�F�W���R�Q���W�K�H���F�X�O�W�X�U�H���R�I��
�W�K�H���S�U�R�M�H�F�W���D�W���W�K�H���V�F�D�O�H���R�I���W�K�H���F�L�W�\�����D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���D�Q�G���S�U�R�G�X�F�W���G�H�V�L�J�Q�����7�K�H���W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q���L�V���W�K�D�W���D�P�E�L�J�X�R�X�V���D�Q�G���L�Q�G�H�À�Q�L-
te status in which boundaries - physical and mental ones - fade and the possibilities of the design action multiply 
�H�Q�G�O�H�V�V�O�\�����)�U�R�P���W�K�H�V�H���V�W�D�Q�G�S�R�L�Q�W�V�����W�K�H���À�U�V�W���L�V�V�X�H���R�I���*�8�'���0�D�J�D�]�L�Q�H���L�Q�������������F�R�O�O�H�F�W�V���U�H�V�H�D�U�F�K���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�R�Q�V���D�Q�G��
�G�H�V�L�J�Q���H�[�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�����D�V���Z�H�O�O���D�V���H�V�V�D�\�V���D�Q�G���F�U�L�W�L�F�D�O���U�H�Á�H�F�W�L�R�Q�V�����X�V�H�I�X�O���I�R�U���G�H�À�Q�L�Q�J�����D�O�V�R���L�Q���U�H�O�D�W�L�R�Q���W�R���R�W�K�H�U��
�V�F�L�H�Q�W�L�À�F���D�U�H�D�V�����W�K�H���W�K�H�P�D�W�L�F���G�H�F�O�L�Q�D�W�L�R�Q�V���D�Q�G���D�S�S�O�L�F�D�W�L�R�Q���S�R�W�H�Q�W�L�D�O���R�I���W�K�H���F�R�Q�F�H�S�W���R�I���¶�S�D�V�V�D�J�H�����V���·���L�Q���U�H�O�D�W�L�R�Q���W�R��
the spatial transformations induced by the design process.
�7�R���D�G�G�U�H�V�V���W�K�H�V�H���L�G�H�D�V�����W�K�H���I�R�O�O�R�Z�L�Q�J���W�K�H�P�D�W�L�F���Z�H�U�H���L�G�H�Q�W�L�À�H�G�����%�2�5�'�(�5���7�5�$�1�6�,�7�,�2�1�6�����S�K�\�V�L�F�D�O���D�Q�G���F�X�O�W�X�U�D�O��
�F�U�R�V�V�L�Q�J�V�����V�R�F�L�D�O���U�L�W�H�V���D�Q�G���F�H�U�H�P�R�Q�L�H�V�������7�5�$�1�6�,�7�,�2�1�6���2�)���,�'�(�1�7�,�7�<�����Q�H�Z���Q�R�W�L�R�Q�V���R�I���K�D�E�L�W�D�W���D�Q�G���O�L�Y�L�Q�J�����L�Q���W�K�H��
�G�H�V�L�J�Q���R�I���W�K�H���K�R�X�V�H�����W�K�H���F�L�W�\���D�Q�G���W�K�H���O�D�Q�G�V�F�D�S�H�������+�,�6�7�2�5�,�&�$�/���7�5�$�1�6�,�7�,�2�1�6�����W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�F�D�O���L�Q�Q�R�Y�D�W�L�R�Q�V�����K�L-
�V�W�R�U�L�F�D�O���H�Y�H�Q�W�V���W�K�D�W���K�D�Y�H���F�R�Q�V�W�L�W�X�W�H�G���D���Q�H�Z���H�U�D�������7�5�$�1�6�,�7�,�2�1�6���2�)���6�7�$�7�8�6�����F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���S�U�R�M�H�F�W���Z�L�W�K��
�D�U�W�����V�F�L�H�Q�F�H�����O�L�W�H�U�D�W�X�U�H�������7�5�$�1�6�,�7�,�2�1�6���2�)���6�&�$�/�(�����I�U�R�P���P�L�F�U�R���W�R���P�D�F�U�R���D�Q�G���Y�L�F�H���Y�H�U�V�D�����G�H�V�L�J�Q���D�Q�G���H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q����
�,�I���Z�R�U�G�V���U�H�Á�H�F�W���W�K�H���L�P�D�J�H�V�����D�Q�G���L�I���V�R�P�H���L�P�D�J�H�V���D�U�H���V�R���F�O�H�D�U���D�V���W�R���P�D�N�H���Z�R�U�G�V���W�K�D�W���U�H�Á�H�F�W���W�K�H�P���E�U�L�J�K�W�����W�K�H���Q�R�X�Q��
plural “passages” is among those able to verify under its own light the reconstructive capacity of our imagination.
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Abstract

In the Architectural project, the transition 
from a space to another���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�V���R�Q�H���R�I���W�K�H��
themes which has mainly solicited peculiari��
�W�L�H�V�� �R�I�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�L�R�Q�V�� �D�Q�G�� �F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�D�O�� �U�H��
sponse in all ages. 

�7�K�H�� �D�Z�D�U�H�Q�H�V�V�� �R�I�� �D�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�� �O�H�Y�H�O�� �R�I�� �L�P�S�R�U��
�W�D�Q�F�H�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�K�H�� �V�S�D�F�H�V�� �³�� �E�R�W�K�� �L�Q�G�R�R�U�� �D�Q�G��
�X�U�E�D�Q���³���K�D�V���D�O�Z�D�\�V���E�H�H�Q���D�Q���L�Q�F�H�Q�W�L�Y�H���W�R���P�D�N�H��
�V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�W�� �W�K�H�� �W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q�� �I�U�R�P�� �D�� �V�S�D�W�L�D�O�� �F�R�Q��
�G�L�W�L�R�Q���W�R���D�Q�R�W�K�H�U�����G�H�À�Q�L�Q�J���D�W���W�K�H���V�D�P�H���W�L�P�H���D��
�G�L�I�I�H�U�H�Q�W���O�H�Y�H�O���R�I���H�O�R�T�X�H�Q�F�H�����L�Q���U�H�O�D�W�L�R�Q���W�R���Z�K�D�W��
�W�K�H�� �V�S�H�F�L�À�F�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O�� �W�K�H�P�H�� �D�Q�G�� �S�U�R�M�H�F�W��
intent used to demand.    

�:�K�L�O�V�W���W�K�H���G�H�Q�R�W�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�L�V���W�K�H�P�H�����L�Q���W�K�H���K�L�V��
�W�R�U�L�F�D�O���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�����Z�D�V���I�U�H�T�X�H�Q�W�O�\���D�U�W�L�F�X�O�D�W�H�G��
�W�K�U�R�X�J�K���H�[�S�H�G�L�H�Q�W�V���R�I���W�K�H���S�U�R�V�S�H�F�W�L�Y�H���D�Q�G���W�K�H��
�I�R�U�P�D�O�� �D�Q�G�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�� �H�P�S�K�D�V�L�V���� �L�Q�� �W�K�H�� �D�U��
�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���R�I���P�R�G�H�U�Q�L�W�\���G�L�I�I�H�U�H�Q�W���V�W�U�D�W�H�J�L�H�V�����R�I��
diametrically opposed, were adopted. Those 
�V�W�U�D�W�H�J�L�H�V���D�U�H���O�H�V�V���I�R�F�X�V�H�G���R�Q���W�K�H���F�R�Q�Q�R�W�D�W�L�R�Q��
�R�I���W�K�H���H�O�H�P�H�Q�W�V�����L�Q�G�H�H�G���P�R�U�H���R�U�L�H�Q�W�H�G���W�R�Z�D�U�G��
�W�K�H���S�U�H�À�J�X�U�D�W�L�R�Q���R�I���D���S�H�U�F�H�S�W�L�Y�H���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H����

The interest toward the potentialities inher��
�H�Q�W�� �L�Q�� �W�K�H�� �F�R�Q�W�U�R�O�� �R�I�� �W�K�H�� �P�R�Y�L�Q�J�� �S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q��
�K�D�V�� �O�H�G���� �L�Q�� �V�R�P�H�� �Z�R�U�N�V���� �W�R�� �D�� �S�U�H�G�L�V�S�R�V�L�W�L�R�Q��
�R�I�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O�� �L�W�L�Q�H�U�D�U�L�H�V�� �Z�K�L�F�K�� �E�H�F�R�P�H�� �U�L�W��
�X�D�O���S�U�H�O�X�G�H�V���� �V�X�L�W�D�E�O�H���I�R�U���T�X�D�O�L�I�\�L�Q�J�� �D�Q�G���F�R�Q��
�I�H�U�U�L�Q�J�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�� �P�H�D�Q�L�Q�J�V�� �W�R�� �W�K�H�� �D�F�W�� �L�W�V�H�O�I�� �R�I��
�H�Q�W�H�U�L�Q�J�����D�L�P�H�G���W�R���W�K�H���U�H�Y�H�O�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���V�S�D�F�H������

�7�K�L�V�� �V�W�X�G�\�� �I�R�F�X�V�H�V�� �D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�� �R�Q�� �W�K�U�H�H�� �V�H��
quential complex systems, sometimes even 
tortuous: the path which leads to the crypt in 
�W�K�H���F�K�X�U�F�K���R�I���&�R�Q�Y�H�Q�W���R�I���6�D�L�Q�W�H���0�D�U�L�H���G�H���/�D��
�7�R�X�U�H�W�W�H�������������������������E�\���/�H���&�R�U�E�X�V�L�H�U�����W�K�H���H�Q��
�W�U�D�Q�F�H���V�S�D�F�H���R�I���W�K�H���O�L�E�U�D�U�\���L�Q���W�K�H���'�D�Q�L�V�K���$�F�D�G��
�H�P�\�� �L�Q�� �5�R�P�H�� ���������������������� �E�\�� �.�D�\�� �)�L�V�N�H�U���� �W�K�H��
access promenade�� �W�R�� �W�K�H�� �7�L�G�D�O�� �S�R�R�O�V�� �R�I�� �/�H�o�D��
�G�D���3�D�O�P�H�L�U�D�������������������������E�\���É�O�Y�D�U�R���6�L�]�D��

�$�P�R�Q�J���W�K�H�V�H���H�[�D�P�L�Q�H�G���F�D�V�H�V�����W�K�H���I�U�D�P�H�Z�R�U�N��
�R�I�� �W�K�H�� �U�H�O�D�W�L�Q�J�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�� �R�U�J�D�Q�L�]�D�W�L�R�Q�V�� �Z�D�V��
�D�Q�D�O�\�]�H�G�� �L�Q�� �W�H�U�P�V�� �R�I�� �V�S�D�F�H���� �O�L�J�K�W���� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q����
�W�L�P�H�����V�H�T�X�H�Q�F�H�����7�K�H���H�O�H�P�H�Q�W�V���R�I���D�Q�D�O�R�J�\���D�Q�G��
distinction were isolated, considering the 
conceptual proximity with the Picturesque 
strategies related to the unexpected and the 
�Z�R�Q�G�U�R�X�V�����D�Q�G���W�K�H�Q���W�K�H�L�U���V�S�H�F�L�À�F���L�Q�W�H�U�H�V�W���R�Q��
�W�K�H���R�S�H�U�D�W�L�Y�H���S�R�L�Q�W���R�I���Y�L�H�Z���R�I���W�K�H���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O��
composition.    

GUD



Le Corbusier, Convento di Sainte-Marie 
de La Tourette . Il corridoio di accesso alla cripta. 

[Amanzio Farris].
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Le Corbusier, Convento di Sainte-Marie 
de La Tourette . La cripta negli anni 

immediatamente successivi alla costruzione. 
[Collezione di Amanzio Farris].
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In architettura, il passaggio da uno spazio 
ad un altro costituisce uno dei temi che 
maggiormente ha saputo sollecitare, in 
�R�J�Q�L���W�H�P�S�R�����U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���H���U�L�V�S�R�V�W�H���F�R�P�S�R��
�V�L�W�L�Y�H���� �5�L�F�R�Q�R�V�F�H�Q�G�R�� �X�Q�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H�� �J�U�D�G�R��
�G�L���L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���W�U�D���J�O�L���D�P�E�L�H�Q�W�L�����G�L���X�Q���H�G�L��
�À�F�L�R�� �R�� �G�L�� �X�Q�� �V�L�V�W�H�P�D�� �X�U�E�D�Q�R���� �O�·�D�W�W�R�� �S�U�R��
�J�H�W�W�X�D�O�H�� �K�D�� �L�Q�Y�D�U�L�D�E�L�O�P�H�Q�W�H�� �D�Y�Y�H�U�W�L�W�R�� �O�D��
necessità di rendere �V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�W�H la transi��
�]�L�R�Q�H���G�D���X�Q�D���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���V�S�D�]�L�D�O�H���D�O�O�·�D�O�W�U�D��
�/�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�]�L�R�Q�L�� �F�K�H�� �G�L�� �T�X�H�V�W�R�� �W�H�P�D�� �V�L��
sono succedute hanno generato un vasto 
repertorio di soluzioni architettoniche, 
�F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�W�H�� �G�D�� �X�Q�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H�� �J�U�D�G�R�� �G�L��
eloquenza, in rapporto a quanto richie��
�V�W�R�� �G�D�O�� �W�H�P�D�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R�� �V�S�H�F�L�À�F�R�� �H�� �D�O��
particolare codice culturale ed espressivo 
adoperato.
A questo riguardo, è storicamente indi��
�Y�L�G�X�D�E�L�O�H�� �²�� �S�X�U�� �Q�H�O�O�D�� �P�R�O�W�H�S�O�L�F�L�W�j�� �G�H�O�O�H��
�I�R�U�P�H�� �D�V�V�X�Q�W�H�� �²�� �L�O�� �I�U�H�T�X�H�Q�W�H�� �U�L�F�R�U�V�R�� �D�O�O�D��
strategia della dilatazione degli elementi 
�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�L�� �F�R�L�Q�Y�R�O�W�L���� �R�Y�Y�H�U�R�� �O�·�H�Q�I�D�W�L�]��
zazione dimensionale e plastica, non di 
�U�D�G�R�� �S�R�L�� �X�O�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H�� �D�P�S�O�L�À�F�D�W�D�� �F�R�Q��
organizzazioni prospettiche.
�/�D�� �À�G�X�F�L�D���Y�H�U�V�R���O�·�L�P�S�L�H�J�R���G�L�� �T�X�H�V�W�L�� �V�W�U�X��
�P�H�Q�W�L���F�R�Q�R�V�F�H�U�j���X�Q�D���I�D�V�H���G�L���Á�H�V�V�L�R�Q�H���F�R�Q��
�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �G�H�O�O�D�� �P�R�G�H�U�Q�L�W�j���� �O�D�� �F�X�L�� �L�P��
palcatura programmatica presupponeva 
una discontinuità rispetto a quanto si era 
�S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H���I�R�U�P�X�O�D�W�R�����H���F�R�Q�G�X�F�H�Y�D��
�D�O�O�·�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �X�Q�D�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H�� �V�W�U�X��
�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�� �S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H���� �/�D�� �F�R�Q�V�H�J�X�H�Q��
�]�D�� �S�L�•�� �H�Y�L�G�H�Q�W�H�� �G�L�� �T�X�H�V�W�D�� �U�L�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H��
doveva riguardare un deciso spostamento 
�G�H�O���E�D�U�L�F�H�Q�W�U�R���G�H�O�O�·�L�Q�W�H�U�H�V�V�H���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�R����
�F�K�H���V�L���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D�Y�D���G�D�O�O�R���V�F�R�S�R���G�H�O�O�D���G�H�À�Q�L��
�]�L�R�Q�H���I�R�U�P�D�O�H���G�H�J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L��
ci, per rivolgersi verso il controllo degli 
effetti che questi elementi erano in grado 
�G�L���G�H�W�H�U�P�L�Q�D�U�H���Q�H�L���W�H�U�P�L�Q�L���G�H�O�O�·�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��
percettiva.
�/�D�� �S�R�U�W�D�W�D�� �G�L�� �T�X�H�V�W�R�� �V�S�R�V�W�D�P�H�Q�W�R�� �G�L�� �L�Q��
�W�H�U�H�V�V�H�� �q�� �S�L�H�Q�D�P�H�Q�W�H�� �Y�D�O�X�W�D�E�L�O�H�� �F�R�Q�V�L�G�H��
rando la costellazione dei pensieri e delle 
�R�S�H�U�H���F�K�H���Q�H���V�R�Q�R���V�H�J�X�L�W�H�����H���F�K�H���V�L���R�I�I�U�R��
no tuttora, nonostante il tempo trascorso, 
come un giacimento prezioso di cultura 
progettuale.
�7�U�D�� �L�� �W�D�Q�W�L�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�� �W�H�R�U�L�F�L�� �L�Q�� �W�D�O�� �V�H�Q�V�R����
�V�L���U�L�F�K�L�D�P�D���T�X�L���T�X�H�O�O�R���G�L���/�H���&�R�U�E�X�V�L�H�U�����W�U�D��
i più chiari nel puntualizzare la questione 
�G�L���I�R�Q�G�R����

�/�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �V�L�� �F�D�P�P�L�Q�D���� �V�L�� �S�H�U��
�F�R�U�U�H���H���Q�R�Q���q���D�I�I�D�W�W�R�����F�R�P�H���V�H�F�R�Q�G�R��

�F�H�U�W�L���L�Q�V�H�J�Q�D�P�H�Q�W�L���� �T�X�H�O�O�·�L�O�O�X�V�L�R�Q�H��
�W�X�W�W�D�� �J�U�D�À�F�D�� �R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�D�� �L�Q�W�R�U�Q�R��
ad un punto centrale astratto che 
�S�U�H�W�H�Q�G�H�U�H�E�E�H�� �H�V�V�H�U�H�� �O�·�X�R�P�R���� �X�Q��
uomo chimerico, munito di occhio 
�G�L�� �P�R�V�F�D�� �H�� �O�D�� �F�X�L�� �Y�L�V�L�R�Q�H�� �V�D�U�H�E�E�H��
simultaneamente circolare. 
�4�X�H�V�W�·�X�R�P�R�� �Q�R�Q�� �H�V�L�V�W�H�� �H�G�� �q�� �G�D��
�T�X�H�V�W�D�� �F�R�Q�I�X�V�L�R�Q�H�� �F�K�H�� �V�L�� �D�Y�Y�L�z�� �L�O��
�Q�D�X�I�U�D�J�L�R�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���� �,�O�� �Q�R��
stro uomo è, al contrario, munito 
di due occhi posti davanti a lui, a 
m. 1,60 al di sopra del suolo e che 
guardano in avanti. 
�5�H�D�O�W�j�� �G�H�O�O�D�� �Q�R�V�W�U�D�� �E�L�R�O�R�J�L�D���� �F�K�H�� �q��
�V�X�I�À�F�L�H�Q�W�H���D���F�R�Q�G�D�Q�Q�D�U�H���W�D�Q�W�L���S�U�R��
�J�H�W�W�L���F�K�H���I�D�Q�Q�R���O�D���U�X�R�W�D���L�Q�W�R�U�Q�R���D�G��
�X�Q���S�H�U�Q�R���D�E�X�V�L�Y�R�����0�X�Q�L�W�R���G�H�L���V�X�R�L��
�G�X�H���R�F�F�K�L���H���J�X�D�U�G�D�Q�G�R���G�D�Y�D�Q�W�L���D���V�p����
il nostro uomo cammina, si sposta, 
dedicato alle sue preoccupazioni, 
�U�H�J�L�V�W�U�D�Q�G�R�� �F�R�V�u�� �O�R�� �V�Y�R�O�J�H�U�V�L�� �G�H�L��
�I�D�W�W�L���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�L���F�K�H���D�S�S�D�L�R�Q�R���G�L��
�V�H�J�X�L�W�R�����X�Q�R���G�R�S�R���O�·�D�O�W�U�R�����1�H���S�U�R��
�Y�D���L�O���W�X�U�E�D�P�H�Q�W�R�����F�K�H���q���I�U�X�W�W�R���G�H�O�O�H��
emozioni successive. 
�$�O�O�D���S�U�R�Y�D���O�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H���V�L���F�O�D�V�V�L�À��
cano in morte e vive a seconda che 
la regola del camminare non sia 
stata osservata, o che al contrario, 
�V�L�D�� �V�W�D�W�D�� �V�I�U�X�W�W�D�W�D�� �E�U�L�O�O�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H����
�/�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���q���F�L�U�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���L�Q�W�H�U��
�Q�D�� �Q�R�Q�� �S�H�U�� �H�V�F�O�X�V�L�Y�H�� �U�D�J�L�R�Q�L�� �I�X�Q��
zionali […] ma in particolar modo 
�S�H�U���G�H�O�O�H���U�D�J�L�R�Q�L���G�L���H�P�R�]�L�R�Q�H�����O�·�D�U��
�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �q�� �L�Q�I�D�W�W�L�� �O�D�� �V�L�Q�I�R�Q�L�D�� �F�K�H��
si esegue, non potendo essere tali 
�D�V�S�H�W�W�L���� �F�K�H�� �S�H�U�F�H�S�L�E�L�O�L�� �P�D�Q�� �P�D�Q�R��
che i passi ci portano, ci piazzano 
�R�� �F�L�� �V�S�L�D�]�]�D�Q�R���� �R�I�I�U�H�Q�G�R�� �D�O�� �Q�R�V�W�U�R��
sguardo la postura di muri e di pro��
�V�S�H�W�W�L�Y�H���� �L�O�� �S�U�H�Y�L�V�W�R�� �R�� �O�·�L�P�S�U�H�Y�L�V�W�R��
delle porte che svela il segreto di 
nuovi spazi, la successione delle 
�R�P�E�U�H���� �S�H�Q�R�P�E�U�H�� �R�� �O�X�F�L���� �O�D�� �Y�L�V�W�D��
�G�H�J�O�L���V�I�R�Q�G�L���F�R�V�W�U�X�L�W�L���R���D�O�E�H�U�D�W�L���F�R�V�u��
come quella dei primi piani sapien��
�W�H�P�H�Q�W�H���V�L�V�W�H�P�D�W�L������������������

�/�H�� �S�R�W�H�Q�]�L�D�O�L�W�j�� �L�Q�V�L�W�H�� �L�Q�� �T�X�H�V�W�D��sinfonia 
svolta attraverso il movimento, hanno 
condotto autori diversi a rispondere al 
tema della transizione con la predispo��
sizione di itinerari architettonici tali da 
costituire dei preludi rituali, capaci di 
�L�Q�W�H�Q�V�L�À�F�D�U�H�� �L�O�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R�� �G�H�O�O�·�H�Q�W�U�D�U�H�� �H��
scoprire uno spazio. 
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�/�·�D�Q�D�O�L�V�L�� �F�K�H�� �V�H�J�X�H�� �L�Q�W�H�Q�G�H�� �I�R�F�D�O�L�]�]�D�U�H��
�O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�X���W�U�H���V�L�V�W�H�P�L���V�H�T�X�H�Q�]�L�D�O�L���Q�H�L��
�T�X�D�O�L���V�R�Q�R���U�L�Q�W�U�D�F�F�L�D�E�L�O�L���H���T�X�L�Q�G�L���Y�D�O�X�W�D�E�L�O�L��
le condizioni appena descritte.
Si tratta di architetture note, ma di cui 
�V�R�Q�R�� �V�W�D�W�L�� �À�Q�R�U�D�� �V�R�O�R�� �S�D�U�]�L�D�O�P�H�Q�W�H�� �L�Q�G�D��
gati in modo sistematico (Vieira de Al��
meida, 1967) i meccanismi relativi alle 
loro traiettorie percettive: il percorso 
che conduce alla cripta della chiesa del 
�&�R�Q�Y�H�Q�W�R���G�L���6�D�L�Q�W�H���0�D�U�L�H���G�H���/�D���7�R�X�U�H�W�W�H 
���������������������� �G�L�� �/�H�� �&�R�U�E�X�V�L�H�U���� �O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R��
�D�O�O�R�� �V�S�D�]�L�R�� �G�H�O�O�D�� �E�L�E�O�L�R�W�H�F�D�� �G�H�O�O�·�$�F�F�D�G�H-
mia Danese�� �G�L�� �5�R�P�D�� ���������������������� �G�L�� �.�D�\��
�)�L�V�N�H�U�����O�D��promenade di accesso alle Pisci-
ne delle Maree���D���/�H�F�D���G�D���3�D�O�P�H�L�U�D��������������
�����������G�L���É�O�Y�D�U�R���6�L�]�D��
Trattandosi di aspetti inerenti alla natura 
della percezione, la premessa di questo 
�V�W�X�G�L�R�� �q�� �F�R�V�W�L�W�X�L�W�D���G�D�O���I�D�W�W�R���G�L�� �D�Y�H�U�Q�H���S�R��
�W�X�W�R�� �I�D�U�H�� �²�� �L�Q�� �S�U�L�P�D�� �S�H�U�V�R�Q�D�� �²�� �H�V�S�H�U�L�H�Q��
�]�D���G�L�U�H�W�W�D�����F�R�V�u���G�D���S�R�W�H�U���L�Q�F�U�R�F�L�D�U�H���L�O���G�D�W�R��
delle impressioni ricevute con il dato 
�À�V�L�F�R�� �H�� �P�L�V�X�U�D�E�L�O�H�� �G�H�O�O�·�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H��
planimetrica e degli alzati: i disegni che 
accompagnano questo testo tentano spe��
rimentalmente di visualizzare queste in��
�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L��
Nel caso del �&�R�Q�Y�H�Q�W�R���G�L���6�D�L�Q�W�H���0�D�U�L�H���G�H��
�/�D�� �7�R�X�U�H�W�W�H���� �O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �S�U�H�V�H�Q�W�D�� �X�Q�D��
particolarità: lo spazio interno più segre��
to del complesso – la Cappella del SS.mo 
Sacramento, comunemente denominata 
come cripta – corrisponde esternamente 
�S�U�R�S�U�L�R�� �D�O�O�·�H�S�L�V�R�G�L�R�� �S�O�D�V�W�L�F�R�� �²�� �V�W�D�J�O�L�D�W�R��

sulla parete settentrionale della chiesa – 
�F�K�H���S�H�U���S�U�L�P�R���V�L���L�P�S�R�Q�H���D�O�O�·�R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H��
�G�L���F�K�L���V�L���D�Y�Y�L�F�L�Q�D���D�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R��
«�8�Q�D���V�X�S�H�U�À�F�L�H���Y�H�U�W�L�F�D�O�H���L�Q�F�L�V�D���G�D���I�H�U�L�W�R��
�L�H���R�U�L�]�]�R�Q�W�D�O�L���H�G���L�Q�W�H�U�U�R�W�W�D���G�D���X�Q���E�D�V�W�L�R�Q�H��
che sostiene viscere gesticolanti; una su��
�S�H�U�À�F�L�H���H�Q�L�J�P�D�W�L�F�D���F�K�H���V�R�S�S�R�U�W�D�����F�R�P�H���O�H��
ingiurie del tempo, le molteplici cicatrici 
�F�K�H���L�O���V�X�R���D�U�W�H�À�F�H���K�D���G�H�F�L�V�R���G�L���L�Q�Á�L�J�J�H�U�O�H» 
(Rowe, 1961).
Per ripercorrere e tracciare nello spazio 
tridimensionale la traiettoria che conduce 
�S�U�L�P�D�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�O�D�� �F�K�L�H�V�D�� �H�� �V�X�F�F�H�V�V�L��
vamente nella cripta, si è scelto di partire 
�G�D�O�O�·�L�Q�F�U�R�F�L�R���G�H�L���S�H�U�F�R�U�V�L���²���Q�R�U�P�D�O�P�H�Q�W�H��
chiamati condotti – che collegano inter��
namente i quattro lati della costruzione.
Da questo incrocio una rampa discenden��
�W�H�����F�K�L�X�V�D���V�X���X�Q���O�D�W�R���G�D���X�Q���P�X�U�R���H���G�D�O�O�·�D�O��
tro da una serie di panneaux ondulatoires 
che lo inondano di luce, conduce ad un 
vano nel quale una grande porta pivotante 
�V�E�D�U�U�D���L�O���S�D�V�V�R��
�1�H�O�O�·�D�S�U�L�U�V�L���V�X�O�O�R���V�S�D�]�L�R���V�D�F�U�R�����O�D���S�R�U�W�D���O�D��
scia percepire una cavità enorme ed oscu��
�U�D���� �V�L�� �S�D�V�V�D�� �G�D�O�O�D�� �O�X�F�H�� �D�O�O�D�� �S�H�Q�R�P�E�U�D���� �H��
�O�·�R�F�F�K�L�R���Q�H�F�H�V�V�L�W�D���G�L���T�X�D�O�F�K�H���L�V�W�D�Q�W�H���D�I�À�Q��
�F�K�p���O�H���S�X�S�L�O�O�H���S�R�V�V�D�Q�R���G�L�O�D�W�D�U�V�L���H�G���L�Q�L�]�L�D�U�H��
�D���U�H�J�L�V�W�U�D�U�H���L���I�D�W�W�L���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�L��
�/�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�O���Y�D�U�F�R���G�L���L�Q�J�U�H�V�V�R���U�L�V�S�H�W�W�R��
�D�O�O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H�����Q�H�O���F�H�Q�W�U�R���G�H�O���O�D�W�R���O�X�Q�J�R���G�H�O��
prisma, contraddice la convenzione che la 
�Y�R�U�U�H�E�E�H�� �D�O�� �F�H�Q�W�U�R�� �G�H�O�� �O�D�W�R�� �F�R�U�W�R���� �T�X�H�V�W�R��
�I�D�W�W�R���Q�R�Q���F�R�Q�V�H�Q�W�H���G�L���S�H�U�F�H�S�L�U�H���O�R���V�S�D�]�L�R��
�F�R�Q���X�Q���V�R�O�R���F�R�O�S�R���G�·�R�F�F�K�L�R�����P�D���F�R�V�W�U�L�Q�J�H��

a guardare prima a sinistra e poi a destra, 
apprendendolo per visioni successive.
�/�R���V�S�D�]�L�R���q���V�R�O�F�D�W�R���G�D���O�X�F�L���D�U�F�D�Q�H�����S�R�U�W�D�W�H��
�D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �F�R�Q�� �P�H�W�R�G�L�� �V�L�Q�J�R�O�D�U�L�� �S�H�U�� �F�L�D��
�V�F�X�Q�D���G�H�O�O�H�������I�D�F�F�H���G�H�O���S�U�L�V�P�D�����D�O���G�L���V�R�W�W�R��
dei tre lucernari troncoconici – le tre vi��
scere osservate avvicinandosi al comples��
so �²�� �V�L�� �V�Y�L�O�X�S�S�D���O�R���V�S�D�]�L�R�� �Q�R�Q���Y�L�V�L�E�L�O�H���P�D��
�L�Q�W�X�L�E�L�O�H�� �G�H�O�O�D�� �F�U�L�S�W�D���� �/�D�� �F�U�L�S�W�D�� �R�V�S�L�W�D�� �J�O�L��
�D�O�W�D�U�L���V�X���F�X�L���F�L�D�V�F�X�Q���P�R�Q�D�F�R���S�X�z���F�H�O�H�E�U�D��
re giornalmente la messa, ed è uno spazio 
�D�� �V�p��«che si raggiunge attraverso un per��
�F�R�U�V�R�� �D�X�W�R�Q�R�P�R���� �W�R�U�W�X�R�V�R���� �G�L�I�À�F�R�O�W�R�V�R����
un percorso iniziatico» (Casali, 2001).
Si entra dapprima nella sagrestia, ovvero, 
�L�Q���P�R�G�R���F�R�Q�W�U�R���L�Q�W�X�L�W�L�Y�R�����G�D�O�O�R���V�S�D�]�L�R���F�R�O��
locato nel lato opposto: da qui si discende 
�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �X�Q�� �D�P�E�L�H�Q�W�H�� �D�� �G�R�S�S�L�D�� �D�O�W�H�]�]�D��
�À�Q�R���D���U�D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H���X�Q���O�L�Y�H�O�O�R���S�L�•���E�D�V�V�R��
�'�D�� �T�X�L�� �V�L�� �L�P�E�R�F�F�D�� �X�Q�� �F�R�U�U�L�G�R�L�R�� �R�V�F�X�U�R��
che si sviluppa passando sotto la chiesa 
nel senso della sua larghezza: uno spa��
zio angusto e scatolare, completamente 
chiuso alla luce naturale, che trasmette 
addirittura un senso di disagio, insieme 

in alto da sinistra 
Le Corbusier, Convento di Sainte-Marie 

de La Tourette . Schema assonometrico con indicazione 
della traiettoria spaziale che conduce alla chiesa e alla 

cripta.  
[Amanzio Farris].  

Le Corbusier, Convento di Sainte-Marie d
e La Tourette . Sezione trasversale del volume della 

chiesa con il sottostante percorso di accesso alla cripta.
[Amanzio Farris].
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�D�O�O�·�L�O�O�X�V�R�U�L�D���L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���G�L���W�U�R�Y�D�U�V�L���L�Q���X�Q�D��
condizione completamente ipogea.
�$�O�O�D�� �À�Q�H�� �G�H�O�� �F�R�U�U�L�G�R�L�R���� �U�X�R�W�D�Q�G�R�� �Y�H�U�V�R��
�G�H�V�W�U�D���H���J�X�D�U�G�D�Q�G�R���Y�H�U�V�R���O�·�D�O�W�R�����O�D���V�F�R�S�H�U��
ta della cripta: uno spazio che raggiunge 
uno dei più alti livelli conosciuti di espres��
sione drammatica – in termini di luce, 
�I�R�U�P�D���� �S�U�R�S�R�U�]�L�R�Q�H���� �P�D�W�H�U�L�D���� �F�R�O�R�U�H�� �²�� �O�D��
cui intensità è resa ancora più eloquente 
proprio dal processo tortuoso e persino 
�G�L�V�D�J�H�Y�R�O�H���F�K�H���V�L���q���D�I�I�U�R�Q�W�D�W�R��
�$�Q�F�K�H���Q�H�O���F�D�V�R���G�H�O�O�·�$�F�F�D�G�H�P�L�D���'�D�Q�H�V�H di 
�5�R�P�D�����S�U�R�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H���G�D�O���S�U�H��
�F�H�G�H�Q�W�H�� �S�H�U�� �F�R�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �O�L�Q�J�X�D�J�J�L����
�O�·�H�S�L�V�R�G�L�R���V�S�D�]�L�D�O�H���G�L���P�D�J�J�L�R�U�H���L�P�S�R�U�W�D�Q��
�]�D�� �V�L�P�E�R�O�L�F�D�� �G�H�O�� �F�R�P�S�O�H�V�V�R�� �²�� �O�D�� �E�L�E�O�L�R�W�H��
ca – è lo spazio che per primo si impone 
�D�O�O�R�� �V�J�X�D�U�G�R�� �G�L�� �F�K�L�� �V�L�� �D�Y�Y�L�F�L�Q�D�� �D�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R��
�G�D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R��
�/�·�$�F�F�D�G�H�P�L�D���q���D�U�W�L�F�R�O�D�W�D���L�Q���X�Q�D���F�R�P�S�R�V�L��
�]�L�R�Q�H���G�L���F�R�U�S�L���H�G�L�O�L�]�L���G�L���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H���D�O�W�H�]�]�D����
�H�P�H�U�J�H�Q�W�L���G�D���X�Q���E�D�V�D�P�H�Q�W�R���F�K�H���O�L���F�R�O�O�H�J�D����
�L�O�� �Y�R�O�X�P�H�� �G�H�O�O�D�� �E�L�E�O�L�R�W�H�F�D���� �F�R�U�S�R�� �D�� �W�U�L��
pla altezza quasi completamente chiuso, 
emerge tra gli altri per la maggiore dimen��
sione e per la sua posizione avanzata, ri��
�Y�R�O�J�H�Q�G�R�V�L���Y�H�U�V�R���F�K�L���V�L���D�Y�Y�L�F�L�Q�D���G�D�O�O�·�X�Q�L�F�D��
�V�W�U�D�G�D���S�H�U�F�R�U�U�L�E�L�O�H���G�L���D�F�F�H�V�V�R����
�/�D���E�L�E�O�L�R�W�H�F�D���S�U�H�V�H�Q�W�D���X�Q�D���I�R�U�W�H���D�Q�D�O�R�J�L�D��
�²���Q�H�O���V�X�R���I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���L�Q���V�H�]�L�R�Q�H���²���F�R�Q��
quanto realizzato da Gunnar Asplund 
nella �6�W�D�G�V�E�L�E�O�L�R�W�H�N�H�W di Stoccolma del 
�������������������S�X�U���G�L�V�W�D�Q�W�L���S�H�U���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L���D�V��
�V�R�O�X�W�H�� �H�� �S�H�U�� �F�R�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �J�H�R�P�H�W�U�L�F�D����

�L�Q���H�Q�W�U�D�P�E�L���J�O�L���D�P�E�L�H�Q�W�L���V�L���S�U�H�V�H�Q�W�D���O�D���P�H��
desima sequenza ascensionale, che con��
duce attraverso delle scale direttamente al 
centro di uno spazio circondato da ordini 
�G�L�� �O�L�E�U�L���� �V�H�Q�]�D�� �U�D�S�S�R�U�W�R�� �F�R�Q�� �O�·�H�V�W�H�U�Q�R�� �V�H��
non quello introdotto dalla luce prove��
�Q�L�H�Q�W�H���G�D�O�O�·�D�O�W�R��
�/�D�� �S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�L�W�j�� �G�H�O�O�·�$�F�F�D�G�H�P�L�D�� �U�L�V�L�H�G�H����
�S�H�U�z�����Q�H�O���I�D�W�W�R���F�K�H���T�X�H�V�W�R��frammento ana-
logo���q���L�Q�F�D�V�W�R�Q�D�W�R���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q�D���F�R�P��
posizione che esclude la concatenazione 
assiale degli spazi tipica della �6�W�D�G�V�E�L-
blioteket, privilegiando al contrario una 
disposizione asimmetrica che organizza 
un itinerario cadenzato dalle continue 
sorprese di scarti e deviazioni laterali, ora 
a destra ora a sinistra.
�/�·�H�G�L�À�F�L�R�� �q�� �F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�W�R�� �G�D�� �X�Q�D�� �V�F�D�O�D��
esterna, organizzata in tre rampe orto��
gonali, che si snoda con ampiezza ceri��
�P�R�Q�L�D�O�H���L�Q���P�R�G�R���G�D���S�H�U�P�H�W�W�H�U�H���O�·�D�F�F�H�V�V�R��
diretto allo spazio aperto della corte; per 
�S�H�Q�H�W�U�D�U�H���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���q���L�Q�Y�H�F�H��
necessario percorrere solo la prima delle 
�W�U�H�� �U�D�P�S�H���� �D�Y�Y�L�F�L�Q�D�Q�G�R�V�L�� �D�O�O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R�� �S�R��
�V�L�]�L�R�Q�D�W�R�� �D�O�O�·�H�V�W�U�H�P�L�W�j�� �V�L�Q�L�V�W�U�D�� �G�H�O�� �F�R�P��
plesso.
�/�·�D�W�U�L�R�� �q�� �X�Q�R�� �V�S�D�]�L�R�� �F�R�S�H�U�W�R�� �P�D�� �D�Q�F�R�U�D��
�D�S�H�U�W�R���� �O�D�� �F�X�L�� �R�P�E�U�D�� �V�L�� �S�R�Q�H�� �L�Q�� �F�R�Q�W�U�D�S��
punto con la luminosità lasciata alle spal��
le, e con la luminosità della stanza a cielo 
aperto che si presenta dinnanzi, come pri��
�P�R���I�X�R�F�R���Y�L�V�X�D�O�H���G�H�O�O�·�L�W�L�Q�H�U�D�U�L�R��
È necessario ruotare verso destra per en��
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�W�U�D�U�H�� �Q�H�O�O�D�� �S�D�U�W�H�� �H�I�I�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H�� �L�Q�W�H�U�Q�D��
�G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���� �L�Q�� �X�Q�� �F�R�U�U�L�G�R�L�R�� �F�K�H�� �Q�R�Q�� �U�L��
ceve luce naturale se non quella che pro��
�Y�L�H�Q�H���G�D�O�O�D���V�X�D���À�Q�H���O�R�Q�W�D�Q�D�����F�K�H���G�L�Y�L�H�Q�H���L�O��
�Q�X�R�Y�R���I�X�R�F�R���Y�L�V�X�D�O�H���F�K�H���V�S�L�Q�J�H���D���S�H�U�F�R�U��
�U�H�U�H���O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H��
�3�U�L�P�D���F�K�H���L�O���I�X�R�F�R���S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�R���V�L���V�L�D���S�R�W�X��
to raggiungere, compare senza preavviso 
sul lato destro una scala ad una rampa, 
oscura e particolarmente ripida, in parte 
coperta da un solaio che non permette la 
percezione intera dello spazio più lumi��
noso verso cui conduce.
�0�H�Q�W�U�H���O�D���V�L���S�H�U�F�R�U�U�H�����O�·�D�O�W�H�]�]�D���G�H�L���J�U�D�G�L�Q�L��
è tale da costringere a tenere lo sguardo 
�U�L�Y�R�O�W�R�� �Y�H�U�V�R�� �L�O�� �E�D�V�V�R���� �S�H�U�� �F�R�Q�W�U�R�O�O�D�U�H�� �O�D��
�V�W�D�E�L�O�L�W�j���G�H�L���S�U�R�S�U�L���S�D�V�V�L��
Al termine della scala ci si ritrova nel cen��
�W�U�R���G�H�O�O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H�����H���V�L���S�X�z���À�Q�D�O�P�H�Q�W�H�����J�L��
�U�D�Q�G�R���V�X���V�p���V�W�H�V�V�L���H���J�X�D�U�G�D�Q�G�R���Y�H�U�V�R���O�·�D�O��
to, prendere coscienza dello spazio della 
�E�L�E�O�L�R�W�H�F�D�����G�H�O�L�F�D�W�D�P�H�Q�W�H���L�O�O�X�P�L�Q�D�W�R��
Un luogo altro, dedicato allo studio e alla 
concentrazione, che nonostante le di��
mensioni contenute è capace di assumere 

virtualmente grandezza, per via di quella 
�G�H�O�L�E�H�U�D�W�D���G�L�I�À�F�R�O�W�j���L�Q�L�]�L�D�W�L�F�D���G�H�O���S�H�U�F�R�U�V�R��
cerimoniale precedentemente compiuto: 
�X�Q�D�� �G�L�I�À�F�R�O�W�j�� �Q�R�Q�� �Q�H�F�H�V�V�D�U�L�D���� �V�H�� �Q�R�Q�� �S�H�U��
�O�H���S�U�H�F�L�V�H���À�Q�D�O�L�W�j���S�V�L�F�R�O�R�J�L�F�K�H���H���S�H�U�F�H�W�W�L��
ve alle quali assolve. 
�/�D���W�H�U�]�D���H���X�O�W�L�P�D���R�S�H�U�D���S�U�H�V�D���L�Q���H�V�D�P�H���²��
�O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �G�L�� �V�H�U�Y�L�]�L�R�� �G�H�O�O�H�� �S�L�V�F�L�Q�H�� �G�H�O�O�H��
�P�D�U�H�H�� �G�L�� �/�H�F�D�� �G�D�� �3�D�O�P�H�L�U�D�� �²�� �V�L�� �S�U�H�V�H�Q�W�D��
�F�R�P�H���X�Q�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���F�K�H�����Q�D�W�D���S�H�U���R�V�S�L�W�D��
re i servizi relativi alle piscine, trascende 
�L�� �G�D�W�L�� �I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L�� �S�H�U�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�O�L�� �L�Q�� �X�Q�D��
complessa macchina di transizione.
�/�·�H�G�L�À�F�L�R�� �R�U�J�D�Q�L�]�]�D�� �L�O�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �G�D�O�O�D��
�T�X�R�W�D�� �D�O�W�D�� �G�H�O�� �O�X�Q�J�R�P�D�U�H�� �²�� �L�Q�� �F�X�L�� �O�·�R�U�L�]��
�]�R�Q�W�H���G�H�O�O�·�R�F�H�D�Q�R���q���Y�L�V�L�E�L�O�H���S�H�U���Y�L�D���G�H�O�O�·�D�V��
setto parzialmente incassato nel terreno 
�G�H�O�O�R�� �V�W�H�V�V�R�� �H�G�L�À�F�L�R�� �²�� �V�L�Q�R�� �D�O�O�R�� �V�S�D�]�L�R��
�D�S�H�U�W�R���L�Q���F�X�L���V�H�J�Q�L���D�U�W�L�À�F�L�D�O�L���²���P�X�U�L���H���S�L�D�W��
�W�D�I�R�U�P�H�� �²�� �L�Q�F�R�Q�W�U�D�Q�R�� �O�H�� �U�R�F�F�H�� �G�H�À�Q�H�Q�G�R��
�O�D���W�R�S�R�J�U�D�À�D���D�G�G�R�P�H�V�W�L�F�D�W�D���G�H�O�O�H���S�L�V�F�L�Q�H��
�,�Q���T�X�H�V�W�R���F�D�V�R���O�·�D�F�F�H�V�V�R���D�Y�Y�L�H�Q�H���D�W�W�U�D�Y�H�U��
so una rampa in discesa, che segue una 
�G�L�U�H�]�L�R�Q�H�� �Q�R�Q�� �I�U�R�Q�W�D�O�H�� �P�D�� �W�D�Q�J�H�Q�]�L�D�O�H��
�D�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���� �Q�H�O�O�·�L�Q�D�E�L�V�V�D�U�V�L�� �V�L�� �S�H�U�G�H�� �S�U�R��

�J�U�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H�� �O�D�� �Y�L�V�W�D�� �G�H�O�O�·�R�U�L�]�]�R�Q�W�H���� �U�L��
trovandosi circondati da muri.
�(�Q�W�U�D�Q�G�R�� �Q�H�J�O�L�� �V�S�R�J�O�L�D�W�R�L�� �²�� �G�R�S�R�� �G�X�H��
�V�X�F�F�H�V�V�L�Y�L�� �H�� �U�D�Y�Y�L�F�L�Q�D�W�L�� �F�D�P�E�L�� �R�U�W�R�J�R��
�Q�D�O�L�� �G�L�� �G�L�U�H�]�L�R�Q�H�� �²�� �V�L�� �D�E�E�D�Q�G�R�Q�D�� �O�D�� �O�X�F�H��
per ritrovarsi improvvisamente avvolti in 
�X�Q�·�R�P�E�U�D�� �F�D�Y�H�U�Q�R�V�D���� �F�K�H�� �U�H�Q�G�H�� �G�L�I�À�F�L�O�H��
percepire con chiarezza lo spazio: solo 
un lungo taglio orizzontale permette allo 
�V�J�X�D�U�G�R�� �G�L�� �U�L�Y�R�O�J�H�U�V�L�� �D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R�� �H�� �T�X�L�Q�G�L��
�G�L���Q�R�Q���S�H�U�G�H�U�H���O�·�R�U�L�H�Q�W�D�P�H�Q�W�R��
�8�V�F�H�Q�G�R���G�D�O���O�D�E�L�U�L�Q�W�R���F�D�Y�H�U�Q�R�V�R�����F�L���V�L���W�U�R��
va in un corridoio murato, di nuovo in pie��
�Q�D���O�X�F�H�����P�D���L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�D�W�L���D���Y�H�G�H�U�H���O�·�R�F�H��
ano: è necessario seguire il muro che – in 

da sinistra
Confronto tra sezioni con la medesima scala di 
riduzione: Gunnar Asplund, Stadsbiblioteket  di 

Stoccolma; Kay Fisker, biblioteca dell’Accademia 
Danese  di Roma.

Kay Fisker, Accademia Danese di Roma. Schema 
assonometrico con indicazione della traiettoria 

spaziale che conduce alla biblioteca. 

Kay Fisker, Accademia Danese  di Roma. La scala di 
accesso alla biblioteca. 

[disegni e foto di Amanzio Farris].
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�I�R�U�P�D���U�L�W�X�D�O�H���²���S�U�L�P�D���V�L���L�Q�Q�D�O�]�D���D «�I�R�U�P�D�U�H��
un propileus moderno» ���0�D�U�W�L�Q�V���%�D�U�D�W�D����
������������ �H�� �V�X�E�L�W�R�� �G�R�S�R�� �V�L�� �L�Q�W�H�U�U�R�P�S�H���� �S�H�U��
�S�R�W�H�U�� �À�Q�D�O�P�H�Q�W�H�� �U�L�Y�H�G�H�U�H�� �²�� �L�Q�F�R�U�Q�L�F�L�D�W�R��
�W�U�D���P�X�U�L���²���O�·�R�F�H�D�Q�R���H���O�H���S�L�V�F�L�Q�H��
Per via della dilatazione della lunghez��
za del percorso e del tempo necessario 
�S�H�U�� �F�R�P�S�L�H�U�O�R���� �O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �S�U�R�G�X�F�H��«una 
�F�R�Q�W�U�D�G�G�L�W�R�U�L�D�� �V�H�Q�V�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �S�U�R�I�R�Q�G�L�W�j» 
���6�L�]�D�����������������F�K�H���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D���G�D�O�O�D���P�H�P�R�U�L�D��
�O�·�L�P�P�D�J�L�Q�H�� �G�H�O�O�·�R�F�H�D�Q�R�� �S�R�V�V�H�G�X�W�D�� �S�U�L�P�D��
di entrare, per poi restituirla – teatral��
�P�H�Q�W�H���S�R�W�H�Q�]�L�D�W�D���²���V�R�O�R���D�O���W�H�U�P�L�Q�H���G�H�O�O�·�D�W��
traversamento.
�1�R�U�P�D�O�P�H�Q�W�H�� �L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�L�� �Q�H�O�O�H�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q��
�W�D�]�L�R�Q�L�� �F�D�Q�R�Q�L�F�K�H�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���� �O�H�� �W�U�H��
traiettorie spaziali analizzate sono quindi 
�G�D���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�U�V�L���F�R�P�H���O�L�Q�H�H���G�L���I�R�U�]�D��strut-
turali dello spazio architettonico.
Già in un saggio degli anni Venti, Alvar 
�$�D�O�W�R���D�Y�H�Y�D���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�X�W�R���O�·�H�V�V�H�Q�]�D���G�H�O�O�·�H��
sperienza architettonica nella sua natura 
verbale���� �S�D�U�O�D�Q�G�R�� �G�H�O�O�·�D�W�W�R�� �G�L��entrare in 
�X�Q�D���V�W�D�Q�]�D���� �H�� �Q�R�Q���G�H�O�O�D���I�R�U�P�D���G�H�O�O�D���S�R�U�W�D��
���$�D�O�W�R���� �������������� �I�R�U�P�H�� �Y�H�U�E�D�O�L���� �T�X�L�Q�G�L���� �H�G��
azioni ed esperienze, più che sostantivi.
�4�X�H�O�O�D�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�]�L�R�Q�H�� �S�X�z�� �W�X�W�W�R�U�D�� �D�J�L��
re come un potente spartiacque: da una 
�S�D�U�W�H�� �O�H�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H�� �G�H�O�O�D�� �I�R�U�P�D�� �S�H�Q�V�D�W�D����
rappresentata, giudicata come oggetto in 
�V�p�����G�D�O�O�·�D�O�W�U�D���O�H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H���S�H�Q�V�D�W�H���H���F�R�Q��
siderate per quanto possono restituire sul 
piano �G�H�O�O�·�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D��
�,�Q���F�R�Q�F�O�X�V�L�R�Q�H�����O�·�D�Q�D�O�L�V�L���V�L�Q���T�X�L���V�Y�R�O�W�D���W�H�Q��

�W�D���� �V�H�Q�]�D�� �S�U�H�W�H�V�H�� �G�L�� �H�V�D�X�V�W�L�Y�L�W�j���� �G�L�� �Y�H�U�L�À��
care in che modo questa interpretazione 
possa essere strumento di lettura critica 
�G�H�O�O�·�R�S�H�U�D�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���� �U�L�Y�H�O�D�Q�G�R�� �O�D��
presenza di un investimento cosciente in 
�T�X�H�V�W�R���F�D�P�S�R���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R�����H���I�D�U�H���T�X�L�Q�G�L��
�H�P�H�U�J�H�U�H�� �²�� �G�L�� �U�L�Á�H�V�V�R�� �²�� �O�R�� �V�S�H�F�L�À�F�R�� �S�R��
�W�H�Q�]�L�D�O�H�� �F�K�H�� �V�L�� �R�I�I�U�H�� �V�X�O�� �S�L�D�Q�R�� �R�S�H�U�D�W�L�Y�R��
della composizione.
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da sinistra
Álvaro Siza, Piscine delle Maree  a Leca da Palmeira. 

Schema assonometrico con indicazione della 
traiettoria spaziale che conduce alle piscine.

[Amanzio Farris].

Álvaro Siza, Piscine delle Maree  a Leca da Palmeira. 
�-�B���S�B�N�Q�B���E�J���B�D�D�F�T�T�P���B�M�M�š�F�E�J�Ù�D�J�P����

[Amanzio Farris].
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Álvaro Siza, Piscine delle Maree  a Leca da Palmeira. 
La vista dell’oceano e delle piscine, 

alla �ne del percorso interno all’edi�cio. 
[Amanzio Farris].
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�:�H�� �Z�H�U�H�� �O�L�Y�L�Q�J�� �H�Y�H�U�\�Z�K�H�U�H���� �W�K�H�� �E�R�X�Q�G�D�U��
�L�H�V�� �R�I�� �O�L�Y�L�Q�J�� �W�R�J�H�W�K�H�U�� �K�D�G�� �Z�L�G�H�Q�H�G�� �I�U�R�P�� �W�K�H��
�K�R�X�V�H���W�R���D�O�O���S�O�D�F�H�V���D�Q�G���Q�R�Q���S�O�D�F�H�V�����7�K�H�U�H���Z�D�V��
�Q�R�� �O�R�Q�J�H�U�� �D�Q�\�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�F�H�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �O�L�Y�L�Q�J�� �L�Q��
a hotel room, an airport, a shopping mall or 
�R�X�U�� �F�D�U���� �+�R�Z�H�Y�H�U���� �Z�H�� �D�O�Z�D�\�V�� �I�H�O�W�� �´�D�W�� �K�R�P�H�µ�� 
�6�L�Q�F�H���W�K�H���S�O�D�Q�H�W���E�H�F�D�P�H���D�Q���H�Q�G�O�H�V�V���L�Q�W�H�U�L�R�U�����W�K�H��
�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�F�D�O���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���R�I���W�K�H���U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S��
�Z�L�W�K���V�S�D�F�H�V���D�Q�G���G�R�P�H�V�W�L�F���R�E�M�H�F�W�V���K�D�V���E�H�H�Q���O�R�V�W�� 
�:�H���Q�H�H�G���W�K�H���K�R�X�V�H���W�R���E�H���W�R�J�H�W�K�H�U�����W�R���S�U�H�V�H�U�Y�H��
�W�K�H�� �À�U�H���� �W�R�� �D�V�N�� �I�R�U�� �W�K�H�� �F�R�P�I�R�U�W�� �R�I�� �W�K�H�� �J�R�G�V��
through horse paintings and sexual couplings. 
�7�K�H���W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q���I�U�R�P���G�R�P�X�V���W�R���V�N�\�V�F�U�D�S�H�U���W�D�N�H�V��
�W�L�P�H���� �E�X�W�� �U�L�W�X�D�O�V�� �D�Q�G�� �Q�H�H�G�V�� �U�H�P�D�L�Q�� �W�K�H�� �V�D�P�H�� 
�7�K�H�Q�� �F�D�P�H�� �W�K�H�� �X�Q�H�[�S�H�F�W�H�G���� �K�D�O�I�� �R�I�� �W�K�H�� �S�O�D�Q��
�H�W�·�V���S�R�S�X�O�D�W�L�R�Q���E�H�F�D�P�H���I�D�P�L�O�L�D�U���Z�L�W�K���W�K�H���Z�R�U�G��
�´�O�R�F�N�G�R�Z�Q�µ�����W�K�D�W���L�V�����L�W���U�H�P�D�L�Q�H�G���F�R�Q�À�Q�H�G���I�R�U��
a long time inside the house, in that neglected 
�S�O�D�F�H���Z�K�H�U�H���\�R�X���R�I�W�H�Q���R�Q�O�\���U�H�W�X�U�Q�H�G���W�R���V�O�H�H�S�� 
�:�H���I�R�X�Q�G���R�X�U�V�H�O�Y�H�V���L�Q���K�R�X�V�H�V���W�K�D�W���Z�H�U�H���À�O�O�H�G��
�Z�L�W�K���P�H�D�Q�L�Q�J�O�H�V�V���R�E�M�H�F�W�V�����D�Q�G���W�K�H�\���G�L�G�Q�·�W���U�H�F��
�R�J�Q�L�]�H���X�V���D�Q�G���W�K�H�\���G�L�G�Q�·�W���W�D�O�N���W�R���X�V���D�Q�\�P�R�U�H�� 
Perhaps to start again we would have to cre��
�D�W�H�� �À�U�V�W�� �R�I�� �D�O�O�� �D�� �W�R�W�D�O�� �H�P�S�W�L�Q�H�V�V���� �D�Q�G�� �W�K�H�Q��
�V�W�D�U�W�� �D�J�D�L�Q�� �O�L�J�K�W�� �Z�L�W�K�� �D�� �I�H�Z�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�W�� �W�K�L�Q�J�V��
�W�K�D�W�� �F�D�Q�� �D�F�F�R�P�S�D�Q�\�� �X�V�� �I�R�U�� �D�� �O�R�Q�J�� �W�L�P�H���� 
�7�R���À�Q�G���W�K�H���V�H�Q�V�H���R�I���H�P�S�W�L�Q�H�V�V���Z�H���F�D�Q���V�L�P�S�O�\��
�V�W�D�\�� �L�Q�V�L�G�H���D�� �U�R�R�P���D�Q�G���� �D�I�W�H�U���D�� �E�L�W���R�I�� �D�E�V�W�U�D�F��
�W�L�R�Q�� �H�[�H�U�F�L�V�H���� �F�R�Q�V�L�G�H�U�� �W�K�H�� �D�Q�J�O�H�V�� �E�H�W�Z�H�H�Q��
�W�K�H�� �Z�D�O�O�V�� �D�V�� �H�G�J�H�V�� �R�I�� �W�K�H�� �Y�R�O�X�P�H�� �R�I�� �D�L�U�� �W�K�D�W��
�Z�H�� �E�U�H�D�W�K�H�� �D�Q�G�� �W�K�D�W�� �G�H�À�Q�H�V�� �W�K�H�� �V�S�D�F�H�� �I�U�R�P��
�W�K�H�� �L�Q�V�L�G�H���� �:�L�W�K�� �W�K�L�V�� �U�H�Y�H�U�V�D�O�� �R�Q�H�� �Z�R�X�O�G�� �E�H��
�J�L�Q�� �W�R�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�� �D�V�� �W�K�H�� �D�U�W�� �R�I�� �G�H��
�V�L�J�Q�L�Q�J�� �W�K�H�� �Y�D�F�X�X�P���� �H�[�D�F�W�O�\�� �O�L�N�H�� �D�� �F�H�U�W�D�L�Q�� �D�W��
�W�L�W�X�G�H�� �R�I�� �G�H�V�L�J�Q���� �Z�K�L�F�K�� �F�R�Q�V�W�D�Q�W�O�\�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�V��
�K�R�Z�� �W�R�� �G�H�V�L�J�Q�� �D�� �Y�D�V�H���� �Z�K�H�W�K�H�U�� �E�\�� �G�U�D�Z�L�Q�J��
�W�K�H���R�X�W�V�L�G�H���W�R���V�H�H���L�W�V���D�S�S�H�D�U�D�Q�F�H�����R�U���E�\���G�U�D�Z��
�L�Q�J�� �W�K�H�� �L�Q�V�L�G�H�� �W�R�� �X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G�� �L�W�V�� �X�V�H�I�X�O�Q�H�V�V�� 
�,�I���W�K�H���K�R�X�V�H�����L�Q���R�U�G�H�U���W�R���E�H�J�L�Q���W�R���E�H���S�D�U�W���R�I���X�V����
must envelop us with its emptiness, we also 

�Q�H�H�G���W�R���U�H�I�U�D�P�H���R�X�U���U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S���Z�L�W�K���R�E�M�H�F�W�V�� 
�3�H�U�K�D�S�V�� �I�H�Z�� �R�E�M�H�F�W�V�� �F�R�X�O�G�� �D�F�F�R�P�S�D�Q�\�� �X�V��
�I�R�U�� �O�L�I�H���� �Q�R�W�� �V�R�� �P�X�F�K�� �I�R�U�� �D�� �P�D�W�W�H�U�� �R�I�� �U�H�G�X�F��
�W�L�Y�H���S�D�X�S�H�U�L�V�P���� �E�X�W���I�R�U���D���G�H�V�L�U�H���I�R�U���P�H�D�Q�L�Q�J�� 
�:�H�� �F�D�Q�� �F�D�O�O�� �W�K�H�P�� �X�Q�D�Y�R�L�G�D�E�O�H�� �R�E�M�H�F�W�V����
�E�H�F�D�X�V�H�� �W�K�H�\�� �Z�L�O�O�� �V�X�U�Y�L�Y�H�� �W�R�� �X�V���� �W�R�� �P�D�N�H��
�X�V�� �X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G�� �Z�K�D�W�� �I�X�Q�F�W�L�R�Q�� �D�Q�G�� �P�\�V�W�L��
�F�L�V�P�� �F�D�Q�� �E�H�� �W�R�J�H�W�K�H�U�� �D�Q�G�� �W�R�J�H�W�K�H�U�� �W�R�� �D�F��
�F�R�P�S�D�Q�\�� �X�V�� �Z�L�W�K�L�Q�� �W�K�H�� �P�\�V�W�H�U�\�� �R�I�� �E�H�D�X�W�\�� 
�:�H�� �F�R�X�O�G�� �S�X�W�� �D�W�� �W�K�H�� �F�H�Q�W�H�U�� �R�I�� �R�X�U�� �O�L�Y�H�V�� �W�K�L�V��
new opportunity to live with love, in connect��
�H�G���� �V�R�S�K�L�V�W�L�F�D�W�H�G���� �P�R�Q�D�V�W�L�F�� �D�Q�G�� �P�X�O�W�L�I�X�Q�F��
�W�L�R�Q�D�O�� �K�R�P�H�V���� �(�P�S�W�\�� �K�R�X�V�H�V���� �Z�K�L�F�K�� �D�G�D�S�W�� �W�R��
�W�K�H���F�K�D�Q�J�H�V���R�I���G�D�\���D�Q�G���Q�L�J�K�W�����Z�K�H�U�H���L�I���Z�H���D�U�H��
�K�D�S�S�\���R�E�M�H�F�W�V���O�L�V�W�H�Q���W�R���X�V���D�Q�G���W�K�H���Z�D�O�O�V���Z�L�G�H�Q��
�W�R���P�D�N�H���U�R�R�P���I�R�U���R�X�U���U�H�Q�H�Z�H�G���W�K�R�X�J�K�W�V��

Abstract
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Le nuvole cercano di riempire il vuoto del 
cielo ma non ci riescono - 01

[Mario Trimarchi, inchiostro su carta].
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Le nuvole cercano di riempire il vuoto del 
cielo ma non ci riescono - 02

[Mario Trimarchi, inchiostro su carta].
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�6�W�D�Y�D�P�R�� �F�R�V�u�� �D�E�L�W�D�Q�G�R�� �G�D�S�S�H�U�W�X�W�W�R���� �L��
�F�R�Q�À�Q�L���G�H�O���Y�L�Y�H�U�H���L�Q�V�L�H�P�H���V�L���H�U�D�Q�R���D�O�O�D�U��
�J�D�W�L���G�D�O�O�D���F�D�V�D���D���W�X�W�W�L���L���O�X�R�J�K�L���H���L���Q�R�Q���O�X�R��
�J�K�L���� �1�R�Q�� �F�·�H�U�D�� �S�L�•�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D�� �W�U�D�� �D�E�L�W�D�U�H��
�X�Q�D���V�W�D�Q�]�D���G�·�D�O�E�H�U�J�R�����X�Q���D�H�U�R�S�R�U�W�R�����X�Q�R��
shopping mall���R���O�D���Q�R�V�W�U�D���D�X�W�R�P�R�E�L�O�H�����&�L��
�V�H�Q�W�L�Y�D�P�R�� �F�R�P�X�Q�T�X�H�� �V�H�P�S�U�H�� �L�Q�G�X�E�L�W�D��
�E�L�O�P�H�Q�W�H���´�D���F�D�V�D�µ��
�$�Y�H�Y�D�P�R���V�F�R�S�H�U�W�R���F�L�R�q���F�K�H���L�O���E�D�J�Q�R���G�L���X�Q��
�D�O�E�H�U�J�R���q���S�L�•���E�H�O�O�R���G�H�O���Q�R�V�W�U�R�����F�H�Q�D�U�H���D�O��
ristorante con gli amici è più coinvolgen��
te che invitarli da noi, prendere un aperi��
tivo in piazza è più cool che organizzarlo 
nella nostra cucina. 
�$�Q�]�L���W�U�R�Y�D�Y�D�P�R���D�G�G�L�U�L�W�W�X�U�D���S�L�•���F�R�Q�I�R�U�W�H��
vole andare negli airbnb, nelle case degli 
altri cioè, a vivere luoghi come esperien��
�]�H�� �L�E�U�L�G�H���� �D�Q�]�L�F�K�p�� �Q�H�J�O�L�� �D�O�E�H�U�J�K�L���� �F�K�H��
rappresentavano da sempre un modello 
temporaneo alternativo alla casa. Aveva��
�P�R�� �L�P�S�D�U�D�W�R�� �L�Q�� �S�R�F�K�H�� �S�D�U�R�O�H�� �D�G�� �D�E�L�W�D�U�H��
�R�Y�X�Q�T�X�H���S�U�R�S�U�L�R���F�R�P�H���L���S�H�V�F�L���F�K�H���D�E�L�W�D��
no il mare nella sua totalità e senza accor��
gercene avevamo smarrito la centralità 
�G�H�O���O�X�R�J�R���G�·�D�S�S�U�R�G�R����

�,�1�7�(�5�,�2�5��
Da quando il pianeta è diventato un in-
terior���V�H�Q�]�D���À�Q�H�����V�L���q���S�H�U�G�X�W�R���O�·�R�U�L�]�]�R�Q�W�H��
di senso e la dimensione antropologica 
della relazione con gli spazi e con gli og��
getti domestici. Oggi tanta letteratura 
�H�Y�R�F�D���X�Q���I�X�W�X�U�R���F�O�D�X�V�W�U�R�I�R�E�L�F�R���L�Q���F�X�L���H�V�L��
�V�W�H���X�Q�·�X�Q�L�F�D���P�H�W�U�R�S�R�O�L���W�R�W�D�O�L�]�]�D�Q�W�H�����L�O���F�X�L��
�V�R�O�R���R�X�W�G�R�R�U���S�O�D�X�V�L�E�L�O�H���q���X�Q���D�O�W�U�R���S�L�D�Q�H�W�D��
�U�D�J�J�L�X�Q�J�L�E�L�O�H���H���F�R�O�R�Q�L�]�]�D�E�L�O�H����
Possiamo dire che la casa, come il re, 
è nuda. Se ci guardiamo indietro e se 
guardiamo avanti potremo ricomporre in 
�P�R�G�R�� �Q�X�R�Y�R�� �L�O�� �V�X�R�� �S�U�R�I�R�Q�G�R�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R��
partendo dalle macerie del suo senso; 
�+�R�O�G�H�U�O�L�Q���V�F�U�L�Y�H�Y�D���F�K�H���L�O���G�H�V�W�L�Q�R���G�H�O�O�·�X�R��
�P�R���q���D�E�L�W�D�U�H���S�R�H�W�L�F�D�P�H�Q�W�H�����F�U�H�G�R���Q�H���D�E��
�E�L�D�P�R���E�L�V�R�J�Q�R���D�Q�F�R�U�D���D�G�H�V�V�R��
�/�·�L�G�H�D���G�L���G�L�V�H�J�Q�D�U�H���V�X�O�O�H���S�D�U�H�W�L���G�H�O�O�H���J�U�R�W��
�W�H���F�L���K�D���V�H�P�S�U�H���D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D�W�R�����$�E�E�L�D�P�R��
�V�H�P�S�U�H���V�H�Q�W�L�W�R���L�O���E�L�V�R�J�Q�R���G�L���D�S�S�U�R�S�U�L�D�U�F�L��
di un nostro spazio e di renderlo diverso 
�G�D�O�O�·�D�O�W�U�R�Y�H���� �3�H�U�� �F�D�S�L�U�H�� �E�H�Q�H�� �O�H�� �U�D�J�L�R�Q�L��
�G�H�O�O�D�� �F�D�V�D�� �E�L�V�R�J�Q�D�� �F�D�S�L�U�H�� �O�·�D�O�W�U�R�Y�H�� �F�R�P�H��
�O�X�R�J�R���R�V�W�L�O�H���G�L���E�H�V�W�L�H���I�H�U�R�F�L���� �I�X�O�P�L�Q�L���L�P��
�S�U�R�Y�Y�L�V�L�����D�O�L�H�Q�L���H���L�Q�T�X�L�Q�D�P�H�Q�W�R���D�W�P�R�V�I�H��
rico; il luogo del nemico, molto diverso 
�G�D���T�X�H�O�O�R���G�R�Y�H���Q�R�L���D�E�L�W�L�D�P�R���H���F�H�U�F�K�L�D�P�R��
di capire chi siamo.
�$�E�E�L�D�P�R�� �E�L�V�R�J�Q�R�� �G�H�O�O�D�� �F�D�V�D�� �S�H�U�� �V�W�D�U�H��
�L�Q�V�L�H�P�H���� �S�H�U�� �F�R�Q�V�H�U�Y�D�U�H�� �I�X�R�F�R�� �H�� �F�L�E�R����

utilizzare i primi oggetti e chiedere il 
�F�R�Q�I�R�U�W�R�� �G�H�J�O�L�� �G�H�L�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �S�L�W�W�X�U�H�� �G�L��
cavalli e accoppiamenti sessuali. Il pas��
saggio dalla domus al condominio e al 
�J�U�D�W�W�D�F�L�H�O�R�� �U�L�F�K�L�H�G�H�� �W�H�P�S�R���� �P�D�� �U�L�W�L�� �H�� �E�L��
sogni restano i medesimi. 
�6�H�Q�]�D�� �V�I�R�U�]�R�� �S�R�V�V�L�D�P�R�� �Y�H�G�H�U�H�� �T�X�L�Q�G�L��
�T�X�H�O���À�O�R���U�R�V�V�R���F�K�H���F�R�O�O�H�J�D���L���J�U�D�I�À�W�L���G�H�O�O�D��
�*�U�R�W�W�D���G�L���&�K�D�X�Y�H�W���D�O�O�D���I�R�O�O�L�D���Y�L�V�L�R�Q�D�U�L�D���G�L��
�%�O�D�G�H �5�X�Q�Q�H�U, mettendo insieme prei��
�V�W�R�U�L�D���H���I�D�Q�W�D�V�F�L�H�Q�]�D����
�/�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�O�D�� �F�D�V�D�� ���R�� �G�H�O�O�D�� �F�D�Y�H�U�Q�D���� �R��
�G�H�O�O�·�D�V�W�U�R�Q�D�Y�H���� �q�� �D�Q�F�R�U�D�� �X�Q�R�� �V�S�D�]�L�R�� �I�D��
�P�L�O�L�D�U�H���� �L�Q�W�L�P�R�� �H�� �V�L�F�X�U�R���� �F�R�Q�� �P�R�E�L�O�L�� �V�R��
�S�U�D�P�P�R�E�L�O�L���H���U�D�J�Q�D�W�H�O�H�����$�Q�F�K�H���Q�H�O�O�D���6�D�Q��
Angeles di Ridley Scott, dove piove sem��
pre di una pioggia acida e persistente, 
�+�D�U�U�L�V�R�Q���)�R�U�G���V�L�� �U�L�I�X�J�L�D���Q�H�O���V�X�R���S�L�F�F�R�O�R��
disordinatissimo appartamento, che in 
�U�H�D�O�W�j�� �q�� �X�Q�D�� �F�D�P�H�U�D�� �G�H�O�O�·�,�P�S�H�U�L�D�O�� �+�R�W�H�O��
�F�K�H���)�U�D�Q�N���/�O�R�\�G���:�U�L�J�K�W���D�Y�H�Y�D���S�U�R�J�H�W�W�D��
�W�R���D���7�R�N�\�R��
Pareti di cemento cesellato tridimensio��
�Q�D�O�P�H�Q�W�H���� �D�� �P�R�V�W�U�D�U�H�� �T�X�D�Q�W�R�� �V�R�À�V�W�L�F�D�W�D��
�V�D�� �H�V�V�H�U�H�� �O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���� �H�� �T�X�D�Q�W�R�� �V�D�S�S�L�D��
accogliere nello stesso modo rassicuran��
ti elettrodomestici giallini e pericolosi 
replicanti. 
Dopo �%�O�D�G�H �5�X�Q�Q�H�U�� �S�H�U�z���� �L�� �P�R�G�H�O�O�L�� �Y�L��
sionari contemporanei ci accompagnano 
�L�Q���O�X�R�J�K�L���G�R�Y�H���T�X�D�V�L���Q�R�Q���V�L���D�E�L�W�D���S�L�•�����V�L�D��
mo circondati da stanze che si propagano 
�L�Q���P�D�W�U�L�F�L���W�U�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�L�����V�L���I�D�Q�Q�R���H�V�S�H��
rienze in cui si entra nei sogni degli altri, 
�V�L���Y�L�Y�H���L�Q���X�Q���P�X�O�W�L�W�D�V�N�L�Q�J���L�Q�L�Q�W�H�U�U�R�W�W�R�����F�L��
�V�L���S�D�U�O�D���H���F�L���V�L���D�P�D���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L��rendering 
�D�F�F�D�W�W�L�Y�D�Q�W�L���P�D���W�U�D�Q�V�L�W�R�U�L�����V�L���I�D���H�V�S�H�U�L�H�Q��
za di realtà virtuali e di realtà aumentate.
Vogliamo allontanarci dalla realtà, e 
quindi le aggiungiamo aggettivi sospetti.
Il concetto di spazio architettonico come 
�J�H�Q�H�U�D�W�R�U�H�� �G�L�� �H�Q�W�H�U�W�D�L�Q�P�H�Q�W�� �K�D�� �F�D�P�E�L�D��
to il modo di concepire le architetture, 
�G�L�Y�H�Q�W�D�W�H�� �D�Q�F�K�·�H�V�V�H�� �´�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H�µ���� �S�U�R��
�S�R�V�W�H�� �G�L�� �V�I�R�Q�G�L�� �S�H�U�� �S�R�V�W�� �G�L�� �,�Q�V�W�D�J�U�D�P����
�L�P�P�D�J�L�Q�L�� �E�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�L�� �G�D�� �F�R�Q�V�X�P�D�U�H��
velocemente in rete.

�/�2�&�.�'�2�:�1
�3�R�L�� �q�� �V�X�F�F�H�V�V�R�� �T�X�D�O�F�R�V�D�� �G�·�L�P�S�U�H�Y�L�V�W�R����
metà della popolazione del Pianeta ha 
�G�R�Y�X�W�R���I�D�P�L�O�L�D�U�L�]�]�D�U�H���F�R�Q���O�D���S�D�U�R�O�D��lock-
down���� �F�L�R�q�� �q�� �U�L�P�D�V�W�D�� �F�R�Q�À�Q�D�W�D�� �D�� �O�X�Q�J�R��
dentro casa, in quel luogo trascurato 
dove spesso si rientrava solo per dormi��
re. Ci siamo accorti allora già dal primo 
giorno che tutte le cose della casa ci era��

GUD



22

no estranee, che le stanze, le porte, le 
�À�Q�H�V�W�U�H�� �Q�R�Q�� �H�U�D�Q�R�� �F�D�S�D�F�L�� �G�L�� �D�F�F�R�J�O�L�H�U�F�L��
degnamente per tutte le giornate di tutte 
�O�H���V�H�W�W�L�P�D�Q�H���� �(�U�D�Q�R���V�R�O�R���F�R�P�S�D�U�V�H���V�E�L�D��
�G�L�W�H���� �F�K�H�� �H�U�D�Y�D�P�R�� �D�E�L�W�X�D�W�L�� �D�� �L�Q�W�U�D�Y�H�G�H�U�H��
in quel tempo ristretto del “sono tornato 
a casa anche stasera”.
Ci siamo ritrovati in case che a nostra in��
saputa si erano riempite senza motivo di 
oggetti spesso senza motivo, e che questi 
non ci riconoscevano e non ci parlavano 
�S�L�•���� �/�H�� �F�D�V�H�� �K�D�Q�Q�R�� �S�H�U�V�R�� �O�D�� �F�H�Q�W�U�D�O�L�W�j��
di palcoscenico del quotidiano: sono 
�V�S�H�V�V�R���V�R�O�W�D�Q�W�R���G�H�O�O�H���V�F�H�Q�R�J�U�D�À�H���G�D�W�D�W�H����
Wunderkammer senza meraviglie, cine��
�P�D�� �G�R�Y�H�� �Q�R�Q�� �Y�L�H�Q�H�� �S�L�•�� �S�U�R�L�H�W�W�D�W�R�� �L�O�� �À�O�P��
della nostra vita.
�2�U�P�D�L�� �S�U�L�Y�H�� �G�L�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���P�L�W�L�F�R���� �O�H�� �Q�R��
�V�W�U�H�� �F�D�V�H�� �V�R�Q�R�� �D�E�L�W�D�W�H�� �G�D�� �R�J�J�H�W�W�L�� �L�Q�W�H�U��
�V�F�D�P�E�L�D�E�L�O�L���F�K�H���Q�R�Q���F�L���V�D�O�X�W�D�Q�R���S�L�•���T�X�D�Q��
do rientriamo la sera. 
�)�R�U�V�H�� �D�G�H�V�V�R�� �D�E�E�L�D�P�R�� �E�L�V�R�J�Q�R�� �G�R�S�R��
�W�D�Q�W�R�� �W�H�P�S�R�� �G�L�� �V�H�Q�W�L�U�H�� �G�D�F�F�D�S�R�� �L�O�� �V�R�I�À�R��
�G�H�O�� �P�L�V�W�H�U�R�� �Q�H�O�O�·�D�F�F�D�U�H�]�]�D�U�H�� �L�� �Q�R�V�W�U�L�� �R�J��
getti. Allora dovremmo domandarci se 
tutte quelle “esperienze” che si erano 
sovrapposte alla realtà materiale non ci 
�D�E�E�L�D�Q�R���I�D�W�W�R���G�L�P�H�Q�W�L�F�D�U�H���O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H��
antropologica del rapporto con le cose, 
che esiste da sempre e che oggi è chiara��
mente in crisi.
�3�H�Q�V�L�D�P�R���D���F�R�P�H���U�L�F�R�P�L�Q�F�L�D�U�H�����I�R�U�V�H���E�L��
�V�R�J�Q�H�U�H�E�E�H���F�U�H�D�U�H���S�U�L�P�D���G�L���W�X�W�W�R���L�O���Y�X�R�W�R��
totale, per poi ripartire leggeri con una 
�G�R�W�D�]�L�R�Q�H�� �P�L�Q�L�P�D�� �G�L�� �F�R�V�H�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�H��

che ci possano accompagnare, magari 
per tutta la vita. 
�)�D�U�H���L�O���Y�X�R�W�R�����D�O�O�R�U�D�����H���I�D�U�H���L�O���Y�X�R�W�R���q���R�S�H��
razione che ci spaventa.

VUOTO
�1�H�O�O�D�� �F�X�O�W�X�U�D�� �R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H�� �F�·�q�� �V�S�H�V�V�R�� �X�Q��
�V�H�Q�V�R�� �G�L�� �V�P�D�U�U�L�P�H�Q�W�R�� �G�L�� �I�U�R�Q�W�H�� �D�O�O�D�� �S�U�H��
senza del vuoto; lo percepiamo come as��
�V�H�Q�]�D�����Q�R�Q���R�I�I�U�H���F�R�R�U�G�L�Q�D�W�H���G�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q��
to, ha una relazione con il tempo per noi 
�O�D�U�J�D�P�H�Q�W�H���L�Q�V�S�L�H�J�D�E�L�O�H�����V�H���Q�R�Q���V�X�F�F�H�G�H��
�Q�L�H�Q�W�H���Q�H�O���W�H�P�S�R�����V�H���Q�R�Q���F�·�q���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R����
�D�O�O�R�U�D���O�D���Q�R�V�W�U�D���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���Y�L�V�L�E�L�O�H���F�L���S�R�U��
ta a dire che non succede nulla neanche 
nello spazio.
Per evitare questo tipo di smarrimento, 
tutti quelli che entrano in una casa vuota 
�Q�R�Q���Y�H�G�R�Q�R���O�·�R�U�D���G�L���U�L�H�P�S�L�U�O�D���� �5�L�H�P�S�L�U�H��
�X�Q�R���V�S�D�]�L�R���Q�R�Q���q���F�R�V�D���G�D���S�R�F�R�����O�R���V�L���S�X�z��
�U�L�H�P�S�L�U�H�� �S�R�F�R���� �D�E�E�D�V�W�D�Q�]�D���� �P�R�O�W�L�V�V�L�P�R����
�I�R�U�V�H���O�R���V�L���S�X�z���S�H�U�À�Q�R���U�L�H�P�S�L�U�H���F�R�P�S�O�H��
�W�D�P�H�Q�W�H���� �F�R�P�H�� �X�Q�D�� �E�R�W�W�L�J�O�L�D�� �S�L�H�Q�D�� �G�·�D�F��
�T�X�D�����V�H���F�H�G�L�D�P�R���D�O�O�D���S�D�U�D�Q�R�L�D���G�H�O�O�·�K�R�U�U�R�U��
�Y�D�F�X�L�����/�R���V�L���S�X�z���U�L�H�P�S�L�U�H���F�R�Q���O�D���S�U�H�V�H�Q�]�D��
�X�P�D�Q�D�����R���F�R�Q���O�·�R�G�R�U�H�����R���F�R�Q���O�D���P�X�V�L�F�D�����R��
�F�R�Q���L�O���U�H�V�S�L�U�R���U�D�U�H�I�D�W�W�R���Q�H�O�O�·�D�U�L�D���L�R�Q�L�]�]�D�W�D��
a temperatura controllata.
�0�D���O�R���V�L���S�X�z���D�Q�F�K�H���U�L�H�P�S�L�U�H���F�R�Q���O�·�D�V�V�H�Q��
�]�D���� �'�R�S�R�W�X�W�W�R�� �O�H�� �I�R�W�R�� �G�H�O�O�H�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H��
che ci emozionano di più sono quelle 
delle rovine, che ci servono a immagina��
re come sono state, e quelle dei cantieri 
non ancora terminati, che ci servono a 
immaginare come saranno. 

�3�U�R�J�H�W�W�D�U�H�� �L�O�� �Y�X�R�W�R�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�� �T�X�L�Q�G�L�� �U�L��
�D�S�S�U�R�S�U�L�D�U�V�L�� �G�H�O�� �F�R�Q�À�Q�H�� �W�U�D�� �À�Q�L�W�R�� �H�� �Q�R�Q��
�À�Q�L�W�R���� �H�� �R�P�D�J�J�L�D�U�H�� �L�O�� �W�H�P�S�R�� �T�X�D�O�H�� �L�Q�G�L��
�V�S�H�Q�V�D�E�L�O�H�� �F�R�P�S�D�J�Q�R�� �G�L�� �Y�L�D�J�J�L�R���� �,�Q�� �X�Q�D��
casa vuota, noi viviamo nello spazio delle 
�P�R�O�W�H�S�O�L�F�L���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j�����S�H�U���T�X�H�V�W�R���P�R�W�L�Y�R��
i templi di alcune religioni sono vuoti: 
�S�H�U�� �R�I�I�U�L�U�H�� �D�O�O�H�� �G�L�Y�L�Q�L�W�j�� �O�D�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�L��
�D�Q�G�D�U�F�L���D�G���D�E�L�W�D�U�H��
�1�H�O�������������<�Y�H�V���.�O�H�L�Q���D�O�O�H�V�W�u���X�Q�D���I�D�P�R�V�L�V��
sima mostra �/�·�H�V�S�R�V�L�W�L�R�Q�� �G�X�� �9�L�G�H��nella 
�*�D�O�O�H�U�L�D�� �,�U�L�V�� �&�O�H�U�W�� �D�� �3�D�U�L�J�L���� �U�L�S�L�W�W�X�U�z�� �G�L��
�E�L�D�Q�F�R���O�H���S�D�U�H�W�L���H���L�O���S�D�Y�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���J�D�O��
�O�H�U�L�D���H���O�H���´�L�P�S�U�H�J�Q�z�µ���G�H�O���V�X�R���S�H�Q�V�L�H�U�R���G�L��
�D�U�W�L�V�W�D�����R�I�I�U�H�Q�G�R���D�L���Y�L�V�L�W�D�W�R�U�L�����F�K�H���S�R�W�H�Y�D��
no entrare in numero ridotto, uno spazio 
vuoto ma denso di idee ed energia, attra��
�Y�H�U�V�R�� �L�O�� �T�X�D�O�H�� �V�L�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�Y�D�� �´�O�D�� �U�L�F�H�U�F�D��
pittorica di una percezione estatica e im��
�P�H�G�L�D�W�D�P�H�Q�W�H���F�R�P�X�Q�L�F�D�E�L�O�H�µ����
Per trovare il senso del vuoto possia��
mo semplicemente restare dentro a una 
�V�W�D�Q�]�D�� �H���� �G�R�S�R�� �X�Q�� �S�R�·�� �G�L�� �H�V�H�U�F�L�]�L�R�� �G�L��
astrazione, considerare gli angoli tra le 
pareti come spigoli del volume di aria 

da sinistra 
Le nuvole cercano di riempire 

il vuoto del cielo ma non ci riescono - 03, 04, 05
[Mario Trimarchi, inchiostro su carta].
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�F�K�H���U�H�V�S�L�U�L�D�P�R���H���F�K�H���G�H�À�Q�L�V�F�H���O�R���V�S�D�]�L�R��
�G�D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���� �&�R�Q�� �T�X�H�V�W�R�� �U�R�Y�H�V�F�L�D�P�H�Q�W�R��
�À�Q�D�O�P�H�Q�W�H���V�L���F�R�P�L�Q�F�H�U�H�E�E�H���D���F�R�Q�V�L�G�H�U�D��
�U�H���O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���F�R�P�H���O�·�D�U�W�H���G�L���S�U�R�J�H�W�W�D�U�H��
il vuoto; esattamente come una certa atti��
�W�X�G�L�Q�H���G�H�O���G�H�V�L�J�Q�����F�K�H���V�·�L�Q�W�H�U�U�R�J�D���L�Q�F�H�V��
santemente su come si progetta un vaso, 
�V�H�� �G�L�V�H�J�Q�D�Q�G�R�Q�H�� �O�·�H�V�W�H�U�Q�R�� �S�H�U�� �Y�H�G�H�U�Q�H��
�O�·�D�V�S�H�W�W�R���� �R�� �G�L�V�H�J�Q�D�Q�G�R�Q�H�� �O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �S�H�U��
�F�D�S�L�U�Q�H���O�·�X�W�L�O�L�W�j��
�3�H�U�� �H�Q�W�U�D�U�H�� �L�Q�� �D�U�P�R�Q�L�D�� �F�R�Q�� �O�·�X�Q�L�Y�H�U�V�R��
�E�L�V�R�J�Q�D�� �V�Y�X�R�W�D�U�H�� �O�H�� �S�U�R�S�U�L�H�� �P�H�Q�W�L���� �S�H�U��
�F�D�S�L�U�H�� �O�D�� �U�H�O�D�]�L�R�Q�H�� �F�R�Q�� �J�O�L�� �R�J�J�H�W�W�L�� �E�L��
�V�R�J�Q�D�� �V�Y�X�R�W�D�U�H�� �L�� �S�U�R�S�U�L�� �V�S�D�]�L���� �6�D�U�H�E�E�H��
�E�H�O�O�R�� �L�P�S�D�U�D�U�H�� �D�� �V�F�X�R�O�D�� �F�K�H�� �V�H�� �H�Q�W�U�L�D�P�R��
in uno spazio vuoto possiamo assaporar��
�Q�H�� �O�D�� �G�H�Q�V�L�W�j���� �6�D�U�H�E�E�H�� �E�H�O�O�R�� �F�D�S�L�U�H�� �F�K�H��
�O�D�� �O�X�F�H���� �O�D�� �S�H�Q�R�P�E�U�D���� �L�O�� �F�K�L�D�U�R�V�F�X�U�R�� �H�� �L�O��
�E�X�L�R�� �V�R�Q�R�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�� �F�K�H�� �G�H�À�Q�L�V�F�R�Q�R�� �E�H��
nissimo da soli lo spazio, pur non avendo 
una presenza materiale.

�0�$
�&�·�q�� �X�Q�� �F�R�Q�F�H�W�W�R�� �D�U�W�L�F�R�O�D�W�R�� �H�� �S�U�R�I�R�Q�G�R����
che la nostra cultura occidentale non 
�S�R�V�V�L�H�G�H�����H�G���q���T�X�H�O�O�R���G�H�À�Q�L�W�R���G�D�O�O�D���S�D�U�R��
la giapponese “ma�µ�����F�K�H���V�L�J�Q�L�À�F�D���Y�X�R�W�R����
ma anche intervallo del vuoto, e anche 
intervallo di tempo, spazio intermedio, 
pausa, sospensione. “Ma�µ�� �G�H�À�Q�L�V�F�H�� �D�Q��
che una stanza, che nelle architetture 
tradizionali giapponesi non è che un ri��
�W�D�J�O�L�R���G�L���S�D�V�V�D�J�J�L�R���W�U�D���X�Q�D���S�D�U�W�H���H���O�·�D�O�W�U�D��
�G�H�O�O�D���F�D�V�D���� �F�R�V�u���F�R�P�H���O�D���Y�H�U�D�Q�G�D���F�K�H���F�L�U��

�F�R�Q�G�D���O�D���F�D�V�D���Q�R�Q���q���D�O�W�U�R���F�K�H���X�Q���G�L�D�I�U�D�P��
�P�D���R�V�P�R�W�L�F�R���I�U�D���L�Q�W�H�U�Q�R���H�G���H�V�W�H�U�Q�R���H���I�U�D��
�O�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L���F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L���G�L���O�X�F�H���G�X�U�D�Q�W�H���L�O��
giorno. 
�%�L�V�R�J�Q�H�U�H�E�E�H�� �F�K�H�� �D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�V�V�L�P�R�� �L�O��
concetto del vuoto, pensandolo come 
�U�L�F�F�R�� �G�L�� �V�I�X�P�D�W�X�U�H���� �G�L�� �T�X�D�O�L�W�j�� �H�� �G�L�� �R�S��
portunità. Un percorso iniziatico che 
�S�R�W�U�H�E�E�H�� �F�R�P�L�Q�F�L�D�U�H�� �F�R�Q�� �O�D�� �Y�L�V�L�W�D�� �G�L�� �X�Q��
Karesansui, un giardino tradizionale 
�J�L�D�S�S�R�Q�H�V�H���� �F�R�Q�� �S�L�H�W�U�H�� �E�H�Q���G�L�V�S�R�V�W�H���V�X�O��
�W�H�U�U�H�Q�R���� �F�L�U�F�R�Q�G�D�W�H�� �G�D�� �V�D�E�E�L�D�� �S�H�W�W�L�Q�D�W�D��
�F�R�P�H�� �R�Q�G�H�� �G�L�� �X�Q�� �P�D�U�H�� �L�P�P�R�E�L�O�H���� �4�X�H��
�V�W�L���O�X�R�J�K�L���P�D�J�L�F�L���� �D���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���G�H�L���Q�R�V�W�U�L��
giardini vegetali, si possono visitare solo 
percorrendone il perimetro, senza mai 
�S�R�W�H�U�F�L�� �H�Q�W�U�D�U�H�� �U�H�D�O�P�H�Q�W�H���� �/�D�� �Y�L�V�L�W�D�� �q��
dunque contemplazione, tutta concen��
�W�U�D�W�D�� �D�� �S�H�Q�H�W�U�D�U�H�� �O�·�D�U�P�R�Q�L�D�� �L�Q�� �F�R�Q�W�L�Q�X�R��
mutamento dello spazio vuoto tra le pie��
�W�U�H�����F�K�H���D���R�J�Q�L���S�D�V�V�R���G�L�Y�H�Q�W�D���D�O�W�U�R���S�H�U�F�K�p��
compresso o dilatato da intervalli, luci 
�R�P�E�U�H���H���G�L�V�W�D�Q�]�H����
A poco a poco diventeremmo più attenti 
�D�O�O�H�� �V�I�X�P�D�W�X�U�H���� �D�O�O�D�� �O�X�P�L�Q�R�V�L�W�j�� �G�H�O�O�·�D�U�L�D��
senza la quale il vuoto non si sente, alle 
distanze misurate dai passi, alla preci��
sione degli spigoli, alla distanza giusta 
�W�U�D�� �J�O�L�� �R�J�J�H�W�W�L���� �D�O�O�H�� �O�R�U�R�� �R�P�E�U�H���� �6�D�U�j�� �X�Q��
�S�H�U�F�R�U�V�R�� �I�R�U�V�H�� �O�X�Q�J�R�� �I�R�U�V�H�� �E�U�H�Y�H���� �H�� �F�L��
�S�R�U�W�H�U�j�� �I�D�F�L�O�P�H�Q�W�H�� �D�O�O�D�� �S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H��
�T�X�D�O�L�W�j���G�H�O���Y�X�R�W�R���H���V�X�E�L�W�R���G�R�S�R���D�O�O�D���F�R�Q��
�V�D�S�H�Y�R�O�H�]�]�D���G�H�O���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���G�H�J�O�L���R�J�J�H�W�W�L��
�6�u���� �S�H�U�F�K�p�� �X�Q�D�� �Y�R�O�W�D�� �F�U�H�D�W�R�� �L�O�� �Y�X�R�W�R�� �F�R�Q��
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il suo conseguente necessario silenzio, 
quale cultura quale educazione quale 
gentilezza potrà guidarci nella scelta di 
oggetti degni di vivere nei nostri nuovi 
�V�S�D�]�L���G�H�O�O�·�D�E�L�W�D�U�H�"��

�2�*�*�(�7�7�,���,�1�(�9�,�7�$�%�,�/�,
Se la casa, per ricominciare ad essere par��
te di noi, deve avvolgerci con il suo vuoto, 
�D�E�E�L�D�P�R�� �D�Q�F�K�H�� �E�L�V�R�J�Q�R�� �G�L�� �U�L�I�R�U�P�X�O�D�U�H�� �O�D��
nostra relazione con gli oggetti.
�)�R�U�V�H�� �S�R�F�K�L�� �R�J�J�H�W�W�L�� �S�R�W�U�H�E�E�H�U�R�� �D�F�F�R�P��
pagnarci per tutta la vita, non tanto per 
una questione di pauperismo riduttivo, 
�P�D�� �S�H�U�� �X�Q�� �G�H�V�L�G�H�U�L�R�� �G�L�� �V�H�Q�V�R���� �6�D�U�H�E�E�H��
�L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H�� �V�H�Q�W�L�U�H�� �O�D�� �U�H�V�S�R�Q�V�D�E�L�O�L�W�j�� �G�L��
scegliere solo dieci oggetti, e con questi 
convivere a lungo e pensare di poterli 
�W�U�D�P�D�Q�G�D�U�H�� �D�L�� �Q�R�V�W�U�L�� �À�J�O�L���� �6�D�U�H�E�E�H�� �D�O��
�O�R�U�D�� �X�U�J�H�Q�W�H�� �I�D�U�H�� �X�Q�D�� �O�L�V�W�D�� �G�L�� �F�U�L�W�H�U�L�� �F�R�Q��
�F�X�L�� �V�F�H�J�O�L�H�U�H�� �T�X�H�V�W�L�� �R�J�J�H�W�W�L���� �E�H�O�O�L�� �S�R�F�K�L��
�H�� �V�F�L�D�P�D�Q�L�F�L���� �S�H�U�� �I�D�U�O�L�� �L�Q�W�H�U�D�J�L�U�H�� �F�R�Q�� �L�O��
nuovo vuoto. 
�/�L�� �S�R�V�V�L�D�P�R�� �F�K�L�D�P�D�U�H�� �R�J�J�H�W�W�L�� �L�Q�H�Y�L�W�D�E�L��
�O�L���� �S�H�U�F�K�p�� �V�D�U�D�Q�Q�R�� �O�R�U�R�� �D�� �V�R�S�U�D�Y�Y�L�Y�H�U�F�L����
�D�� �I�D�U�F�L�� �F�D�S�L�U�H�� �F�K�H�� �I�X�Q�]�L�R�Q�H�� �H�� �P�L�V�W�L�F�L�V�P�R��
possono stare insieme e insieme accom��
�S�D�J�Q�D�U�F�L���G�H�Q�W�U�R���L�O���P�L�V�W�H�U�R���G�H�O�O�D���E�H�O�O�H�]�]�D��
Dovremmo allora, per progettare il nuo��
�Y�R�� �P�R�G�H�O�O�R�� �G�H�O�O�·�D�E�L�W�D�U�H�� �E�D�V�D�W�R�� �V�X�O�� �Y�X�R�W�R��
�G�H�O�O�D���U�L�S�D�U�W�H�Q�]�D�����E�X�W�W�D�U�H���Y�L�D���W�X�W�W�H���O�H���F�R�V�H��
che non accarezziamo più, quelle che 
non sono partecipi delle nostre lacrime, 
quelle che dureranno meno di noi, quel��

da sinistra Le nuvole cercano di riempire 
il vuoto del cielo ma non ci riescono - 06, 07, 08

[Mario Trimarchi, inchiostro su carta].
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�O�H�� �F�K�H�� �S�U�R�G�X�F�R�Q�R�� �X�Q�� �U�X�P�R�U�H�� �G�L�� �I�R�Q�G�R��
che ci allontana dal silenzio della mente, 
quelle che non sappiamo da dove proven��
gano anche se ci hanno seguito nei no��
�V�W�U�L���W�U�D�V�O�R�F�K�L�����T�X�H�O�O�H���F�K�H���Q�R�Q���F�L���D�E�E�L�D�P�R��
�I�R�U�V�H���P�D�L���S�H�Q�V�D�W�R���P�D���Q�R�Q���S�R�U�W�H�U�H�P�R���F�R�Q��
�Q�R�L���Q�H�O�O�D���W�R�P�E�D����
  
�$�0�$�5�(���*�/�,���2�*�*�(�7�7�,
Salviamo solo le cose a cui non cam��
�E�L�H�U�H�P�P�R�� �S�R�V�W�R�� �P�D�L�� �H�� �S�R�L�� �P�D�L���� �T�X�H�O�O�H��
insomma che ci saranno anche dopo di 
noi, quegli oggetti che ci sopravvivran��
�Q�R���V�H�Q�]�D���V�I�R�U�]�R�����H���G�X�U�H�U�D�Q�Q�R���V�H�W�W�H���Y�R�O�W�H��
�V�H�W�W�H�F�H�Q�W�R�� �D�Q�Q�L�� �D�Q�F�R�U�D���� �S�H�U�F�K�p�� �q�� �O�R�U�R�� �L�O��
�U�H�J�Q�R���G�H�O�O�D���7�H�U�U�D�����(���X�V�L�D�P�R���L�O���´ma” per 
�G�H�À�Q�L�U�H���O�H���J�L�X�V�W�H���G�L�V�W�D�Q�]�H���W�U�D���T�X�H�V�W�L���R�J��
�J�H�W�W�L���� �S�H�U�� �F�R�V�W�U�X�L�U�H�� �L�P�S�D�O�S�D�E�L�O�L�� �D�U�H�H�� �G�L��
�U�L�V�S�H�W�W�R���� �L�Q�� �P�R�G�R�� �F�K�H�� �O�H�� �O�R�U�R�� �R�P�E�U�H�� �Q�H�O��
pomeriggio non si sovrappongano mai, 
ed essi possano riempire accuratamente 
il vuoto della casa con il loro respiro pro��
�I�R�Q�G�R��
�&�R�V�u���I�D�F�H�Q�G�R���U�L�I�R�Q�G�H�U�H�P�P�R���X�Q�D���Y�R�O�W�D���S�H�U��
tutte la nostra relazione con gli oggetti: 
dovremo prenderci cura di loro ed essere 
degni di amarli, custodirli, tramandarli. 
�(���T�X�H�V�W�R���Y�D�O�H���V�R�O�R���S�H�U���J�O�L���R�J�J�H�W�W�L���F�K�H���R�O��
�W�U�H�� �D�� �I�X�Q�]�L�R�Q�D�U�H�� �S�H�U�I�H�W�W�D�P�H�Q�W�H�� �U�L�H�V�F�D�Q�R��
anche a parlare con noi durante il giorno 
e parlare tra loro durante la notte.
�3�R�W�U�H�P�P�R�� �U�L�I�R�Q�G�D�U�H�� �L�O�� �S�H�Q�V�L�H�U�R�� �S�R�H�W�L�F�R��
�G�H�O�O�·�D�E�L�W�D�U�H�����Q�R�Q���S�L�•���X�Q�D���I�U�H�Q�H�W�L�F�D���F�R�U�V�D��
a omogeneizzare ovunque comporta��
menti ed esperienze, ma la ricerca di un 
nuovo spazio privato di gioia di creatività 
�G�L���J�D�U�E�R���H���E�H�O�O�H�]�]�D����
Potremmo rimettere al centro della no��
�V�W�U�D���Y�L�W�D���T�X�H�V�W�D���Q�X�R�Y�D���R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�j���G�L���D�E�L��
tare con amore, dentro case connesse, 
�V�R�À�V�W�L�F�D�W�H���� �P�R�Q�D�F�D�O�L�� �H�� �P�X�O�W�L�I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L����
�&�D�V�H�� �I�D�W�W�H�� �G�L�� �J�U�D�Q�G�H�� �V�H�Q�V�L�E�L�O�L�W�j�� �P�D�� �F�D�V�H��
comunque quasi vuote, che si adattano 
�D�L���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�L���G�H�O���J�L�R�U�Q�R���H���G�H�O�O�D���Q�R�W�W�H����
�G�R�Y�H�����V�H���V�L�D�P�R���I�H�O�L�F�L�����J�O�L���R�J�J�H�W�W�L���F�L���D�V�F�R�O��
�W�D�Q�R���H���O�H���S�D�U�H�W�L���V�L���D�O�O�D�U�J�D�Q�R���S�H�U���I�D�U�H���V�S�D��
zio ai nostri pensieri rinnovati.
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Abstract

�7�K�H���U�H�V�H�D�U�F�K���F�R�Q�F�H�U�Q�V���W�K�H���W�K�U�H�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O��
�U�H�F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���À�U�V�W���Y�H�U�V�L�R�Q���R�I���D�Q���X�Q�U�H��
�D�O�L�]�H�G���E�X�L�O�G�L�Q�J���E�\���)�U�D�Q�N���/�O�R�\�G���:�U�L�J�K�W���N�Q�R�Z�Q��
as �0�R�U�U�L�V�� �+�R�X�V�H���� �6�H�D�F�O�L�I�I�� �,. The residential 
�E�X�L�O�G�L�Q�J���G�H�V�L�J�Q�H�G���L�Q������������ �I�R�U���W�K�H���Q�R�U�W�K�Z�H�V�W��
�F�R�D�V�W�� �R�I�� �6�D�Q�� �)�U�D�Q�F�L�V�F�R�� �E�D�\���� �F�O�H�D�U�O�\�� �L�Q�V�S�L�U�H�G��
�E�\�� �W�K�H�� �S�U�L�Q�F�L�S�O�H�V�� �R�I�� �R�U�J�D�Q�L�F�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�� �D�Q�G��
�G�H�À�Q�H�G�� �E�\�� �D�� �V�H�U�L�H�V�� �R�I�� �F�L�U�F�X�O�D�U�� �V�K�D�S�H�V���� �F�O�H�D�U�O�\��
incorporates the compositional and identity 
�S�U�L�Q�F�L�S�O�H�V�� �W�K�D�W�� �F�K�D�U�D�F�W�H�U�L�]�H�G�� �:�U�L�J�K�W�·�V�� �D�U�F�K�L��
tectural conception. 
�)�R�X�U�� �K�R�X�V�L�Q�J�� �O�H�Y�H�O�V�� �V�H�W�� �R�Q�� �D�� �U�R�F�N�\�� �R�X�W�F�U�R�S��
�R�Q�� �W�K�H�� �$�P�H�U�L�F�D�Q�� �3�D�F�L�À�F�� �F�R�D�V�W�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �W�K�H��
�E�X�L�O�G�L�Q�J���� �7�K�H�� �L�Q�W�H�U�V�H�F�W�L�R�Q�V�� �R�I�� �F�L�U�F�X�O�D�U�� �D�Q�G��

�T�X�D�G�U�D�Q�J�X�O�D�U�� �V�K�D�S�H�V�� �P�D�U�N�� �W�K�H�� �U�R�R�P�V�� �R�I�� �W�K�H��
�K�R�X�V�H�� �Z�K�R�V�H�� �Á�R�R�U�V�� �D�U�H�� �L�Q�W�H�U�F�R�Q�Q�H�F�W�H�G�� �Z�L�W�K��
each other through ramp systems.
The white main structure with overturned 
�F�R�Q�H�����S�U�R�O�R�Q�J�H�G���E�\���D�Q���H�[�W�H�Q�G�H�G���O�R�Q�J�L�W�X�G�L�Q�D�O��
�Y�R�O�X�P�H�����L�I���U�H�D�O�L�]�H�G���Z�R�X�O�G���K�D�Y�H���W�D�N�H�Q���R�Q���D�Q���H�Y��
�L�G�H�Q�W���Y�L�V�X�D�O���L�P�S�D�F�W�����7�K�H���0�R�U�U�L�V���+�R�X�V�H���Z�R�X�O�G��
�K�D�Y�H���E�H�H�Q���D���X�Q�L�T�X�H���E�X�L�O�G�L�Q�J���R�I���L�W�V���N�L�Q�G�����Z�K�L�F�K��
�Z�R�X�O�G���K�D�Y�H���G�H�À�Q�H�G���D�W���W�K�H���V�D�P�H���W�L�P�H���F�R�K�H�V�L�R�Q��
and contrast in the landscape context in which 
�L�W���Z�D�V���W�R���E�H���E�X�L�O�W���� �L�Q�W�H�J�U�D�W�L�Q�J���L�Q�W�R���W�K�H���M�D�J�J�H�G��
�F�R�D�V�W���D�Q�G���H�P�H�U�J�L�Q�J���I�U�R�P���L�W��
The treatment proposed deals with a compari��
�V�R�Q���E�H�W�Z�H�H�Q���W�K�H���G�H�V�L�J�Q���H�Y�H�Q�W�V���X�Q�G�H�U�O�\�L�Q�J���W�K�H��
�À�U�V�W�� �Y�H�U�V�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �S�U�R�M�H�F�W���� �D�O�V�R�� �L�Q�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�H��
�W�R�� �W�K�H�� �G�L�V�W�L�Q�F�W�L�Y�H�� �I�H�D�W�X�U�H�V�� �R�I�� �:�U�L�J�K�W�·�V�� �D�U�F�K�L��
�W�H�F�W�X�U�H���D�Q�G���W�K�H���D�Q�D�O�\�V�L�V���R�I���W�K�H���J�H�Q�H�U�D�W�L�Q�J���J�H��
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ometries. The research exploited the potential 
�R�I���F�R�P�S�X�W�H�U���J�U�D�S�K�L�F�V���D�Q�G���P�R�G�H�O�L�Q�J���S�U�R�J�U�D�P�V��
�W�R���G�H�À�Q�H���W�K�H���V�W�H�U�H�R�P�H�W�U�L�F���I�R�U�P���R�I���X�Q�U�H�D�O�L�]�H�G��
architecture. These operations allowed to ver��
�L�I�\���W�K�H���H�Q�Y�L�U�R�Q�P�H�Q�W�D�O���L�P�S�D�F�W���R�Q���W�K�H���S�D�U�W�L�F�X�O�D�U��
�Q�D�W�X�U�D�O�� �F�R�Q�W�H�[�W�� �W�K�U�R�X�J�K�� �W�K�H�� �X�V�H�� �R�I�� �D�G�Y�D�Q�F�H�G��
�O�L�J�K�W�L�Q�J���V�R�I�W�Z�D�U�H��
�%�\�� �F�R�P�S�D�U�L�Q�J�� �W�K�H�� �D�X�W�R�J�U�D�S�K�� �G�U�D�Z�L�Q�J�V�� �E�\��
�:�U�L�J�K�W�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �Y�L�H�Z�V��
representing the idealized architecture and 
�W�K�H���F�O�L�I�I�����L�W���Z�D�V���S�R�V�V�L�E�O�H���W�R���L�Q�W�H�U�S�U�H�W���L�W�V���V�K�D�S�H�V��
�L�Q�� �W�K�U�H�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�V�� �E�\�� �P�H�D�Q�V�� �R�I�� �%�R�R�O�H�D�Q��
�P�R�G�H�O�L�Q�J���R�S�H�U�D�W�L�R�Q�V���D�Q�G���V�X�E�M�H�F�W���W�K�H���P�R�G�H�O���W�R��
environmental simulation algorithms in order 
�W�R���P�D�N�H���W�K�H���S�U�R�M�H�F�W���L�G�H�D��
�)�L�Q�D�O�O�\�����D���V�W�H�U�H�R�P�H�W�U�L�F���Y�H�U�L�À�F�D�W�L�R�Q���F�R�Q�F�H�U�Q�H�G��
�W�K�H�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �S�K�\�V�L�F�D�O�� �P�R�G�H�O�� �Z�L�W�K��

�U�D�S�L�G�� �S�U�R�W�R�W�\�S�L�Q�J�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V�� ���)�'�0�� �W�H�F�K�Q�R�O��
�R�J�\�� �Z�L�W�K�� �3�/�$�� �À�O�D�P�H�Q�W�� �I�X�V�L�R�Q������ �D�O�O�R�Z�L�Q�J�� �W�K�H��
�S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �H�Q�W�L�U�H�� �H�O�H�P�H�Q�W�� �L�Q�� �L�W�V�� �P�R�U��
phological development. The study revealed 
�W�K�H���K�L�J�K���G�H�V�L�J�Q���T�X�D�O�L�W�\���R�I���W�K�H���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���D�Q�G��
�W�K�H���H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�U�\���À�J�X�U�D�W�L�Y�H���D�Q�G���S�H�U�F�H�S�W�L�Y�H���H�I��
�I�H�F�W�L�Y�H�Q�H�V�V���R�I���W�K�H���H�Q�W�L�U�H���I�R�U�P�D�O���F�R�P�S�O�H�[��

F. Ll. Wright, Morris House Seacli� I . 
Planimetrie, curve di livello e reticolo 

secondo i disegni dell’architetto.
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Progetto per un’architettura organica 
a San Francisco
�$�O�O�D�� �E�D�V�H�� �G�H�O�O�D�� �P�R�G�H�U�Q�D�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �R�U��
�J�D�Q�L�F�D���� �O�·�H�T�X�L�O�L�E�U�L�R�� �W�U�D�� �X�R�P�R�� �H�� �Q�D�W�X�U�D��
�Y�L�H�Q�H�� �U�L�F�H�U�F�D�W�R�� �Q�H�O�O�·�D�U�P�R�Q�L�R�V�R�� �V�R�G�D�O�L�]�L�R��
�G�L�� �X�Q�D�� �S�U�R�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H�� �R�Y�H�� �O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H�� �F�R��
struito e quello naturale sono integrati e 
interconnessi vicendevolmente tra loro.
Fondatore e principale esponente di que��
�V�W�D�� �F�R�U�U�H�Q�W�H�� �S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H���� �)�U�D�Q�N�� �/�O�R�\�G��
Wright oltre a portare a compimento al��
�F�X�Q�L�� �G�H�J�O�L�� �H�G�L�À�F�L�� �U�H�V�L�G�H�Q�]�L�D�O�L�� �S�L�•�� �L�F�R�Q�L�F�L��
del XX �V�H�F�R�O�R�����H�O�D�E�R�U�z���G�L�Y�H�U�V�L���S�U�R�J�H�W�W�L���D�U��
chitettonici rimasti non realizzati, come 
�D�G���H�V�H�P�S�L�R���O�D���S�U�R�S�R�V�W�D���S�H�U���O�·�D�Y�Y�H�Q�L�U�L�V�W�L�F�D��
e spettacolare �0�R�U�U�L�V���+�R�X�V�H – altrimenti 
conosciuta come �6�H�D�F�O�L�I�I���²���X�Q�·�H�V�X�E�H�U�D�Q�W�H��
dimostrazione di modernismo arroccata 
�V�X�O���E�R�U�G�R���G�L���X�Q�D���V�F�R�J�O�L�H�U�D��
�8�Q�D���G�H�F�L�Q�D���G�·�D�Q�Q�L���G�R�S�R���L�O���V�X�F�F�H�V�V�R���R�W�W�H��
nuto nella realizzazione della Fallingwa-
ter�� �S�H�U�� �L�� �.�D�X�I�P�D�Q�Q�� ���������������� �O�D�� �I�D�P�L�J�O�L�D��
�0�R�U�U�L�V�� �F�K�L�H�V�H�� �Q�H�O�� ���������� �D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R��
americano di progettare per loro una casa 
�V�X�� �X�Q�R�� �V�S�H�U�R�Q�H�� �U�R�F�F�L�R�V�R�� �V�X�O�O�D�� �E�D�L�D�� �D��
�Q�R�U�G���R�Y�H�V�W�� �G�L�� �6�D�Q�� �)�U�D�Q�F�L�V�F�R�� �Y�L�F�L�Q�R�� �D�O��
�*�R�O�G�H�Q���*�D�W�H���%�U�L�G�J�H1.
�7�U�D���O�H���G�X�H���Y�H�U�V�L�R�Q�L���S�U�R�S�R�V�W�H���D�L���0�R�U�U�L�V�����O�D��
prima risulta essere la più documentata 
ed interessante: il progetto mostra una 
�V�W�U�X�W�W�X�U�D���D���F�R�Q�R���U�R�Y�H�V�F�L�D�W�R���D���E�O�R�F�F�K�L���G�H��
�J�U�D�G�D�Q�W�L���F�K�H���V�L���D�I�I�D�F�F�L�D���V�X�O�O�·�R�F�H�D�Q�R�����T�X�D�V�L��
�H�P�X�O�D�Q�G�R�� �X�Q�� �I�D�U�R�� �G�D�O�O�H�� �D�P�S�L�H�� �V�X�S�H�U�À�F�L��
�À�Q�H�V�W�U�D�W�H���F�K�H�� �R�I�I�U�R�Q�R�� �Y�L�V�W�H���S�D�Q�R�U�D�P�L�F�K�H��
�V�X�O�O�D�� �F�R�V�W�D�� �G�H�O�� �3�D�F�L�À�F�R���� �1�H�O�O�H�� �S�U�R�V�S�H�W�W�L��
ve disegnate emerge come il progettista 
�U�L�F�H�U�F�K�L���O�D���V�L�P�E�L�R�V�L���W�U�D���O�H���I�R�U�P�H���D�U�F�K�L�W�H�W��
toniche ed il contesto naturale, ponendo 
�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���D�O���V�X�R���F�D�U�D�W�W�H�U�H���W�R�S�R�J�U�D�À�F�R���H��
paesaggistico.
�/�D���&�D�V�D���V�X�O�O�D���6�F�R�J�O�L�H�U�D è stata concepita 
�F�R�P�H���O�D���I�X�V�L�R�Q�H���G�L���X�Q���H�O�H�P�H�Q�W�R���Y�H�U�W�L�F�D�O�H��
�I�R�U�W�H�P�H�Q�W�H���V�D�O�G�D�W�R���D�O�O�D���F�R�V�W�D���U�R�F�F�L�R�V�D���G�D��
un lungo molo orizzontale. Terra, acqua 
�H���F�L�H�O�R���V�H�P�E�U�D�Q�R���L�Q�W�U�H�F�F�L�D�U�V�L���L�Q���X�Q���X�Q�L�F�R��
paradigma paesaggistico. Proprio la mor��
�I�R�O�R�J�L�D���H�V�W�H�U�Q�D���H�Y�R�F�D���I�R�U�P�H���V�W�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H��
connesse al contesto marino: la sovrap��
posizione di cilindri degradanti ricorda la 
�I�R�U�P�D���G�L���X�Q���F�D�U�D�S�D�F�H���G�L���X�Q��nautilus���I�R�V�V�L�O�H��
�F�H�P�H�Q�W�L�À�F�D�W�R���V�X���G�L���X�Q���F�R�V�W�R�Q�H���U�R�F�F�L�R�V�R����
�,���T�X�D�W�W�U�R���O�L�Y�H�O�O�L���Q�H�L���T�X�D�O�L���V�L���V�Y�L�O�X�S�S�D���O�·�D�E�L��
tazione sono interconnessi grazie ad un 
�V�L�V�W�H�P�D���G�L���U�D�P�S�H�����G�L�V�V�L�P�X�O�D�W�R���G�D�O�O�D���I�R�U�P�D��
esterna, seppure non coincidente con 
�H�V�V�D�����D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���X�Q���S�R�]�]�R���F�L�U�F�R�O�D�U�H���D�S�H�U��
�W�R�� �D�Y�U�H�E�E�H�� �S�H�U�P�H�V�V�R�� �O�·�D�F�F�H�V�V�R�� �G�H�O�O�·�D�U�L�D��

�X�P�L�G�D���S�U�R�Y�H�Q�L�H�Q�W�H���G�D�O���P�D�U�H���À�Q�R���D�L���O�L�Y�H�O�O�L��
superiori. Attraverso lo stesso canale, le 
�R�Q�G�H���P�D�U�L�Q�H���V�D�U�H�E�E�H�U�R���U�L�Y�H�U�E�H�U�D�W�H���D�Q�F�K�H��
acusticamente in questa particolare ca��
�P�H�U�D���G�L���U�L�V�R�Q�D�Q�]�D�����/�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���q���S�H�U�W�D�Q�W�R��
�U�L�E�D�O�W�D�W�R�����S�D�U�W�H�Q�G�R���G�D�O�O�R���V�S�D�]�L�R���S�X�E�E�O�L�F�R��
sovrastante per arrivare allo spazio priva��
�W�R���G�H�O�O�H���F�D�P�H�U�H���S�R�V�W�H���D�L���O�L�Y�H�O�O�L���L�Q�I�H�U�L�R�U�L��
Inoltre, nei due volumi panoramici la 
�Y�H�J�H�W�D�]�L�R�Q�H���O�R�F�D�O�H���S�X�z���H�V�S�D�Q�G�H�U�V�L�����D�G�R�U��
�Q�D�Q�G�R�� �W�H�W�W�L�� �H�� �E�D�O�F�R�Q�L�� �H�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�H�Q�G�R�� �D��
�P�L�P�H�W�L�]�]�D�U�H���O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���V�W�H�V�V�D����
Analogamente alla �&�D�V�D�� �V�X�O�O�D�� �&�D�V�F�D�W�D, 
�O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �U�H�V�L�G�H�Q�]�L�D�O�H�� �S�H�U�� �O�D�� �%�D�L�D�� �G�L�� �6�D�Q��
�)�U�D�Q�F�L�V�F�R�� �q�� �X�Q�·�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H�� �V�W�L�O�L�]�]�D�W�D�� �G�H�O��
paesaggio circostante: il contesto roc��
�F�L�R�V�R�� �G�H�O�O�D�� �V�F�R�J�O�L�H�U�D�� �V�L�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�� �T�X�L�Q�G�L��
�L�Q�� �V�S�D�]�L�R�� �D�E�L�W�D�W�L�Y�R�� �V�H�F�R�Q�G�R�� �L�� �S�U�L�Q�F�L�S�L��
�G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���R�U�J�D�Q�L�F�D��
A seguito dei primi disegni per �6�H�D�F�O�L�I�I���,��nel 
�������������I�X���H�V�H�J�X�L�W�D���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���S�U�R�J�H�W�W�L���H�V�H��
�F�X�W�L�Y�L�� �G�D�W�D�W�L�� ���������� �F�K�H�� �W�X�W�W�D�Y�L�D�� �Q�R�Q�� �I�X�U�R�Q�R��
mai portati a compimento e Wright propo��
se negli anni seguenti nuove versioni per la 
�0�R�U�U�L�V���+�R�X�V�H���D�Q�F�K�·�H�V�V�H���Q�R�Q���U�H�D�O�L�]�]�D�W�H����
�$�O������������ �U�L�V�D�O�J�R�Q�R���L���G�L�V�H�J�Q�L���S�H�U���6�H�D�F�O�L�I�I�� �,�,, 
�R�S�H�U�D���Q�H�O�O�D���T�X�D�O�H���O�·�D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H���Y�L�H�Q�H���F�R�O�O�R�F�D��
�W�D���L�Q���X�Q�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H���U�L�E�D�V�V�D�W�D���G�H�O�O�D���V�F�R�J�O�L�H�U�D����
prossima al mare. Anche in questa idea pro��
�J�H�W�W�X�D�O�H�� �q�� �H�Y�L�G�H�Q�W�H�� �O�·�L�P�S�L�H�J�R�� �G�H�O�� �F�H�U�F�K�L�R��
quale geometria generatrice dei volumi ar��
chitettonici, che in questo caso si sviluppa��
no prevalentemente su un unico livello, la��
�V�F�L�D�Q�G�R���J�O�L���D�O�W�U�L���H�G�L�À�F�L�����G�L���V�H�U�Y�L�]�L�R���H���G�H�G�L�F�D�W�L��
agli ospiti) in posizione superiore rispetto 
�D�O���Y�R�O�X�P�H���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H���� �6�H�P�S�U�H���S�H�U���L���0�R�U�U�L�V����
�:�U�L�J�K�W�� �H�O�D�E�R�U�z�� �L�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R�� �S�H�U��Quietwater 
�Q�H�O�� ������������ �X�Q�·�D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H�� �F�K�H���� �D�E�E�D�Q�G�R�Q�D�W�D��
�O�·�L�G�H�D���G�L���F�R�V�W�U�X�L�U�H���X�Q�·�D�U�G�L�W�D���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���V�X�O��
la scogliera, doveva essere realizzata su un 
lotto sulla spiaggia di San Francisco.
�/�D�� �V�W�H�V�V�D�� �I�D�P�L�J�O�L�D�� �F�R�P�P�L�V�V�L�R�Q�z�� �D�� �:�U�L�J�K�W��
�Q�H�O�� ���������� �G�L�� �S�U�R�J�H�W�W�D�U�H�� �L�O�� �O�R�U�R�� �Q�H�J�R�]�L�R�� �G�L��
�D�U�W�L�F�R�O�L�� �G�D�� �U�H�J�D�O�R�� �V�X�� �0�D�L�G�H�Q�� �/�D�Q�H���� �L�O�� �9���&��
�0�R�U�U�L�V���*�L�I�W���6�K�R�S���²���D�W�W�X�D�O�H���;�D�Q�D�G�X���*�D�O�O�H�U�\����
�/�·�L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���J�D�O�O�H�U�L�D�����O�·�X�Q�L�F�R���H�G�L�À�F�L�R���U�H�D��
�O�L�]�]�D�W�R���G�D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���D���6�D�Q���)�U�D�Q�F�L�V�F�R�����D�O�W�U�R��
non è che il prototipo a scala ridotta del più 
�Q�R�W�R�� �6�R�O�R�P�R�Q�� �5���� �*�X�J�J�H�Q�K�H�L�P�� �0�X�V�H�X�P����
la cui peculiare caratteristica consta nella 
rampa elicoidale.

Analisi geometrica e distributiva degli 
spazi
�6�H�D�F�O�L�I�I doveva essere realizzata sulla ripi��
da costiera rocciosa di un alto promonto��
�U�L�R���G�L�����������S�L�H�G�L�����F�L�U�F�D���������P�H�W�U�L�����F�K�H���G�D�Y�D��
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in alto
F. Ll. Wright, �.�P�S�S�J�T���)�P�V�T�F���4�F�B�D�M�J�Ø���*. 

Prospetti e sezioni.

PASSAGGI



35

�V�X�O�O�·�R�F�H�D�Q�R���3�D�F�L�À�F�R�����:�U�L�J�K�W���P�L�V�H���D���S�X�Q��
to un progetto che potesse avvalorare il 
sito caratterizzato dalla scogliera secon��
�G�R�� �L�� �S�U�L�Q�F�L�S�L�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �R�U�J�D�Q�L�F�D����
�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�Q�G�R�� �O�H�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�� �L�Q�W�H�J�U�D�]�L�R�Q�L��
�W�U�D�� �O�D�� �V�W�U�X�W�W�X�U�D�� �D�U�W�L�À�F�L�D�O�H�� �S�U�R�S�R�V�W�D�� �H�� �L�O��
�F�R�Q�W�H�V�W�R�� �Q�D�W�X�U�D�O�H�� �F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H���� �/�·�H�G�L�À�F�L�R��
doveva svilupparsi secondo un aggetto 
�V�W�U�D�W�L�À�F�D�W�R���G�L���V�H�P�L���W�U�R�Q�F�K�L���G�L���F�R�Q�R���U�L�E�D�O��
�W�D�W�R���G�L���V�H�]�L�R�Q�H���G�H�J�U�D�G�D�Q�W�H���Y�H�U�V�R���L�O���E�D�V�V�R��
comprendendo in altezza tutto il dislivel��
�O�R���G�H�O�O�R���V�S�H�U�R�Q�H���U�R�F�F�L�R�V�R�����V�W�D�E�L�O�L�]�]�D�W�R���G�D��
un lungo molo.
�,�O���F�R�P�S�O�H�V�V�R���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R���D�S�S�D�U�H���E�L�D�Q��
co, concepito da Wright da una struttura 
in cemento armato e acciaio: materiali 
�F�R�P�E�L�Q�D�W�L���W�U�D���O�R�U�R���S�H�U���U�H�Q�G�H�U�H���O�·�D�U�F�K�L�W�H�W��
�W�X�U�D���L�J�Q�L�I�X�J�D���H���D�Q�W�L�V�L�V�P�L�F�D��
�:�U�L�J�K�W���V�W�U�X�W�W�X�U�D���O�·�H�G�L�À�F�L�R���V�H�F�R�Q�G�R���T�X�D�W��
�W�U�R���S�L�D�Q�L���D�E�L�W�D�E�L�O�L�����F�K�H���Y�D�Q�Q�R���O�H�W�W�L���G�D�O�O�·�D�O�W�R��
�Y�H�U�V�R���L�O���E�D�V�V�R�����L�O���F�R�U�S�R���F�L�U�F�R�O�D�U�H���S�U�L�Q�F�L�S�D��
le a cui si accede dalla lunga passerella, 
presenta due stanze vetrate alla sommità 
conica che consentono di godere di una 
visione a 270° sul panorama circostante. 
Il piano principale, collocato alla quota 
più alta del terreno, è diviso in tre par��
ti: residenziale, di servizio e di collega��
�P�H�Q�W�R�����/�·�D�F�F�H�V�V�R���D�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���D�Y�Y�L�H�Q�H���S�H�U��
mezzo di un percorso lungo, chiamato 
Pierade�� �G�D�� �:�U�L�J�K�W���� �F�K�H�� �G�H�À�Q�L�V�F�H�� �O�R�Q�J�L��
tudinalmente il corpo principale dello 
�V�W�D�E�L�O�H���� �/�·�D�S�S�H�Q�G�L�F�H�� �F�K�H�� �Y�D�� �D�G�� �D�J�J�L�X�Q��
gersi alla loggia longitudinale è costituita 
�G�D�O�O�·�D�O�O�R�J�J�L�R���G�H�O���F�X�V�W�R�G�H�����F�R�P�S�R�V�W�R���G�D���X�Q��
�X�Q�L�F�R���S�L�D�Q�R���F�R�Q���F�D�P�H�U�D�����E�D�J�Q�R���H���J�D�U�D�J�H��
�L�� �F�X�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�L�� �V�R�Q�R�� �L�Q�V�H�U�L�W�L�� �L�Q�� �X�Q�� �F�R�U�S�R��
�G�D�O�O�D�� �S�L�D�Q�W�D�� �W�U�D�S�H�]�R�L�G�D�O�H���� �/�·�H�O�H�P�H�Q�W�R��
�S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�� �G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �q�� �U�D�J�J�L�X�Q�J�L�E�L�O�H��
invece attraversando il percorso panora��
mico lievemente degradante, chiuso su 
�X�Q�� �O�D�W�R�� �H�� �D�S�H�U�W�R�� �V�X�O�O�·�D�O�W�U�R�� �F�K�H�� �D�Y�U�H�E�E�H��
consentito di avere allo stesso tempo un 
�F�R�U�U�L�G�R�L�R���F�R�S�H�U�W�R�����S�U�R�W�H�W�W�R���G�D�O�O�H���U�D�I�À�F�K�H��
�G�L�� �Y�H�Q�W�R�� �H�� �S�L�R�J�J�L�D�� �G�D�� �X�Q�� �O�D�W�R�� �H�� �G�D�O�O�·�D�O��
tro che indirizzasse lo sguardo alla vista 
�V�X�O�O�·�R�F�H�D�Q�R���H���V�X�O�O�D���E�D�L�D��
�/�D���0�R�U�U�L�V���+�R�X�V�H al �P�D�L�Q���Á�R�R�U accoglie la 
�]�R�Q�D���J�L�R�U�Q�R�����G�R�Y�H���J�O�L���D�P�E�L�H�Q�W�L���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L��
sono delimitati da una parete vetrata an��
�Q�H�V�V�D�� �D�O�O�D�� �W�H�U�U�D�]�]�D���� �H�Q�W�U�D�P�E�H�� �G�H�À�Q�L�W�H�� �G�D��
�I�R�U�P�H�� �F�L�U�F�R�O�D�U�L�� �F�R�Q�F�H�Q�W�U�L�F�K�H���� �,�O�� �V�R�J�J�L�R�U��
no, unito alla cucina, è contraddistinto 
�G�D�O�� �W�L�S�L�F�R�� �H�O�H�P�H�Q�W�R�� �L�G�H�Q�W�L�W�D�U�L�R�� �G�H�O�� �I�R�F�R��
�O�D�U�H���� �D�Q�F�K�·�H�V�V�R�� �U�D�F�F�K�L�X�V�R�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�L��
volumi circolari.2 
Nel piano è stato inserito inoltre uno 

�V�S�D�]�L�R���D�G�L�E�L�W�R���D��workspace���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L��
pareti ortogonali e contraddistinto dalla 
�S�U�H�V�H�Q�]�D�� �G�L�� �X�Q�� �S�L�F�F�R�O�R�� �E�D�O�F�R�Q�H�� �V�H�P�L�F�L�U��
colare.
�/�D���F�R�S�H�U�W�X�U�D���G�L���W�D�O�H���O�L�Y�H�O�O�R���q���F�R�V�W�L�W�X�L�W�D���G�D��
�X�Q�� �J�L�D�U�G�L�Q�R�� �S�H�Q�V�L�O�H�� �S�U�D�W�L�F�D�E�L�O�H���� �D�F�F�H�V�V�L��
�E�L�O�H���G�D�O�O�D���U�D�P�S�D���G�L�� �F�R�O�O�H�J�D�P�H�Q�W�R���I�U�D���S�L�D��
ni. Il livello superiore del tetto giardino si 
�S�U�H�V�H�Q�W�D���T�X�L�Q�G�L���F�R�P�H���X�Q�·�H�V�W�H�V�D���W�H�U�U�D�]�]�D����
�F�K�H�� �D�Y�U�H�E�E�H�� �I�X�Q�W�R�� �G�D�� �L�V�R�O�D�P�H�Q�W�R�� �S�H�U�� �O�D��
casa dal sole e dalla pioggia. 
Percorrendo le rampe di collegamento è 
�S�R�V�V�L�E�L�O�H���V�F�H�Q�G�H�U�H���D�O���S�U�L�P�R���S�L�D�Q�R���G�H�O�O�·�D��
�E�L�W�D�]�L�R�Q�H���� �G�H�V�W�L�Q�D�W�R���D�O�O�D���]�R�Q�D���Q�R�W�W�H���G�H�O�O�D��
�I�D�P�L�J�O�L�D�� �0�R�U�U�L�V���� �O�H�� �F�D�P�H�U�H�� �G�D�� �O�H�W�W�R�� �V�R�Q�R��
�G�H�À�Q�L�W�H���L�Q���G�X�H���D�P�S�L���V�H�W�W�R�U�L���F�L�U�F�R�O�D�U�L���F�R�Q��
�O�H�� �S�D�U�H�W�L�� �Y�H�W�U�D�W�H���� �D�L�� �T�X�D�O�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�L�� �V�R�Q�R��
�D�Q�Q�H�V�V�L�� �E�D�J�Q�L���� �V�W�X�G�L�R����dressing room, 
e magazzini. Procedendo per la rampa, 
�q�� �U�D�J�J�L�X�Q�J�L�E�L�O�H�� �L�O�� �V�H�F�R�Q�G�R�� �S�L�D�Q�R�� �L�Q�W�H��
ramente dedicato agli ospiti. In questo 
livello sono state inserite da Wright tre 
�F�D�P�H�U�H���H���G�L�Y�H�U�V�L���D�P�E�L�H�Q�W�L���G�L���V�H�U�Y�L�]�L�R��
Il terzo piano, di dimensioni progressi��
�Y�D�P�H�Q�W�H�� �S�L�•�� �S�L�F�F�R�O�H�� �Y�L�V�W�R�� �O�·�L�Q�V�H�U�L�P�H�Q�W�R��
�Q�H�O�O�R�� �V�S�H�U�R�Q�H�� �U�R�F�F�L�R�V�R���� �V�D�U�H�E�E�H�� �V�W�D�W�R��
�G�H�V�W�L�Q�D�W�R�� �D�G�� �D�F�F�R�J�O�L�H�U�H�� �J�O�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�L�� �S�H�U��
magazzino e cantina.

Analisi, ricostruzione tridimensiona-
le e prototipazione
�/�D�� �U�L�F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H�� �V�W�H�U�H�R�P�H�W�U�L�F�D�� �G�H�O�O�·�D�U��
�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �G�L�� �:�U�L�J�K�W�� �q�� �D�Y�Y�H�Q�X�W�D�� �E�D�V�D�Q��
�G�R�V�L�� �V�X�O�� �F�R�Q�I�U�R�Q�W�R�� �G�H�L�� �G�L�V�H�J�Q�L�� �D�X�W�R�J�U�D�À��
�G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�� �D�P�H�U�L�F�D�Q�R���� �3�H�U�� �O�D�� �S�U�L�P�D��
�Y�H�U�V�L�R�Q�H�� �O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�� �S�U�R�G�X�V�V�H�� �X�Q�D�� �V�H�U�L�H��
�G�L�Y�H�U�V�L�À�F�D�W�D���G�L���V�F�K�L�]�]�L���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�L�����S�O�D�Q�L��
�P�H�W�U�L�H�� �G�H�L�� �O�L�Y�H�O�O�L�� �D�E�L�W�D�W�L�Y�L���� �V�H�]�L�R�Q�L�� �O�R�Q�J�L��
tudinali e trasversali e viste prospettiche.
�(�Q�W�U�R�� �X�Q�R�� �V�F�K�H�P�D�� �D�S�S�D�U�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H��
scontato di una maglia quadrata di 2x2 
m, Wright imposta la struttura archi��
tettonica. In questo reticolo ortogonale 
�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�� �V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�� �Y�D�U�L�D��
�]�L�R�Q�L�� �G�L�� �S�R�V�L�]�L�R�Q�H�� �G�H�J�O�L�� �V�S�D�]�L���� �I�D�F�H�Q�G�R��
�F�R�Q�F�U�H�V�F�H�U�H�� �O�·�D�U�W�L�À�F�L�R�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R��
�F�R�Q���O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H���Q�D�W�X�U�D�O�H�����,�O���S�U�R�J�H�W�W�R���Y�H�G�H��
�O�·�L�P�S�L�H�J�R���G�L���V�F�K�H�P�L���J�H�R�P�H�W�U�L�F�L���L�Q�F�R�Q�V�X�H��
�W�L�����G�R�Y�H���O�·�H�G�L�À�F�L�R���S�U�H�Q�G�H���I�R�U�P�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��
�O�D�� �V�X�G�G�L�Y�L�V�L�R�Q�H�� �G�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�L�� �G�L�� �V�X�S�H�U�À�F�L�H��
circolare, delimitati solo parzialmente da 
murature e dalle restanti parti trattate a 
�V�X�S�H�U�À�F�L�H���Y�H�W�U�D�W�D���D���W�X�W�W�D���D�O�W�H�]�]�D�����8�Q���S�U�R��
�J�H�W�W�R�� �F�K�H�� �H�V�L�E�L�V�F�H�� �O�D�� �F�R�H�V�L�V�W�H�Q�]�D�� �G�L�� �V�L�P��
�P�H�W�U�L�D�� �H�� �D�V�L�P�P�H�W�U�L�D���� �S�U�H�V�H�Q�W�H�� �D�Q�F�K�·�H�V�V�D��
�Q�H�L�� �Y�R�O�X�P�L�� �H�� �Q�H�J�O�L�� �V�S�D�]�L�� �G�H�O�O�D�� �Q�D�W�X�U�D���� �/�H��
�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L�� �G�L�� �W�U�D�V�O�D�]�L�R�Q�H���� �U�L�E�D�O�W�D�P�H�Q�W�R����
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traslazione, slittamento in diagonale dei 
�Y�R�O�X�P�L�� �S�U�L�P�D�U�L�� �G�L�� �V�I�H�U�D���� �F�L�O�L�Q�G�U�R�� �H�� �F�X�E�R��
�V�R�Q�R�� �X�Q�� �F�K�L�D�U�R�� �U�L�F�K�L�D�P�R�� �D�O�� �P�H�W�R�G�R�� �I�U�R��
�H�E�H�O�L�D�Q�R�� �G�H�L�� �.�L�Q�G�H�U�J�D�U�W�H�Q���� �G�R�Y�H�� �L�� �V�R�O�L�G�L��
progressivamente sezionati e suddivisi 
in corpi di dimensioni più piccole e le 
�F�X�L�� �V�X�S�H�U�À�F�L�� �S�L�D�Q�H�� �G�L�� �I�R�U�P�D�� �J�H�R�P�H�W�U�L�F�D��
(quadrangolari, triangolari) acquisiscono 
�X�Q�·�D�X�W�R�Q�R�P�L�D���S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�D���H���V�L���S�U�H�G�L�V�S�R�Q��
gono ad intrecci, a costruzioni a spirale e 
�D�� �F�R�P�E�L�Q�D�]�L�R�Q�L�� �S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H�� �S�L�•��
�F�R�P�S�O�H�V�V�H���Q�H�O�O�·�L�Q�W�H�Q�W�R���S�H�G�D�J�R�J�L�F�R���G�L���I�D�U��
comprendere, attraverso le leggi del con��
�W�U�D�V�W�R���H���G�H�O�O�D���F�R�Q�F�L�O�L�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���I�R�U�P�H�����O�D��
�F�R�P�S�O�H�V�V�L�W�j���H���O�D���W�R�W�D�O�L�W�j���G�H�O�O�·�X�Q�L�Y�H�U�V�R����

�/�·�L�P�S�L�H�J�R���G�L���W�D�O�L���À�J�X�U�H���F�R�Q�Y�H�V�V�H���q���U�L�V�F�R�Q��
�W�U�D�E�L�O�H���L�Q�R�O�W�U�H���L�Q���P�R�O�W�L���H�G�L�À�F�L���²���F�R�Q�F�H�S�L�W�L��
anche ad emiciclo – dove le architetture 
vengono generate secondo compenetra��
zioni o intersezioni di corpi solidi cilin��
�G�U�L�F�L���H���V�X�G�G�L�Y�L�G�H�Q�G�R���J�O�L���D�P�E�L�H�Q�W�L���L�Q�W�H�U�Q�L��
a raggiera.
�/�·�H�O�H�P�H�Q�W�R�� �F�L�U�F�R�O�D�U�H�� �q�� �U�L�V�F�R�Q�W�U�D�E�L�O�H�� �Q�H�L��
progetti di case ad emiciclo ed emiciclo 
�V�R�O�D�U�H�� �T�X�D�O�L�� �O�D�� �+�H�U�E�H�U�W�� �-�D�F�R�E�V�� �+�R�X�V�H��

II (�6�R�O�D�U�� �+�H�P�L�F�\�U�F�O�H���� �D�� �0�L�G�G�O�H�W�R�Q�� �Q�H�O��
�:�L�V�F�R�Q�V�L�Q�� �������������������������� �S�U�R�J�H�W�W�D�W�D�� �X�Q��
anno prima della prima versione per la 
�0�R�U�U�L�V�� �+�R�X�V�H�� �Q�H�O�O�D�� �T�X�D�O�H�� �O�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H��
�G�H�O�O�D�� �I�R�U�P�D�� �H�U�D�� �V�W�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H�� �O�H�J�D�W�D�� �D�J�O�L��
�V�W�X�G�L�� �E�L�R�F�O�L�P�D�W�L�F�L�� �G�L�� �:�U�L�J�K�W�� �V�X�L�� �S�U�L�Q�F�L�S�L��
di climatizzazione passiva (esposizione, 
isolamento e soleggiamento) secondo 
�L�� �T�X�D�O�L�� �O�D�� �I�R�U�P�D�� �F�L�U�F�R�O�D�U�H�� �D�Y�U�H�E�E�H��
�F�R�Q�V�H�Q�W�L�W�R���O�·�D�F�F�X�P�X�O�R���H�G���L�O���P�D�Q�W�H�Q�L�P�H�Q�W�R��
�G�H�O�� �F�D�O�R�U�H���� �P�X�U�D�Q�G�R�� �O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �D�� �Q�R�U�G�� �H��
�O�D�V�F�L�D�Q�G�R�� �Y�H�W�U�D�W�H�� �R�� �D�S�H�U�W�H�� �O�H�� �V�X�S�H�U�À�F�L�� �D��
sud. Il volume principale della Morris 
�+�R�X�V�H richiama soprattutto la geometria 
�H�� �O�·�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H�� �V�X�F�F�H�V�V�L�Y�H���6�R�O��
Friedman���D���1�H�Z���<�R�U�N���G�H�O�������������H��David 
�:�U�L�J�K�W�� �+�R�X�V�H�� �L�Q�� �$�U�L�]�R�Q�D�� �G�H�O�� ����������
����������
I numerosi disegni prodotti da Wright 
per �6�H�D�F�O�L�I�I presentano tuttavia delle 
�G�L�I�I�R�U�P�L�W�j�� �G�L�� �W�U�D�W�W�D�]�L�R�Q�H�� �Q�H�O�� �Q�X�P�H�U�R�� �G�H�L��
�J�U�D�G�R�Q�L���G�H�O���W�U�R�Q�F�R���G�L���F�R�Q�R���U�L�E�D�O�W�D�W�L�����Q�H�O�O�D��
�G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �S�D�U�D�S�H�W�W�L���� �Q�H�J�O�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�L��
di copertura, nelle scale e nelle aperture 
�À�Q�H�V�W�U�D�W�H�����7�U�D���O�D���G�R�F�X�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�L�V�S�R��

�Q�L�E�L�O�H���L�Q�I�D�W�W�L���V�L���V�R�Q�R���U�L�V�F�R�Q�W�U�D�W�H���G�H�O�O�H���G�L��
�Y�H�U�J�H�Q�]�H���V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R���W�U�D���L���G�L�V�H�J�Q�L���S�O�D�Q�L���D�O��
timetrici e la simulazione tridimensionale 
�S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�D���G�L�V�H�J�Q�D�W�D���G�D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�����F�K�H��
sono stati interpretati e approssimati ove 
�S�R�V�V�L�E�L�O�H��
�/�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �V�W�H�U�H�R�P�H�W�U�L�F�D�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L��
�W�H�W�W�X�U�D���q���D�Y�Y�H�Q�X�W�D���S�H�U���R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L���E�R�R�O�H�D��
ne di modellazione, che hanno consentito 
�G�L���G�H�À�Q�L�U�H���L�Q���P�D�Q�L�H�U�D���R�W�W�L�P�D�O�H���O�H���L�Q�W�H�U�V�H��
zioni e compenetrazioni tra prismi e vo��
�O�X�P�L���F�L�O�L�Q�G�U�L�F�L���F�R�P�S�R�Q�H�Q�W�L���O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D����
�/�D���W�U�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�L�W�j���R�U�R�J�U�D�À�F�D���G�H�O�O�R���V�S�H��
�U�R�Q�H���U�R�F�F�L�R�V�R���q���V�W�D�W�D���H�I�I�H�W�W�X�D�W�D���E�D�V�D�Q�G�R�V�L��
anche in questa parte sulla traccia delle 
curve di livello disegnate da Wright in 
alcuni suoi disegni planimetrici esecutivi.
Per comprendere la questione relativa 
�D�O�O�·�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���H���D�O���V�R�O�H�J�J�L�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�·�H��
�G�L�À�F�L�R�����H���Y�H�U�L�À�F�D�U�H���O�·�L�S�R�W�H�V�L���G�L���X�Q�R���V�W�X�G�L�R��
�E�L�R�F�O�L�P�D�W�L�F�R���G�L�� �:�U�L�J�K�W���²�� �F�R�P�H���L�Q���T�X�H�J�O�L��

in alto
Assonometrie sud-ovest di �4�F�B�D�M�J�Ø���*. Modello 

geolocalizzato e simulazione incidenza dei raggi 
solari in coincidenza di solstizi ed equinozi alle 

ore 12.00. 20 marzo – 20 giugno – 22 settembre – 
21 dicembre 1944.

 
Assonometrie nord-ovest di �4�F�B�D�M�J�Ø���*. Modello 

geolocalizzato e simulazione incidenza dei raggi 
solari in coincidenza di solstizi ed equinozi alle 

ore 12.00. 20 marzo – 20 giugno – 22 settembre – 
21 dicembre 1944.
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�D�Q�Q�L���V�W�D�Y�D���D�Y�Y�L�D�Q�G�R���Q�H�L���V�X�R�L���S�U�R�J�H�W�W�L���D�E�L��
tativi – il modello digitale è stato geolo��
calizzato a San Francisco e sottoposto ad 
una serie di simulazioni di illuminazione 
naturale impostate nelle quattro giorna��
te di solstizio ed equinozio nel 19444 a 
mezzogiorno.
�,�Q���X�O�W�L�P�D���D�Q�D�O�L�V�L���V�L���q���S�U�R�F�H�G�X�W�R���D�O�O�D���G�H�À��
�Q�L�]�L�R�Q�H���À�V�L�F�D���G�H�O�O�D���0�R�U�U�L�V���+�R�X�V�H in scala 
1:200, attraverso le recenti applicazioni 
�G�L���S�U�R�W�R�W�L�S�D�]�L�R�Q�H���U�D�S�L�G�D���)�'�0����
�/�·�H�G�L�À�F�L�R���L�Q���W�D�O�H���I�D�V�H���K�D���Y�L�V�W�R���L�O���U�D�J�L�R�Q�D�W�R��
sezionamento e orientamento di parti per 
consentire il procedimento di stampa del��
le particolari geometrie, predisponendo 
�R�Y�H�� �Q�H�F�H�V�V�D�U�L�R�� �O�·�L�Q�V�H�U�L�P�H�Q�W�R�� �G�L�� �V�X�S�S�R�U�W�L��
�U�L�P�R�Y�L�E�L�O�L���S�H�U���O�D���J�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�D�U�W�L�F�R�O�D��
�U�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���D���V�E�D�O�]�R��
�/�H�� �G�L�Y�H�U�V�H�� �S�R�U�]�L�R�Q�L�� �D�V�V�H�P�E�O�D�W�H�� �K�D�Q�Q�R��
�G�H�À�Q�L�W�R�� �L�O�� �P�R�G�H�O�O�R�� �G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �Q�H�O�O�D��
�V�X�D�� �L�Q�W�H�U�H�]�]�D���� �O�H�� �F�X�L�� �V�X�S�H�U�À�F�L�� �V�R�Q�R�� �V�W�D�W�H��
trattate per rimuovere il sedime a strati 
�G�H�O�� �S�U�R�F�H�V�V�R�� �G�L�� �U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���� �/�H�� �S�D�U�H�W�L��
a vetro sono state invece rese per mezzo 
�G�L���I�R�J�O�L���L�Q���D�F�H�W�D�W�R�����/�·�L�P�S�L�H�J�R���G�H�O�O�D���V�W�D�P��
�S�D�� ���'�� �q�� �U�L�V�X�O�W�D�W�R�� �H�V�V�H�U�H�� �X�Q�R�� �V�W�U�X�P�H�Q�W�R��
�X�W�L�O�H�����S�U�H�F�L�V�R���H���Y�H�U�V�D�W�L�O�H���Q�H�O�O�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H��
�H���Q�H�O�O�D���F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H���G�L���X�Q�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���²��
�L�Q���T�X�H�V�W�R���F�D�V�R���Q�R�Q���U�H�D�O�L�]�]�D�W�D�����G�D�O�O�H���I�R�U�P�H��
geometriche complesse.

1
�/�·�H�G�L�À�F�L�R���G�R�Y�H�Y�D���F�R�O�O�R�F�D�U�V�L���S�U�H�V�X�P�L�E�L�O�P�H�Q�W�H���L�Q���X�Q���O�R�W�W�R��
�V�L�W�X�D�W�R���D�O�����������(�O���&�D�P�L�Q�R���G�H�O���0�D�U�����L�Q���X�Q���T�X�D�U�W�L�H�U�H���D�U�U�R�F��
�F�D�W�R���Q�H�O�O�D���S�D�U�W�H���Q�R�U�G���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���G�L���6�D�Q���)�U�D�Q�F�L�V�F�R�����W�U�D��
�/�L�Q�F�R�O�Q���3�D�U�N���H�G���L�O���S�U�H�V�L�G�L�R���G�L���&�K�L�Q�D���3�R�L�Q�W����
2
�/�·�H�O�H�P�H�Q�W�R���G�H�O���F�D�P�L�Q�H�W�W�R���V�H�P�L�F�L�U�F�R�O�D�U�H���q���G�L�V�W�L�Q�J�X�L�E�L�O�H��
�D�Q�F�K�H���Q�H�O�O�D���'�D�Y�L�G���:�U�L�J�K�W���+�R�X�V�H���L�Q���$�U�L�]�R�Q�D���G�H�O������������
��
�,�O���S�H�G�D�J�R�J�R���)�U�L�H�G�U�L�F�K���)�U�|�E�H�O�����D�Q�D�O�R�J�D�P�H�Q�W�H���D���:�U�L�J�K�W����
�F�R�Q�W�U�L�E�X�u���D�O�O�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���G�L���G�L�Y�H�U�V�H���J�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�L���H��
�I�U�D���L���W�D�Q�W�L���G�L���D�O�F�X�Q�L���D�U�W�L�V�W�L���F�R�P�H���H���.�D�Q�G�L�Q�V�N�L�M�����.�O�H�H���H��
�0�R�Q�G�U�L�D�Q�������6�H�P�H�U�D�Q�L���������������������������0�F�&�D�U�W�H�U����������������
26; Cronon, 1994: 17 e succ.).
4
�,�O�������������H�U�D���X�Q���D�Q�Q�R���E�L�V�H�V�W�L�O�H��
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stampa 3D di uno dei volumi componenti la 
Morris House . Porzione da prototipare ribaltata 

per favorire il procedimento realizzativo, presenza 
di brim per adesione al piano di stampa e 

reticolo riempitivo a griglia.
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Prototipo �sico in scala 1:200 della Morris 
House Seacli� I  di Frank Lloyd Wright 

realizzato attraverso le tecniche di 
prototipazione rapida FDM.
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Abstract

�7�K�H���W�H�[�W���G�H�V�F�U�L�E�H�V���V�R�P�H���D�V�S�H�F�W�V���R�I�� �6�H�P�S�H�U�·�V��
�6�W�R�I�I�Z�H�F�K�V�H�O theory (�6�W�R�I�I: material, wechsel: 
�F�K�D�Q�J�H���� �W�K�H�� �P�H�D�Q�L�Q�J�� �L�W�� �K�D�G�� �D�Q�G�� �K�D�V�� �I�R�U�� �W�K�H��
�D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O���G�H�E�D�W�H���� �7�K�H���W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q���I�U�R�P���Q�R��
madic huts and tents to stone Architecture, 
�I�U�R�P���W�K�H���Z�R�R�G�H�Q���W�H�P�S�O�H���W�R���W�K�H���W�H�P�S�O�H�V���P�D�G�H��
�W�R���O�D�V�W���I�R�U�H�Y�H�U�����D�Q�G���L�Q���J�H�Q�H�U�D�O���D�O�O���W�K�H���S�D�V�V�D�J�H�V��
�R�I���´�U�H�S�O�D�F�H�P�H�Q�W���W�U�D�Q�V�À�J�X�U�D�W�L�R�Q�µ���K�D�Y�H���P�D�U�N�H�G��
�W�K�H���P�L�O�H�V�W�R�Q�H�V���L�Q���W�K�H���K�L�V�W�R�U�\���R�I���$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H����
�D�Q�Q�R�X�Q�F�L�Q�J�� �W�X�U�Q�L�Q�J�� �S�R�L�Q�W�V���� �F�K�D�Q�J�H�V�� �R�I�� �S�D�U��
adigm, technological revolutions, nowadays 
�W�K�H�� �U�H�L�Q�I�R�U�F�H�G�� �F�R�Q�F�U�H�W�H�� �W�K�D�W�� �G�H�H�S�O�\�� �D�I�I�H�F�W�H�G��
�R�X�U�� �Z�D�\�� �R�I�� �E�X�L�O�G�L�Q�J���� �� �V�X�J�J�H�V�W�L�Q�J�� �D�� �Q�H�Z�� �U�H�O�D��
�W�L�R�Q�V�K�L�S���E�H�W�Z�H�H�Q���F�L�Y�L�O���$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���D�Q�G���P�R�Q��
ument. 
The �6�W�R�I�I�Z�H�F�K�V�H�O���W�K�H�R�U�\���L�V���Q�R�W���X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G�D�E�O�H��
�L�I���Z�H���G�R���Q�R�W���F�R�Q�V�L�G�H�U���L�W���W�R�J�H�W�K�H�U���Z�L�W�K���W�K�H���R�W�K��
�H�U�� �J�U�H�D�W�� �W�K�H�R�U�H�W�L�F�D�O�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�R�Q�� �R�I�� �6�H�P�S�H�U����
�W�K�H�� �%�H�N�O�H�L�G�X�Q�J�V�S�U�L�Q�]�L�S�� ���O�L�W�H�U�D�O�O�\���� �W�K�H�� �F�O�R�V�L�Q�J��
principle). For Semper, Architecture is made 
�R�I���F�R�U�H���D�Q�G���H�Q�Y�H�O�R�S�H�����%�X�W���Z�K�L�O�H���W�K�H���H�Q�Y�H�O�R�S�H��
can change to accommodate the epochal, 
cultural and technological innovations, the 
core and its spatial laws remain unchanged. 
�,�W���L�V���W�K�H���V�S�D�F�H���J�H�Q�H�U�D�W�H�G���E�\���W�K�H���V�W�U�X�F�W�X�U�H���W�K�D�W��
�U�H�S�U�H�V�H�Q�W�V���W�K�H���V�W�D�E�O�H���D�Q�G���S�H�U�P�D�Q�H�Q�W���H�O�H�P�H�Q�W����
�6�H�P�S�H�U�·�V�� �D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�� �L�Q�� �K�L�V�� �Z�U�L�W�L�Q�J�V�� �K�L�J�K�O�L�J�K�W�V��
�W�K�H���H�Q�Y�H�O�R�S�H�����,�W���L�V���R�Q�H���R�I���K�L�V���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�L�H�V����
the historian Gustav Schmarsow who, with 
controversial arguments against Semper, un��
�H�[�S�H�F�W�H�G�O�\���S�U�R�S�R�V�H�V���W�K�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�H���N�H�\���W�R��
�X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G�� �W�K�H�� �P�X�W�X�D�O�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S�� �E�H�W�Z�H�H�Q��
space and structure. 
The Cartesian space that gives order and ratio��
�Q�D�O�L�]�H�V���P�D�Q�·�V���Z�R�U�N�����U�H�S�U�H�V�H�Q�W�V���W�K�H���L�P�P�X�W�D�E�O�H��
�S�U�L�Q�F�L�S�O�H���R�I���$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�����,�W���L�V���D���S�U�L�Q�F�L�S�O�H���W�K�D�W��
�L�V�� �I�R�X�Q�G�� �E�R�W�K�� �L�Q�� �W�K�H�� �V�K�H�O�W�H�U�� �D�V�� �Z�H�O�O�� �D�V�� �L�Q�� �W�K�H��
monument. It is the materials and proportions 
�W�K�D�W�� �P�D�N�H�� �W�K�H�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�F�H���� �7�K�H�� �F�R�U�H�� �U�H�P�D�L�Q�V��
�X�Q�F�K�D�Q�J�L�Q�J�����7�K�L�V���L�V���G�H�P�R�Q�V�W�U�D�W�H�G���E�\���0�L�H�V���Y�D�Q��
�G�H���5�R�K�H�·�V���L�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���F�X�U�W�D�L�Q���Z�D�O�O�����Z�K�L�F�K��
�G�H�P�D�W�H�U�L�D�O�L�V�H�V�� �W�K�H�� �H�Q�Y�H�O�R�S�H�� �E�D�U�L�Q�J�� �W�K�H�� �V�S�D�F�H��
it contains. 
�,�Q�� �W�K�H�� �L�O�O�X�V�W�U�D�W�H�G�� �H�[�D�P�S�O�H�V���� �Y�H�U�\�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W��
�E�X�L�O�G�L�Q�J�V�� �D�U�H�� �F�R�P�S�D�U�H�G���� �V�W�D�U�W�L�Q�J�� �I�U�R�P�� �W�K�H��
Maison Dom-ino. In each example the struc��
ture is highlighted as a lowest common de��
nominator. The paper ends with the compari��
�V�R�Q���E�H�W�Z�H�H�Q���D�Q���R�I�À�F�H���E�X�L�O�G�L�Q�J���L�Q���%�H�O�J�L�X�P���D�Q�G��
�W�K�H���P�X�O�W�L�S�X�U�S�R�V�H���E�X�L�O�G�L�Q�J���R�I���D�Q���,�Q�G�L�D�Q���$�F�D�G��
�H�P�\�����%�R�W�K���V�S�D�F�H�V���D�U�H���G�H�À�Q�H�G���E�\���W�K�H���S�D�W�W�H�U�Q���R�I��
�U�H�J�X�O�D�U���S�L�O�O�D�U�V���D�Q�G���G�H�O�L�P�L�W�H�G���E�\���D���W�U�D�Q�V�S�D�U�H�Q�W��
�J�O�D�V�V�� �H�Q�Y�H�O�R�S�H�� �L�Q�� �W�K�H�� �%�H�O�J�L�D�Q�� �G�H�V�L�J�Q�� �D�Q�G�� �E�\��
�W�K�H�� �V�H�P�L���W�U�D�Q�V�S�D�U�H�Q�F�\�� �R�I�� �D�� �E�D�P�E�R�R�� �W�U�H�O�O�L�V�� �L�Q��
�W�K�H���,�Q�G�L�D�Q���G�H�V�L�J�Q�����7�K�H���H�Q�Y�H�O�R�S�H���L�V���W�K�H���Y�D�U�L�D�E�O�H��
�H�O�H�P�H�Q�W�� �W�K�D�W�� �J�L�Y�H�V�� �W�K�H�� �E�X�L�O�G�L�Q�J�� �L�W�V�� �F�K�D�U�D�F�W�H�U��
�D�Q�G�� �D�S�S�H�D�U�D�Q�F�H���� �7�K�H�� �V�W�U�X�F�W�X�U�D�O�� �G�L�V�W�D�Q�F�H�� �E�H��
tween the pillars and consequently the space 
it contains is the same. In this comparison, the 
�S�U�L�Q�F�L�S�O�H���R�I�� �X�Q�L�Y�H�U�V�D�O���V�S�D�F�H���J�H�Q�H�U�D�W�H�G���E�\�� �W�K�H��
�V�W�U�X�F�W�X�U�H���E�H�F�R�P�H�V���H�Y�L�G�H�Q�W��

da sinistra
Progetto della Camera di commercio di Kortrijk  

(Belgio), O�ce KGDVS, 2010, (2020).
[Christiano Lepratti].

Progetto della Avasara Academy  a Lavale 
(India), studio Case Design, (India),2013, (2020).

[Christiano Lepratti].
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�/�D���W�H�R�U�L�D���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���G�H�O�O�R���6�W�R�I�I�Z�H�F�K�V�H�O 
(da �6�W�R�I�I: sostanza materiale e Wechsel: 
�F�D�P�E�L�R�����S�D�V�V�D�J�J�L�R�����L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D���O�·�D�I�I�D�F�F�L�D�U�V�L��
�G�H�O�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �Q�H�O�O�D�� �V�W�R�U�L�D�� �H�� �L�O�� �V�X�R�� �G�L��
�Y�H�Q�L�U�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�H�� �F�X�O�W�X�U�D�O�H�� �H�� �D�W�W�L�Y�L�W�j��
artistica come espressione delle implica��
zioni derivanti da un passaggio di stato e 
di sostanza da un materiale a un altro. Il 
�S�D�V�V�D�J�J�L�R���� �L�Q�W�H�V�R�� �F�R�P�H�� �W�U�D�V�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H��
�L�Q�W�H�O�O�H�W�W�X�D�O�H�����U�L�J�X�D�U�G�D���L�O���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���F�K�H���X�Q��
materiale acquista (o perde) in relazione 
al suo ruolo nella composizione architet��
�W�R�Q�L�F�D���� �*�R�W�W�I�U�L�H�G�� �6�H�P�S�H�U�� �S�D�U�O�D�� �G�L���6�W�R�I-
fwechsel nel primo volume del suo Der 
�6�W�L�O�� �L�Q�� �G�H�Q�� �W�H�F�K�Q�L�V�F�K�H�Q�� �X�Q�G�� �W�H�N�W�R�Q�L�V�F�K�H�Q��
�.�•�Q�V�W�H�� ���6�H�P�S�H�U���� ���������D������ �Q�H�O��Discorso 
�V�X�O�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�����P�D���O�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���O�·�$�U��
�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �H�� �O�D�� �P�H�W�D�I�R�U�D�� �G�H�O�O�R�� �6�W�R�I�I�Z�H�F�K��
�V�H�O���S�X�z���H�V�V�H�U�H���I�D�W�W�D���U�L�V�D�O�L�U�H���D���T�X�D�Q�W�R���G�L�F�H��
�9�L�W�U�X�Y�L�R���V�X�O�O�·�R�U�L�J�L�Q�H���O�L�J�Q�H�D���G�H�O���W�H�P�S�L�R���G�L��
pietra greco (De architectura IV, II, 2). 
�0�H�Q�W�U�H���L�Q���9�L�W�U�X�Y�L�R���O�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H���q���O�L�P�L�W�D�W�D��
al rapporto tra Architettura in legno e Ar��
�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���L�Q���S�L�H�W�U�D�����O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���G�H�O�O�·�D�U�F�R��
�J�R�W�L�F�R�� �H�� �O�H�� �U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L�� �V�X�O�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �L�Q��
�I�H�U�U�R�� �Q�H�O�� �V�X�R�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�U�V�L�� �Q�H�O�� �F�R�U�V�R�� �G�H�O��
�;�,�;���V�H�F�R�O�R���V�R�Q�R���G�D���D�W�W�U�L�E�X�L�U�V�L���D���6�H�P�S�H�U����
�P�D�� �V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R�� �D�� �6�H�P�S�H�U�� �q�� �G�D�� �D�W�W�U�L�E�X�L�U�H��
�O�·�D�P�S�O�L�D�P�H�Q�W�R�� �G�H�O�O�R�� �V�S�H�W�W�U�R�� �G�H�L�� �V�L�J�Q�L�À��
�F�D�W�L���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�·�L�Q�F�O�X�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���W�H�F�Q�L�F�K�H��
artigianali, in particolare quelle della la��
vorazione dei tessuti e delle ceramiche. 
�/�H�� �V�X�J�J�H�V�W�L�R�Q�L�� �O�H�J�D�W�H�� �D�O�O�D�� �P�H�W�D�I�R�U�D�� �G�H�O�O�R��
�6�W�R�I�I�Z�H�F�K�V�H�O�� �V�R�Q�R�� �W�X�W�W�·�R�U�D�� �U�L�O�H�Y�D�Q�W�L�� �H�� �O�D��
posizione che considera Semper un anti��
cipatore del moderno (Nerdinger, 2004) 
�S�X�z�� �H�V�V�H�U�H�� �G�L�O�D�W�D�W�D�� �U�L�Q�W�U�D�F�F�L�D�Q�G�R�� �L�� �J�H�U�P�L��
latenti del suo pensiero nella critica di 
alcune delle istanze più recenti del di��
�E�D�W�W�L�W�R�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�R���� �L�Q��
�S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���L�Q���G�X�H���G�L���T�X�H�V�W�H�����O�·�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D��
�F�U�H�V�F�H�Q�W�H�� �G�H�O�O�·�L�Q�Y�R�O�X�F�U�R�� �Q�H�O�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X��
ra e la conseguente età aurea del curtain 
wall (nella sua accezione originale di sipa��
rio, tessile, che separa la scena della vita 
�G�R�P�H�V�W�L�F�D�� �H�� �L�O�� �P�R�Q�G�R���� �H�� �O�¶�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H�� �S�H�U��
la struttura e la sua capacità di generare 
�V�S�D�]�L�� �F�D�S�D�F�L�� �G�L�� �U�H�F�X�S�H�U�D�U�H�� �T�X�H�O�O�·�R�U�G�L�Q�H��
�V�R�W�W�H�V�R���D�O�O�D���I�R�U�P�D�����R�U�G�L�Q�H���F�K�H���U�H�V�L�V�W�H���S�U�R��
�S�U�L�R�� �O�D�G�G�R�Y�H�� �V�H�P�E�U�D�Y�D�� �H�V�V�H�U�V�L�� �G�L�V�V�R�O�W�R����
�Q�D�V�F�R�V�W�R���Q�H�O�O�H���S�L�H�J�K�H���L�P�S�U�H�Y�H�G�L�E�L�O�L���G�H�O�O�H��
�L�Q�I�R�U�P�L���D�J�J�O�R�P�H�U�D�]�L�R�Q�L���X�U�E�D�Q�H���G�L�V�W�U�L�E�X�L��
te sul pianeta, nei loro spazi e nei costumi 
�H���F�R�P�S�R�U�W�D�P�H�Q�W�L���G�L���F�K�L���O�L���D�E�L�W�D��
�0�D�� �S�U�L�P�D�� �G�L�� �V�F�R�S�U�L�U�H�� �J�O�L�� �L�Q�D�V�S�H�W�W�D�W�L�� �H�S�L��
goni della teoria di Semper (come accadrà 
�Q�H�O�O�D���S�D�U�W�H���À�Q�D�O�H���G�L���T�X�H�V�W�R���V�F�U�L�W�W�R�����H���O�·�D�W��

tualità della teoria dello �6�W�R�I�I�Z�H�F�K�V�H�O, oc��
�F�R�U�U�H���S�D�U�W�L�U�H���G�D�O�O�·�L�Q�L�]�L�R�����G�D�O���V�X�R���S�U�L�Q�F�L�S�L�R����
�F�K�H���F�R�V�D���Y�L�H�Q�H���H�I�I�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���F�R�Q�Y�H�U�W�L�W�R�"��
�&�R�V�D�� �L�P�S�O�L�F�D�� �L�O�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�"�� �/�D�� �U�L�V�S�R�V�W�D��
�X�Q�L�F�D���q���F�K�H���Q�H�O���F�R�U�V�R���G�L���X�Q�D���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R��
ne il materiale iniziale è diverso dal mate��
�U�L�D�O�H���À�Q�D�O�H���H���T�X�H�V�W�R���S�D�V�V�D�J�J�L�R���F�R�Q�W�H�P�S�O�D��
in genere una variazione di valore, quindi 
il risultato non sottende necessariamente 
�T�X�D�O�F�R�V�D�� �G�L�� �H�V�F�O�X�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H�� �P�D�W�H�U�L�D�O�H���� �/�D��
�W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���D�O�F�K�H�P�L�F�D���G�L���X�Q���P�D�W�H�U�L�D�O�H��
in oro, ad esempio, comporta un aumento 
di valore che non dipende dalla condizio��
ne iniziale. Semper nel suo testo, a sua 
�Y�R�O�W�D�����G�H�À�Q�L�V�F�H���O�D���F�R�U�Q�L�F�H���L�G�H�R�O�R�J�L�F�D���G�H�O�O�R��
�6�W�R�I�I�Z�H�F�K�V�H�O���� �H�� �O�R�� �I�D�� �Q�H�O�� �F�R�Q�W�H�V�W�R�� �G�H�O�� �V�X�R��
�%�H�N�O�H�L�G�X�Q�J�V�S�U�L�Q�]�L�S (letteralmente “prin��
�F�L�S�L�R�� �G�H�O�O�·�D�E�E�L�J�O�L�D�P�H�Q�W�R�µ������ �V�H�F�R�Q�G�R�� �L�O��
�T�X�D�O�H���O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���q���G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�D���G�D�O���V�X�R��
�L�Q�Y�R�O�X�F�U�R�� �H�V�W�H�U�Q�R�� ���D�E�L�W�R���� �H�� �Q�R�Q�� �G�D�O�O�D�� �V�X�D��
sostanza materiale. 
�/�·�L�Q�W�H�U�R���O�L�E�U�R���G�L���6�H�P�S�H�U���F�R�Q�V�L�V�W�H���Q�H�O���W�H�Q��
tativo di rispondere alla domanda iniziale 
�I�R�U�P�X�O�D�W�D���Q�H�O�O�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�R���6�W�R�I�I�Z�H-
chsel ovvero: cosa è rimasto del �%�H�N�O�H�L-
dungsprinzip dopo che il «mistero della 
�W�U�D�V�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���K�D���O�L�E�H�U�D�W�R���O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H��
�G�D�O�O�·�D�F�F�X�V�D���G�L���H�V�V�H�U�H���P�H�U�D���T�X�H�V�W�L�R�Q�H���V�W�U�X�W��
turale e tecnica e quindi intrinsecamente 
�P�D�W�H�U�L�D�O�H���� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�G�R�� �L�O�� �U�L�I�X�J�L�R�� �L�Q�� �P�R��
�Q�X�P�H�Q�W�R���H���I�D�F�H�Q�G�R���F�R�V�u���H�P�H�U�J�H�U�H���O�·�$�U�F�K�L��
�W�H�W�W�X�U�D�� �U�H�D�O�H�ª�� ���6�H�P�S�H�U���� ���������E���"�� �$�O�� �S�D�U�L��
del «Cristo la [cui] materialità corporea 
�H�V�L�V�W�H�� �V�R�O�R�� �F�R�P�H�� �D�S�S�D�U�H�Q�]�D�� �G�L�� �X�Q�·�H�V�V�H�Q��
za di condizione superiore, nella quale 
�V�L�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�ª�� ���6�H�P�S�H�U���� ���������F������ �6�H�P�S�H�U��
concepisce lo �6�W�R�I�I�Z�H�F�K�V�H�O architettonico 
�F�R�P�H���O�D���W�U�D�V�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�H�����L�Q�D��
nimato) in spiritualità (animata).
�$���6�H�P�S�H�U���L�Q�W�H�U�H�V�V�D���O�D���W�U�D�V�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���V�R��
stitutiva, non la transustanziazione. Dopo 
�L�O���S�D�V�V�D�J�J�L�R�����Q�H�O�O�D���W�U�D�V�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H�����F�L�z���F�K�H��
viene sostituito rimane solo in traccia, 
�Y�L�H�Q�H�� �V�X�S�H�U�D�W�R�� �G�D�� �F�L�z�� �F�K�H�� �O�R�� �V�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H����
�L�O���Q�X�R�Y�R���F�K�H���O�R���D�V�V�R�U�E�H�����O�R���W�U�D�V�I�R�U�P�D���H���O�R��
controlla. 
�/�H�� �U�D�J�L�R�Q�L�� �G�H�O�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �V�R�Q�R�� �G�D�� �U�L��
�F�H�U�F�D�U�V�L�� �Q�H�O�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �V�W�H�V�V�D���� �Q�H�O��
linguaggio e nel suo evolversi, e sono 
�L�P�S�U�H�V�F�L�Q�G�L�E�L�O�P�H�Q�W�H�� �O�H�J�D�W�H�� �D�O�� �S�U�L�Q�F�L�S�L�R��
�G�H�O�O�·�D�E�E�L�J�O�L�D�P�H�Q�W�R�� �L�Q�W�H�V�R�� �F�R�P�H�� �S�U�L�P�D��
�D�I�I�H�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���� �,�Q�� �T�X�H�V�W�R��
�6�H�P�S�H�U���q���L�Q�Á�X�H�Q�]�D�W�R���G�D�J�O�L���V�W�X�G�L���F�R�H�Y�L���V�X�O��
�O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���H���V�X�O�O�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���V�L�J�Q�L�À��
�F�D�W�L���� �/�D�� �S�D�U�R�O�D�� �P�X�U�R�� ��Wand) e la parola 
�D�E�L�W�R�����*�H�Z�D�Q�G) hanno un carattere para��
digmatico, avendo radice comune e stesso 
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�V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���R�U�L�J�L�Q�D�O�H���L�Q���W�X�W�W�H���O�H���O�L�Q�J�X�H���J�H�U��
maniche. 
�,�O���À�O�R���F�R�Q�G�X�W�W�R�U�H���G�H�O���V�X�R���O�D�Y�R�U�R���W�H�R�U�L�F�R���q��
�O�D�� �U�L�F�H�U�F�D�� �G�H�O�� �V�H�Q�V�R�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�H�� �G�H�O�O�·�$�U�F�K�L��
�W�H�W�W�X�U�D���� �/�D�� �V�X�D�� �S�U�R�S�R�V�W�D�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�D�� �q��
�I�R�U�P�X�O�D�W�D�� �Q�H�O�O�D���%�H�N�O�H�L�G�X�Q�J�V�W�K�H�R�U�L�H, nella 
relazione tra materia e involucro, orna��
�P�H�Q�W�R���H���V�W�U�X�W�W�X�U�D�����,�O���U�X�R�O�R���G�H�O�O�D���V�X�S�H�U�À�F�L�H��
���S�H�O�O�H�� �R�� �U�L�Y�H�V�W�L�P�H�Q�W�R���� �q�� �D�O�O�·�R�U�L�J�L�Q�H�� �G�H�O�O�D��
�G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���V�S�D�]�L�D�O�H�����/�·�L�Q�Y�R�O�X�F�U�R���K�D���S�U�L�R��
rità sul nucleo costruttivo già dalla sua ori��
gine tessile. Come conseguenza di queste 
�U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���O�D���F�R�Q�Y�L�Q�]�L�R�Q�H���S�H�U���F�X�L���©�L�O���U�L�Y�H��
�V�W�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�H���S�D�U�H�W�L���q���D�O�O�·�R�U�L�J�L�Q�H���G�H�O���F�R�Q��
cetto di spazio architettonico» e che «gli 
inizi della costruzione coincidono con gli 
�L�Q�L�]�L���G�H�O�O�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D�ª�����6�H�P�S�H�U�������������D����
�©�/�·�D�X�W�R�U�H�� �S�H�U�� �Q�R�Q�� �H�V�V�H�U�H�� �I�U�D�L�Q�W�H�V�R�� �Q�R�Q��
�S�U�H�Q�G�H�U�j�� �D�� �S�U�H�V�W�L�W�R�� �X�Q�·�L�P�P�D�J�L�Q�H�� �G�D�O�� �U�H��
�J�Q�R�� �G�H�O�O�D�� �I�D�Q�W�D�V�L�D���� �P�D�� �S�L�X�W�W�R�V�W�R�� �G�D�O�O�·�H�W��
�Q�R�O�R�J�L�D���O�·�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�L���X�Q���H�V�H�P�S�O�D�U�H���D�O�W�D��
mente realistico di struttura in legno, per 
�S�U�H�V�H�Q�W�D�U�O�D�� �D�O�� �O�H�W�W�R�U�H�� �F�R�P�H�� �O�·�H�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W�H��
della capanna primitiva vitruviana in tutti i 
�V�X�R�L���H�O�H�P�H�Q�W�L�ª�����6�H�P�S�H�U�������������E�������6�H�P�S�H�U��
�V�L���U�L�I�H�U�L�V�F�H�����D�O�O�·�L�O�O�X�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�R�G�H�O�O�R���G�L��
�X�Q�D���F�D�S�D�Q�Q�D���G�L���E�D�P�E�•���F�D�U�D�L�E�L�F�D�����H�V�S�R�V�W�R��
�D�O�O�·�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���L�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�H���G�H�O�������������D��
�/�R�Q�G�U�D�����F�R�Q���G�H�L���V�H�P�S�O�L�F�L���W�D�S�S�H�W�L���D���G�H�À�Q�L�U��
�Q�H���O�·�L�Q�Y�R�O�X�F�U�R����
�,�O�� �I�D�W�W�R�� �F�K�H�� �O�D�� �F�D�S�D�Q�Q�D�� �F�D�U�D�L�E�L�F�D�� �I�R�V�V�H�� �L�Q��
�E�D�P�E�•�� �q�� �F�U�X�F�L�D�O�H�� �S�H�U�� �O�H�� �V�X�H�� �D�U�J�R�P�H�Q�W�D��
�]�L�R�Q�L�����O�·�R�U�L�J�L�Q�H���O�L�J�Q�H�D���G�H�O���W�H�P�S�L�R���G�L���S�L�H�W�U�D��
�J�U�H�F�R���q���L�Q�I�D�W�W�L���S�H�U���6�H�P�S�H�U���L�O���S�X�Q�W�R���G�L���S�D�U��
�W�H�Q�]�D���S�H�U���O�·�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H���F�X�O�W�X�U�D�O�H���H���W�H�W�W�R��
�Q�L�F�D�� �G�H�J�O�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�� �H�V�V�H�Q�]�L�D�O�L�� �G�H�O�O�·�$�U�F�K�L��
tettura.
Anche il �&�U�\�V�W�D�O�� �3�D�O�D�F�H di Paxton è in��
�W�H�U�S�U�H�W�D�E�L�O�H�� �F�R�P�H�� �X�Q�D�� �U�H�S�O�L�F�D�� �G�H�L�� �S�U�L�Q�F�L��
pi della capanna, come spiega lo stesso 
Semper: «in aggiunta alle tende previste 
�S�H�U�� �S�U�R�W�H�J�J�H�U�H�� �G�D�O�� �V�R�O�H�� �I�X�U�R�Q�R�� �D�S�S�H�V�L��
�D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�� �S�D�O�D�]�]�R�� �W�H�V�V�X�W�L�� �H�� �W�D�S�S�H�W�L��
�F�R�P�H���G�L�Y�L�V�R�U�L�����I�D�F�H�Q�G�R���L�Q���P�R�G�R���F�K�H���F�R�V�u���V�L��
�P�D�W�H�U�L�D�O�L�]�]�D�V�V�H���L�O���W�L�S�R���R�U�L�J�L�Q�D�O�H���G�H�O�O�D���I�R�U��
ma più primitiva di Architettura, sia pure 
realizzato inconsapevolmente» (Semper, 
���������������'�D�O���V�X�R���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D�����L�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H��
�´�S�U�L�P�L�W�L�Y�R�µ���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���V�L���P�D�Q�L�I�H�V�W�D���Q�H�O�O�D��
teorizzata separazione tra nucleo e involu��
�F�U�R�����/�R���V�W�H�V�V�R���3�D�[�W�R�Q���V�L���q���H�V�S�U�H�V�V�R���L�Q���X�Q�D��
descrizione del �&�U�\�V�W�D�O���3�D�O�D�F�H in sintonia 
con il pensiero di Semper, reimpiegan��
do il nucleo argomentativo centrale della 
�6�W�R�I�I�Z�H�F�K�V�H�O�W�K�H�R�U�L�H���H���I�D�F�H�Q�G�R���X�Q���S�D�U�D�O�O�H��
�O�R���L�Q�G�L�U�H�W�W�R���W�U�D���L�O���E�L�Q�R�P�L�R���O�H�J�Q�R���H���W�H�V�V�X�W�R��
�F�R�Q���T�X�H�O�O�R���G�L�� �I�H�U�U�R���H�� �Y�H�W�U�R���� �©�O�H���Q�H�U�Y�D�W�X�U�H��

a destra dall’alto
Modello di self-build housing  �"�T�I�X�B�š�F�Z�B�U, Cairo.

[Midia Mustafa, 2019].
 

Maison Dom-ino , Le Corbusier, 1914.
[Midia Mustafa, 2019].

Progetto Grundbau und Siedler , modello di self-
build housing , BeL, 2013 Berlino.

[Midia Mustafa, 2019].
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�G�L���I�H�U�U�R���I�R�U�P�D�Q�R���F�R�P�H���X�Q���W�D�Y�R�O�R���V�X�O���T�X�D�O�H��
�X�Q�D���W�R�Y�D�J�O�L�D���q���V�W�H�V�D���L�Q���I�R�U�P�D���G�L���F�R�S�H�U�W�X�U�D��
�G�L���Y�H�W�U�R�ª�����3�D�[�W�R�Q����������������

Involucro 
�/�D�� �F�R�P�S�O�H�W�D�� �V�H�S�D�U�D�]�L�R�Q�H�� �W�U�D�� �V�W�U�X�W�W�X�U�D�� �H��
�U�L�Y�H�V�W�L�P�H�Q�W�R�� �D�Y�Y�L�H�Q�H�� �Q�H�O�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��
�G�H�O�� �0�R�G�H�U�Q�R�� �F�R�Q�� �L�O��curtain wall�� �G�L�� �0�L�H�V��
van der Rohe, che contiene nel nome 
curtain (tenda o sipario) in modo espli��
cito la reminiscenza del materiale tessile 
���9�R�U�K�D�Q�J�V�I�D�V�V�D�G�H������ �,�O��curtain wall inter��
�S�U�H�W�D���D�O���P�H�J�O�L�R���O�·�D�V�S�L�U�D�]�L�R�Q�H���D�O�O�D���W�R�W�D�O�H���V�H��
parazione tra nucleo e rivestimento. Con 
�O�·�L�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�H���G�H�O��curtain wall si compie il 
�S�H�U�F�R�U�V�R���G�L���W�U�D�V�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���V�R�V�W�L�W�X�W�L�Y�D���G�H�O��
materiale, il passaggio da materiale (ina��
nimato) a spirituale (animato). Il vetro di 
�0�L�H�V�����F�K�H���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H�����H���L�G�H�D�O�P�H�Q�W�H����
�T�X�D�V�L�� �Q�R�Q�� �H�V�L�V�W�H���� �F�R�Q�F�U�H�W�L�]�]�D�� �O�·�L�G�H�D�� �G�H�O�O�D��
�W�U�D�V�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H�� �V�R�V�W�L�W�X�W�L�Y�D�� �F�K�H�� �V�L�� �F�R�P�S�L�H��
attraverso una serie di passaggi simulta��
�Q�H�L�����G�D���P�D�W�H�U�L�D�O�H���D���L�P�P�D�W�H�U�L�D�O�H�����G�D���Y�L�V�L�E�L�O�H��
�D�� �L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H���� �G�D�� �P�D�V�V�L�F�F�L�R�� �D�� �W�U�D�V�S�D�U�H�Q�W�H����
�G�D�� �P�D�W�H�U�L�F�R�� �D�� �´�V�S�L�U�L�W�X�D�O�H�µ���� �F�R�Q�I�H�U�P�D�Q�G�R��
come la materialità del corpo esista solo 
�F�R�P�H���O�·�D�S�S�D�U�H�Q�]�D���G�L���X�Q�·�H�V�V�H�Q�]�D���G�L���F�R�Q�G�L��
�]�L�R�Q�H���V�X�S�H�U�L�R�U�H�����Q�H�O�O�D���T�X�D�O�H���V�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D��
�4�X�H�V�W�R�� �S�X�Q�W�R�� �G�·�D�U�U�L�Y�R�� �F�R�Q�I�H�U�P�D�� �O�·�H�I�À��
cacia della lettura di Semper della storia 
�G�H�O�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �H�� �F�R�Q�I�H�U�L�V�F�H�� �D�O���%�H�N�O�H�L-
dungsprinzip�� �X�Q�·�D�X�U�D�� �T�X�D�V�L�� �S�U�R�I�H�W�L�F�D���� �6�H��
�L�Q�I�D�W�W�L���� �F�R�P�H�� �Q�R�W�D�� �.�H�Q�Q�H�W�K�� �)�U�D�P�S�W�R�Q����
non senza una certa preoccupazione, 
�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�� �q�� �F�R�Q�G�D�Q��
�Q�D�W�D�� �D�G�� �H�V�V�H�U�H�� �Q�R�Q�� �S�L�•�� �X�Q�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��
di spazio (per via degli interni consegna��
�W�L�� �D�O�O�·�L�Q�J�H�J�Q�H�U�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �D�O�O�H�� �U�L�F�K�L�H�V�W�H��
prestazionali ed economiche della com��
mittenza) è evidente come il percorso 
indicato da Semper, che parte dalla ca��
�S�D�Q�Q�D���S�U�L�P�L�W�L�Y�D���F�D�U�D�L�E�L�F�D�����D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D���O�H��
�U�L�Y�R�O�X�]�L�R�Q�L���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�F�K�H���G�D�O�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��
�J�R�W�L�F�D���D�O���Q�H�R���H�F�O�H�W�W�L�V�P�R���G�H�O���&�U�\�V�W�D�O Pala-
ce�����L�Q�Á�X�H�Q�]�D�����D�Q�F�K�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���G�L�V�W�R�U�V�L�R�Q�L��
�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�H���� �2�W�W�R�� �:�D�J�Q�H�U�� ���������������� �O�D��
�%�R�U�V�D�� �G�L�� �$�P�V�W�H�U�G�D�P�� �G�L�� �+�H�Q�G�U�L�N�� �3�H�W�U�X�V��
�%�H�U�O�D�J�H�����������������������������À�Q�R���D�O���F�X�U�W�D�L�Q���Z�D�O�O��
�G�L���0�L�H�V���Y�D�Q���G�H�U���5�R�K�H�����D�Q�W�L�F�L�S�L���L�O���S�U�H�V�H�Q�W�H��
�I�R�U�Q�H�Q�G�R�J�O�L���D�U�J�R�P�H�Q�W�L���S�H�U���L�O���G�L�E�D�W�W�L�W�R���V�X�O��
�U�D�S�S�R�U�W�R���W�U�D���W�H�F�Q�L�F�D���H���V�S�D�]�L�R�����0�D���O�·�$�U�F�K�L��
tettura teorizzata da Semper si sottrae 
veramente al ruolo di �5�D�X�P�J�H�V�W�D�O�W�H�U�L�Q 
(arte della �*�H�V�W�D�O�W�X�Q�J dello spazio), come 
osserva criticamente August Schmarsow, 
�F�R�H�Y�R���H���F�R�Q�W�H�U�U�D�Q�H�R���G�L���6�H�P�S�H�U�"���2�S�S�X�U�H��
�F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H�� �D�O�O�·�L�G�H�D�� �S�H�U�� �F�X�L�� �q�� �O�D�� �W�H�F�Q�L��

�F�D�� �D�� �G�H�À�Q�L�U�H�� �O�R�� �V�S�D�]�L�R���� �F�R�P�H�� �Q�H�O���&�U�\�V�W�D�O��
Palace, che produce un «puro involucro 
�G�H�O�� �Q�X�O�O�D�ª�"�� ���*�D�U�J�L�D�Q�L���� �5���� �/�D�P�S�D�U�L�H�O�O�R���� �%����
2019)

Coincidenza tra struttura e forma 
Schmarsow muove la sua critica a Semper 
�U�L�E�D�O�W�D�Q�G�R�� �L�� �W�H�U�P�L�Q�L�� �G�H�O�� �S�U�R�E�O�H�P�D���� �©�8�Q��
�F�R�P�S�R�U�U�H���V�X�S�H�U�À�F�L�D�O�H���G�L���Q�D�W�X�U�D���S�X�U�D�P�H�Q��
te tecnica e decorativa, un copia e incolla 
�G�L���I�R�U�P�H���V�W�L�O�L�V�W�L�F�K�H���H�U�H�G�L�W�D�W�H���H���J�L�X�V�W�D�S�S�R��
ste alla struttura di natura costruttiva e 
�I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�H�ª�����6�F�K�P�D�U�V�R�Z�����������D����
�,�Q�� �D�S�H�U�W�D���F�U�L�W�L�F�D���D�� �6�H�P�S�H�U���� �O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��
�q�� �S�H�U�� �6�F�K�P�D�U�V�R�Z�� �O�·�D�U�W�H�� �G�H�O�O�D�� �F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H��
dello spazio, non la �%�D�X�N�X�Q�V�W su cui si è 
�I�R�F�D�O�L�]�]�D�W�R�� �L�O�� �G�L�E�D�W�W�L�W�R�� �W�H�G�H�V�F�R�� �Q�H�J�O�L�� �D�Q�Q�L��
successivi. Nel suo �'�D�V�� �:�H�V�H�Q�� �G�H�U�� �$�U-
�F�K�L�W�H�N�W�R�Q�L�V�F�K�H�Q�� �6�F�K�R�S�I�X�Q�J (Schmarsow 
���������E�����O�D���P�L�V�X�U�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���q���U�L�F�R�Q�G�R�W��
ta alla sua dimensione cartesiana, dove 
�O�·�R�U�L�J�L�Q�H���G�H�J�O�L���D�V�V�L���q���O�·�X�R�P�R�����V�R�W�W�H�Q�G�H�Q�G�R��
�X�Q�·�L�G�H�D�� �X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�H�� �F�K�H�� �V�W�D�E�L�O�L�V�F�H�� �L�Q�G�L�U�H�W��
tamente una relazione tra il tempio di �+�D-
tshepsut, la �6�W�R�j di Attalo, il �%�H�U�R�O�L�Q�D�K�D�X�V 
�G�L�� �%�H�K�U�H�Q�V�� �R�� �O�D���&�D�S�S�H�O�O�D�� �V�X�O�O�·�D�X�W�R�V�W�U�D�G�D��
di Guignard e Saner nel Canton Uri, tra 
�O�·�$�V�K�Z�D�·�H�\�D�W�� �G�H�L�� �T�X�D�U�W�L�H�U�L�� �L�Q�I�R�U�P�D�O�L�� �G�H�O��
Cairo e il sistema della Polikatoikia di 
Atene, o il progetto �*�U�X�Q�G�E�D�X �X�Q�G���6�L�H�G-
ler �G�H�O�O�R���V�W�X�G�L�R���E�H�U�O�L�Q�H�V�H���%�H�/������
�3�H�U�� �6�F�K�P�D�U�V�R�Z�� �L�Q�I�D�W�W�L���� �©�O�R�� �V�S�D�]�L�R�� �q�� �F�R�Q��
tenuto nel monumento come pure nella 
�F�D�S�D�Q�Q�D���L�Q���E�D�P�E�•���U�L�Y�H�V�W�L�W�D���G�L���S�H�O�O�L���D�Q�L�P�D�O�L��
�H�� �V�W�X�R�L�H�ª�� ���6�F�K�P�D�U�V�R�Z�� ���������F������ �0�D�� �F�R�V�D��
hanno in comune monumento e capanna, 
la �6�W�R�j di Attalo con le case �*�H�F�H�N�R�Q�G�X di 
�,�V�W�D�Q�E�X�O�"���8�Q�R���V�S�D�]�L�R���J�H�R�P�H�W�U�L�F�R���P�R�G�X�O�D��
�W�R�����F�K�H���J�H�Q�H�U�D���I�R�U�P�H���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�H���S�H�U���G�D�U�H��
�©�R�U�G�L�Q�H�� �D�Q�F�K�H�� �Q�H�O�� �P�R�Q�G�R�� �H�V�W�H�U�Q�R�ª���� �/�R��
spazio, quindi, generato sia dalla griglia 
astratta della �&�D�V�D���G�H�O���)�D�V�F�L�R che la strut��
�W�X�U�D���G�L���X�Q�D���F�D�V�D���D�X�W�R���F�R�V�W�U�X�L�W�D���L�Q���W�H�O�D�L�R���G�L��
cemento armato, in quanto quintessenza 
della volontà ordinatrice: «la misura, che 
�F�R�V�W�U�L�Q�J�H���L�O���F�D�R�V���D���G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���I�R�U�P�D���O�R�J�L�F�D����
�X�Q�L�Y�R�F�D�����P�D�W�H�P�D�W�L�F�D�ª�����7�D�I�X�U�L����������������
Il minimo comune denominatore tra il 
monumento e la capanna, oltre lo spazio 
�F�D�U�W�H�V�L�D�Q�R���� �G�L�Y�H�Q�W�D�� �F�R�V�u�� �O�D�� �U�L�G�X�]�L�R�Q�H�� �G�H�O��
�O�D�� �I�R�U�P�D�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D�� �D�O�O�D�� �V�X�D�� �H�V�L�J�H�Q�]�D��
più elementare, più necessaria, più ge��
�Q�H�U�D�O�H���� �©�X�Q�D�� �U�L�G�X�]�L�R�Q�H�� �F�L�R�q�� �D�O�O�H�� �I�R�U�P�H��
�J�H�R�P�H�W�U�L�F�K�H�� �F�X�E�L�F�K�H���� �F�K�H�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R��
�J�O�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�� �I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�L�� �G�L�� �R�J�Q�L�� �$�U�F�K�L��
tettura». Riduzione a spazio universale 
�J�H�Q�H�U�L�F�R���H���L�U�U�L�G�X�F�L�E�L�O�H���F�K�H���W�U�R�Y�D���Q�H�O�O�D���F�H�O��
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lula Dom-ino�� �G�L�� �/�H�� �&�R�U�E�X�V�L�H�U�� �X�Q�D�� �G�H�O�O�H��
sue espressioni più essenziali, quasi un 
reperto archeologico più che Architettu��
�U�D���� �I�D�W�W�D�� �G�L�� �V�R�O�L�� �S�L�O�D�V�W�U�L�� �H�� �V�R�O�D�L���� �X�W�L�O�L�]�]�D�E�L��
�O�H�� �L�Q�G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H�� �F�R�P�H�� �P�R�G�X�O�R�� �E�D�V�H��
�G�H�O�,�·�,�P�P�H�X�E�O�H���Y�L�O�O�D, della �9�L�O�O�H���S�R�X�U���W�U�R�L�V��
millions d’habitant, del �3�O�D�Q�V�� �9�R�L�V�L�Q��per 
Parigi o della costruzione di Atene nel 
�V�H�F�R�Q�G�R���G�R�S�R�J�X�H�U�U�D���� �(�� �D�O�O�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H���V�L��
�S�R�W�U�H�E�E�H�U�R���D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H���J�O�L���V�S�D�]�L�� �S�U�R�G�R�W�W�L��
�G�D�O�O�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���E�U�H�Y�H�W�W�D�W�D���G�D���+�H�Q�Q�H�E�L�T�X�H����
�G�D�O�O�·�D�F�F�L�D�L�R���G�H�L�� �J�U�D�W�W�D�F�L�H�O�L�� �G�H�O�O�D���6�F�X�R�O�D���G�L��
Chicago e oggi dalle torri in struttura li��
gnea. Spazi dove la scelta del materiale, a 
parte qualche accorgimento relativo alla 
distanza tra i pilastri e allo spessore degli 
�H�O�H�P�H�Q�W�L���� �Q�R�Q�� �D�O�W�H�U�D�� �O�D�� �I�R�U�P�D�� �J�H�Q�H�U�D�W�D����
�F�K�H���U�L�P�D�Q�H���V�W�D�E�L�O�P�H�Q�W�H���S�U�L�J�L�R�Q�L�H�U�D���G�L���X�Q�D��
griglia isotropa di colonne e aperture. 

Spazio universale
Nel progetto per la �&�D�P�H�U�D���G�L���F�R�P�P�H�U�F�L�R 
�G�L���.�R�U�W�U�L�M�N�����%�H�O�J�L�R�����������������O�R���V�W�X�G�L�R���2�I�À�F�H��
ricorre alla nuda griglia strutturale come 
elemento ordinatore dello spazio, per al��
tro una costante di molti progetti dei due 
�D�U�F�K�L�W�H�W�W�L�� �E�H�O�J�L���� �6�X�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �q�� �V�W�H�V�R�� �X�Q��
curtain wall���G�L���Y�H�W�U�R�����/�D���J�U�L�J�O�L�D���F�R�P�S�R�V�W�D��
da solette di più di 60 cm di spessore, giu��
�V�W�L�À�F�D�W�H���G�D���O�X�F�L���G�L�������P�H�W�U�L���W�U�D���S�L�O�D�V�W�U�L���S�R�F�R��
più sottili delle solette, contrasta con gli 
�H�V�L�O�L�� �S�U�R�À�O�L�� �Y�H�U�W�L�F�D�O�L�� �G�H�O�O�D�� �I�D�F�F�L�D�W�D�� �V�X�O�O�D��
�V�W�U�D�G�D�����,���S�U�R�À�O�L���V�R�Q�R���V�O�L�W�W�D�W�L���U�L�V�S�H�W�W�R���D�L���S�L��
lastri in modo che la lettura dei due spar��
�W�L�W�L���J�H�R�P�H�W�U�L�F�L���G�H�O�O�D���J�U�L�J�O�L�D���H���G�H�O�O�H���À�Q�H�V�W�U�H��

a destra dall’alto
Silos Hennebique , Hennebique, Genova, 1901.

[Midia Mustafa, 2019].
 

Casa del Fascio , Terragni, G. Como, 1936.
[Midia Mustafa, 2019].
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non si sovrapponga, rimanendo separati e 
�H�Q�W�U�D�P�E�L�� �U�L�F�R�Q�R�V�F�L�E�L�O�L���� �G�L�F�K�L�D�U�D�Q�G�R�� �F�R�V�u��
�X�Q�D�� �V�R�U�W�D�� �G�·�L�Q�G�L�S�H�Q�G�H�Q�]�D�� �U�H�F�L�S�U�R�F�D���� �,�O��
�S�U�R�J�H�W�W�R���V�L���G�H�À�Q�L�V�F�H���Q�H�O���U�D�S�S�R�U�W�R���P�L�V�X�U�D��
�W�R���W�U�D���J�U�L�J�O�L�D���H���L�Q�Y�R�O�X�F�U�R�����H�Q�W�U�D�P�E�L���U�L�G�R�W�W�L��
alla soglia della pura astrazione. 
�/�D���$�Y�D�V�D�U�D���$�F�D�G�H�P�\���D���/�D�Y�D�O�H�����G�H�O�O�R���V�W�X��
dio �&�D�V�H�� �'�H�V�L�J�Q���� ���,�Q�G�L�D���� ������������ ���,�0�0�$��
�*�,�1�(���������q���X�Q���F�D�P�S�X�V���F�R�P�S�R�V�W�R���G�D���V�H�W�W�H��
�H�G�L�À�F�L���V�L�P�L�O�L�����F�R�Q���D�X�O�H���D�L���S�U�L�P�L���G�X�H���S�L�D�Q�L���H��
�U�H�V�L�G�H�Q�]�H���D�J�O�L���X�O�W�L�P�L���G�X�H�����&�R�V�u���F�R�P�H���Q�H�O�O�D��
�F�D�P�H�U�D���G�L���F�R�P�P�H�U�F�L�R���G�L���2�I�À�F�H�����O�R���V�S�D�]�L�R��
�q���G�H�À�Q�L�W�R���G�D���X�Q���W�H�O�D�L�R���G�L���F�H�P�H�Q�W�R���D�U�P�D�W�R����
�H�G�� �q�� �O�D�� �V�X�D�� �V�W�U�X�W�W�X�U�D�� �Q�X�G�D�� �D�� �F�R�Q�I�H�U�L�U�H�� �L�O��
�F�D�U�D�W�W�H�U�H���À�J�X�U�D�W�L�Y�R���G�R�P�L�Q�D�Q�W�H���D�O�O�H���D�U�F�K�L��
�W�H�W�W�X�U�H���G�H�L���P�D�Q�X�I�D�W�W�L���F�K�H���O�R���F�R�P�S�R�Q�J�R�Q�R����
�$�F�F�H�Q�Q�L�� �D�O�O�·�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �L�Q�W�H�U�Q�D�� �V�L�� �L�Q��
tuiscono solo nel variare di alcuni frames 
�G�L�� �I�D�F�F�L�D�W�D���� �F�R�Q�� �L�Q�À�V�V�L�� �R�� �W�D�P�S�R�Q�D�W�X�U�H�� �G�L��
�P�D�W�W�R�Q�L�����$�O�W�U�L�P�H�Q�W�L���O�D���I�D�F�F�L�D�W�D���q���D�S�H�U�W�D�����R��
�U�L�Y�H�V�W�L�W�D�� �G�D�� �F�D�Q�Q�H�� �G�L�� �E�D�P�E�•�� �L�Q�W�U�H�F�F�L�D�W�H�� �D��
sostituire idealmente il vetro del progetto 
�E�H�O�J�D��
�,�Q���T�X�H�V�W�L���G�X�H���H�V�H�P�S�L���F�R�V�u���O�R�Q�W�D�Q�L�����F�D�P�S�L�R��
�Q�L���G�L���S�U�R�J�U�D�P�P�L���F�R�V�u���G�L�Y�H�U�V�L�����S�U�H�Q�G�H���F�R�U��
�S�R���O�·�L�G�H�D���F�K�H���O�R���V�S�D�]�L�R���V�L�D���Y�L�Y�R���H���F�K�H���S�R�V�V�D��
esistere una sua accezione essenziale e 
permanente, ma più che lo space without 
content �G�L���2�I�À�F�H���V�D�U�H�E�E�H���L�O���F�D�V�R���G�L���S�D�U�O�D�U�H��
di uno �V�S�D�F�H���W�R���À�O�O���Z�L�W�K���F�R�Q�W�H�Q�W�V, a dimo��
�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O���V�X�D���D�G�D�W�W�D�E�L�O�L�W�j�����©�W�K�H���%�D�U�H�V�W��
�)�R�U�P�� �L�Q�� �Z�K�L�F�K�� �$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�� �&�D�Q�� �(�[�L�V�W�ª��
(Aureli, 2011).
�1�H�L���G�X�H���S�U�R�J�H�W�W�L���S�U�H�Q�G�H���I�R�U�P�D���O�·�L�G�H�D���F�K�H��
la struttura costruttiva di Semper possa 

�F�R�L�Q�F�L�G�H�U�H�� �F�R�Q�� �O�·�L�G�H�D�� �G�H�O�O�R�� �V�S�D�]�L�R�� �F�D�U��
tesiano di Schmarsow, che il nulla del 
�&�U�\�V�W�D�O�� �3�D�O�D�F�H sia in verità colmo delle 
corrispondenze proprie di uno spazio 
�U�D�]�L�R�Q�D�O�H�� �F�D�U�W�H�V�L�D�Q�R���� �D�Y�Y�R�O�J�L�E�L�O�H�� �F�R�P�H�� �L�O��
�&�U�\�V�W�D�O�� �3�D�O�D�F�H con un rivestimento che 
�S�X�z�� �F�D�P�E�L�D�U�H�� �D�V�V�H�F�R�Q�G�D�Q�G�R�� �G�L�� �Y�R�O�W�D�� �L�Q��
�Y�R�O�W�D�� �P�X�W�H�Y�R�O�L�� �Q�H�F�H�V�V�L�W�j�� �H�� �D�W�W�U�L�E�X�]�L�R�Q�L��
di senso senza condizionarne la qualità 
spaziali. In questi esempi di rapporto tra 
involucro e nucleo attraverso la dimostra��
�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�·�L�Q�W�H�U�F�D�P�E�L�D�E�L�O�L�W�j���G�H�L���P�D�W�H�U�L�D�O�L����
�F�K�H���G�D���E�D�P�E�•���S�D�V�V�D�Q�R���D�G���H�V�V�H�U�H���Y�H�W�U�R�����P�D��
�X�J�X�D�O�P�H�Q�W�H���S�R�W�U�H�E�E�H�U�R���S�D�V�V�D�U�H���D�G���H�V�V�H�U�H��
�P�D�W�W�R�Q�L���R���S�O�H�[�L�J�O�D�V�����V�L���F�R�P�S�L�H���O�D���S�U�R�I�H�]�L�D��
�G�L���6�H�P�S�H�U���H���L�O���V�X�R���P�L�V�W�H�U�R���G�H�O�O�D���W�U�D�V�À�J�X�U�D��
�]�L�R�Q�H�����(�G���q���F�R�V�u���F�K�H���V�L���O�L�E�H�U�D���©�O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R��
�Q�H�� �G�H�O�O�·�D�F�F�X�V�D�� �G�L�� �H�V�V�H�U�H�� �P�H�U�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�H��
strutturale e tecnica e quindi intrinseca��
�P�H�Q�W�H�� �P�D�W�H�U�L�D�O�H���� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�G�R�� �L�O�� �U�L�I�X�J�L�R��
�L�Q�� �P�R�Q�X�P�H�Q�W�R�� �H�� �I�D�F�H�Q�G�R�� �F�R�V�u�� �H�P�H�U�J�H�U�H��
�O�·�$�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���U�H�D�O�H�ª��
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Abstract

�7�K�H�� �J�U�H�D�W�� �V�W�R�U�\�W�H�O�O�H�U�V�� �R�I�� �K�L�V�W�R�U�\�� �D�O�Z�D�\�V�� �K�D�Y�H��
�E�H�H�Q�� �H�Q�W�U�X�V�W�H�G�� �Z�L�W�K�� �W�K�H�� �W�D�V�N�� �R�I�� �V�K�R�Z�L�Q�J�� �D�Q��
�L�P�D�J�H���R�I���V�R�F�L�H�W�\���D�Q�G���R�I���W�K�H���W�L�P�H���L�Q���Z�K�L�F�K���W�K�H�\��
live. Through the narrative technique they 
�K�D�Y�H���E�H�H�Q���D�E�O�H���W�R���W�D�N�H���V�L�G�H�V���Z�L�W�K���W�K�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�W��
�F�O�D�V�V�H�V�� �R�I�� �V�R�F�L�H�W�\���� �7�K�H�� �U�R�O�H�� �R�I�� �W�K�L�V�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H��
is to report images as sincere as the real ones 
�D�Q�G���W�R���J�L�Y�H���Z�L�W�K���W�K�H�P���W�K�H���N�Q�R�Z�O�H�G�J�H���W�R���P�H�H�W��
�W�K�H���I�X�W�X�U�H�����&�K�D�U�O�H�V���'�L�F�N�H�Q�V���L�V���W�K�H���À�U�V�W���D�X�W�K�R�U��
�D�Q�D�O�\�]�H�G�����'�L�F�N�H�Q�V�·���V�W�R�U�L�H�V���S�U�R�Y�L�G�H���D���E�D�V�L�V���I�R�U��
investigating his position within 19th centu��
�U�\�� �V�R�F�L�H�W�\���� �5�H���U�H�D�G�L�Q�J�� �W�K�H�� �F�U�L�W�L�T�X�H�V�� �R�I���+�D�U�G�V��
Times�� �L�W�� �P�D�N�H�� �L�W�� �H�D�V�L�H�U�� �W�R�� �E�U�L�Q�J�� �'�L�F�N�H�Q�V�·��
�V�W�R�U�L�H�V���F�O�R�V�H�U���W�R���W�K�H���(�Q�J�O�L�V�K���E�R�X�U�J�H�R�L�V�� �F�O�D�V�V����
�7�K�L�V���G�L�V�W�D�Q�F�H���I�U�R�P���D���U�H�D�O���L�P�D�J�H���R�I���V�R�F�L�H�W�\���D�O��
lows us to continue our research through oth��
�H�U���D�X�W�K�R�U�V�����,�Q���+�H�E�H�O�·�V���7�H�V�R�U�H�W�W�R���G�H�O�O�·�$�P�L�F�R���G�L��
�F�D�V�D���5�H�Q�D�Q�R���Z�H���À�Q�G���W�K�D�W���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���W�H�F�K�Q�L�T�X�H��
�W�K�D�W�� �F�R�P�H�V�� �G�L�U�H�F�W�O�\�� �I�U�R�P�� �W�K�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �R�I�� �R�U�D�O��
tradition. Through his stories we see how 
�W�K�H�\���Z�H�U�H���D�E�O�H���W�R���J�L�Y�H���D�G�Y�L�F�H���D�Q�G���V�X�J�J�H�V�W�L�R�Q�V��
�W�R�� �H�Y�H�U�\�� �V�R�F�L�D�O�� �F�O�D�V�V���� �7�K�H�� �V�D�G�� �K�H�U�L�W�D�J�H�� �R�I�� �W�K�H��
�À�U�V�W�� �G�H�F�D�G�H�V�� �R�I�� �W�K�H�� �����W�K�� �F�H�Q�W�X�U�\�� �Z�L�O�O�� �O�H�D�G�� �X�V��
�W�R�� �:�D�O�V�H�U�·�V�� �W�D�O�H�V���� �6�L�O�H�Q�F�H�� �W�R�J�H�W�K�H�U�� �Z�L�W�K�� �W�K�H��
�D�E�L�O�L�W�\���W�R���G�L�V�D�S�S�H�D�U���L�Q�W�R���W�K�H���O�R�Z�H�U���O�D�\�H�U���R�I���V�R��
ciety will show themselves as the most power��
�I�X�O���Z�H�D�S�R�Q�V���R�I���K�L�V���V�W�R�U�L�H�V�����6�X�U�U�H�Q�G�H�U�L�Q�J���W�R���W�K�H��
�Z�R�U�O�G���W�R���K�H�D�O���R�X�U�V�H�O�I��

Acquaforte su rame per l’edizione italiana 
del libro su Dickens Un albero di Natale .

[Mirando Haz, 1979]. 
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�9�L���G�H�Y�·�H�V�V�H�U�H���X�Q�·�D�W�W�L�W�X�G�L�Q�H���V�S�H�F�L�D�O�H���L�Q���F�K�L��
�U�L�H�V�F�H�����L�Q���X�Q���F�R�O�S�R���G�·�R�F�F�K�L�R�����D���F�R�Q�J�H�J�Q�D�U�H��
�X�Q�·�L�P�P�D�J�L�Q�H�� �V�H�P�S�O�L�F�H�� �H�� �V�L�Q�F�H�U�D�� �G�H�O�O�D���V�R��
cietà e del tempo in cui vive.
�9�L�U�W�•���F�R�Q�I�H�U�L�W�D���G�D���X�Q�D���Q�D�W�X�U�D�O�H���G�L�V�S�R�V�L�]�L�R��
ne spirituale e dalla tensione morale che 
rende il talento del quale si dispone qual��
�F�R�V�D���G�L���D�I�I�D�W�W�R���S�L�•���S�U�R�V�V�L�P�R���D�G���X�Q���P�H�V�W�L�H�U�H��
�F�K�H���D�O�O�D���V�H�P�S�O�L�F�H���D�U�W�H���O�L�E�H�U�D�����0�H�V�W�L�H�U�H���T�X�H��
�V�W�R���F�K�H�����V�L�P�L�O�H���D�O���V�R�I�À�D�W�R�U�H���G�L���Y�H�W�U�R�����U�L�H�V�F�H��
�D�� �U�L�F�D�Y�D�U�H�� �G�D�O�O�D�� �P�D�V�V�D�� �L�Q�I�R�U�P�H�� �G�H�O�� �W�H�P�S�R��
immagini dove storia e società prendono il 
�S�R�V�W�R���F�K�H���J�O�L���V�S�H�W�W�D���� �0�H�V�W�L�H�U�H���L�O���F�X�L���U�L�V�X�O��
tato giunge assai meno da una pedissequa 
�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���P�H�G�L�D�Q�W�H���O�·�H�V�S�R�V�L�]�L�R��
�Q�H���G�L���L�Q�À�Q�L�W�H���Y�D�U�L�D�E�L�O�L���H���L�Q�W�U�H�F�F�L�����0�H�V�W�L�H�U�H���L��
�F�X�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���S�L�•���D�I�À�O�D�W�L���V�R�Q�R���D�Q�F�K�H���L���S�L�•��
antichi, ed eterni.
Non vi è immagine che colpisca nel segno, 
�F�K�H�� �O�D�V�F�L�� �X�Q�·�L�P�S�U�R�Q�W�D�� �V�X�O�O�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H��
�G�H�O�O�D�� �V�R�F�L�H�W�j���� �F�K�H�� �Q�R�Q�� �D�E�E�L�D�� �D�W�W�L�Q�W�R�� �L�Q��
modo diretto o meno dalla memoria collet��
�W�L�Y�D�����0�H�P�R�U�L�D�����T�X�H�V�W�D�����F�K�H���Q�R�Q���S�X�z���I�D�U�H���D��
meno di essere assimilata da quella privata 
e diventare conoscenza. Unico modo per 
espandere la conoscenza è quindi quello 
di tramandare la memoria; e dove, nella 
sua trasmissione, il seme della memoria 
�Y�L�H�Q�H���F�R�O�W�L�Y�D�W�R�����O�u���J�H�U�P�R�J�O�L�D���L�O���P�H�V�W�L�H�U�H���G�H�O��
narratore. Al linguaggio narrativo spetta 
quindi il compito di tramandare la memo��
�U�L�D�� �F�R�O�O�H�W�W�L�Y�D���� �O�·�L�P�P�D�J�L�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �V�R�F�L�H�W�j�� �H��
�G�H�O�� �P�R�Q�G�R���� �F�R�V�u�� �G�D�� �R�I�I�U�L�U�H�� �D�O�O�·�D�V�F�R�O�W�D�W�R�U�H��
un consiglio per il presente e un dono per 
�L�O���I�X�W�X�U�R�����&�R�V�u���F�R�O�X�L���F�K�H���D�V�F�R�O�W�D���X�Q�D���V�W�R�U�L�D��
è immediatamente in grado di narrarla e 
di perpetuare il passaggio di consegna al 
prossimo ascoltatore. 
Attraverso il modo in cui le parole del 
�Q�D�U�U�D�W�R�U�H�� �U�L�H�V�F�R�Q�R�� �D�� �G�H�À�Q�L�U�H�� �X�Q�·�L�P�P�D�J�L��
�Q�H���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�D�����F�R�V�u���V�L���D�I�I�H�U�P�D���L�O���V�X�R���U�X�R�O�R��
�Q�H�O�O�D�� �V�R�F�L�H�W�j�� �Q�R�Q�F�K�p�� �L�O�� �V�X�R�� �O�D�V�F�L�W�R�� �S�H�U�� �L�O��
�I�X�W�X�U�R��
�,�P�P�H�U�V�R�� �Q�H�J�O�L�� �D�Q�Q�L�� �G�H�O�O�D�� �I�U�H�Q�H�W�L�F�D�� �F�R�U�V�D��
�L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�H���&�K�D�U�O�H�V���'�L�F�N�H�Q�V���G�H�F�L�G�H���G�L���S�D�U��
�W�L�U�H���S�H�U���X�Q���E�U�H�Y�H���V�R�J�J�L�R�U�Q�R���S�U�H�V�V�R���O�·�D�J�L�W�D��
ta città industriale di Preston. Allo scop��
�S�L�R���G�H�O�O�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�L���R�S�H�U�D�L�H���Q�H�O���1�R�U�G��
�G�H�O�O�·�,�Q�J�K�L�O�W�H�U�U�D���� �D�Y�H�Y�D���I�D�W�W�R���G�D���F�R�Q�W�U�D�O�W�D�U�H��
�L�O���U�L�W�R�U�Q�R���G�H�O���W�L�P�R�U�H���E�R�U�J�K�H�V�H���S�H�U���X�Q�D���L�Q��
desiderata rivoluzione. Dalla sua perma��
nenza, lo scrittore riporta un articolo su 
due riunioni sindacali alle quali partecipa 
�L�Q���G�L�V�S�D�U�W�H�����%�H�Q���S�R�F�R���L�Q�W�H�U�H�V�V�H���S�H�U���L�O���P�R�Y�L��
�P�H�Q�W�R���S�H�U�P�H�D���O�·�D�U�W�L�F�R�O�R���F�K�H���G�j���X�Q���S�D�U�H�U�H��
tutto sommato positivo.
�,�O���W�U�H�Q�R���U�H�V�W�L�W�X�L�V�F�H���'�L�F�N�H�Q�V���D�O�O�D���P�H�W�U�R�S�R�O�L����

�D�O���W�U�H�Q�R���V�S�H�W�W�D���X�Q���U�X�R�O�R���U�L�Y�H�O�D�W�R�U�H�����3�R�L�F�K�p��
nella velocità del ritorno lo scrittore mo��
�V�W�U�D���W�D�Q�W�R���O�D���V�X�D���D�I�À�Q�L�W�j���F�R�Q���O�D���F�L�W�W�j���T�X�D�Q�W�R��
�X�Q�D���G�L�V�W�D�Q�]�D���G�D�O�O�H���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�F�K�H���G�H�O���U�H�V�W�R��
�G�H�O���S�D�H�V�H�����/�D���I�R�O�O�D�����F�R�P�H���L�O���F�D�R�V���G�H�O�O�H���J�U�D�Q��
di metropoli, stimola il divenire dei pen��
sieri nella loro solitudine, vagare e diva��
gare. «Per una settimana, quindici giorni, 
riesco a scrivere meravigliosamente in un 
�O�X�R�J�R���D�S�S�D�U�W�D�W�R�����S�R�L���P�L���E�D�V�W�D���X�Q�D���J�L�R�U�Q�D�W�D��
�D�� �/�R�Q�G�U�D���� �S�H�U�� �F�D�U�L�F�D�U�P�L�� �H�� �I�D�U�P�L�� �U�L�S�D�U�W�L�U�H����
�P�D�� �V�H�Q�]�D�� �T�X�H�V�W�D�� �P�D�J�L�F�D�� �O�D�Q�W�H�U�Q�D�� �O�D�� �I�D�W�L�F�D��
e il lavoro di scrivere giorno dopo giorno è 
�H�Q�R�U�P�H�ª�����%�H�Q�M�D�P�L�Q��������������������������

�,�O���U�L�W�R�U�Q�R���D�P�E�L�V�F�H���D���F�R�Q�I�H�U�P�D�U�H���O�·�L�Q�F�D�Q�W�H��
simo predetto. Solitudine e tragitto agi��
�V�F�R�Q�R���V�X�O�O�R���V�F�U�L�W�W�R�U�H���F�K�H���Q�H�O�������������S�X�E�E�O�L��
ca a puntate settimanali un nuovo romanzo 
�7�H�P�S�L�� �'�L�I�À�F�L�O�L���� �/�D�� �P�D�J�L�D�� �Y�L�H�Q�H�� �F�R�P�R�G�D��
alla necessità visto il calo delle vendite del��
la sua rivista �+�R�X�V�H�K�R�O�G���:�R�U�O�G�V. Adesso la 
società scompare, non tutta, ma quella in 
�I�H�U�P�H�Q�W�R�����T�X�H�O�O�D���F�K�H���F�K�L�H�G�H�Y�D���X�Q���F�D�P�E�L�D��
mento, che non poteva essere ritratta se 
�Q�R�Q���Q�H�O�O�·�D�W�W�R���G�L���F�U�H�V�F�H�U�H��
�/�D���G�L�V�W�D�Q�]�D���G�L���X�Q�D���F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���F�H�U�F�D�W�D���D�W��
traverso il vetro di un treno sa di timore 
della realtà. 
�6�H�P�E�U�D���L�Q�X�W�L�O�H���V�R�I�I�H�U�P�D�U�V�L���Q�H�O���W�H�Q�W�D�W�L�Y�R���G�L��
trovare una parvenza di attualità, il manca��
to passaggio di consegna è implicito nelle 
aspirazioni economiche dello scrittore.
Seppur al racconto vengano assegnati dalla 
�F�U�L�W�L�F�D���G�H�O�O�·�H�S�R�F�D���W�U�D�W�W�L���G�H�J�O�L���L�G�H�D�O�L���V�R�F�L�D�O�L��
�V�W�L�����E�H�Q���S�R�F�K�L���G�H�E�R�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���F�R�Q�V�H�Q�W�R�Q�R��
di avvicinare il testo ad una reale posizione 
�S�R�O�L�W�L�F�D�� �R�� �V�R�F�L�D�O�H���� �,�O�� �G�H�V�L�G�H�U�L�R�� �G�L�� �'�L�F�N�H�Q�V��
�F�R�P�E�D�F�L�D���F�R�Q���T�X�H�O�O�R���G�H�L���V�X�R�L���O�H�W�W�R�U�L�����1�H�V��
�V�X�Q�� �D�O�W�U�R�� �P�H�V�W�L�H�U�H�� �V�H�P�E�U�D�� �L�Q�W�H�U�H�V�V�D�U�O�R�� �D�O��
di là della scrittura; nessun lavoro viene 
ritratto nel suo essere, nessun ruolo me��
rita dedizione al di là dello scrittore.  Una 
�G�L�V�W�D�Q�]�D�� �F�R�V�W�D�Q�W�H�� �S�H�U�P�H�W�W�H�� �D�� �'�L�F�N�H�Q�V�� �G�L��
�Q�R�Q�� �D�G�G�H�Q�W�U�D�U�V�L�� �H�F�F�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U��
no delle dinamiche sociali.
�©�4�X�D�Q�G�R�� �'�L�F�N�H�Q�V�� �G�H�V�F�U�L�Y�H�� �X�Q�D�� �F�R�V�D�� �X�Q�D��
�Y�R�O�W�D�����O�D���V�L���Y�H�G�H���S�H�U���W�X�W�W�D���O�D���Y�L�W�D�����0�D���L�Q���X�Q��
certo senso la concretezza della visione è 
�S�U�R�S�U�L�R�� �X�Q���V�H�J�Q�R���G�L�� �F�L�z�� �F�K�H���D�� �O�X�L�� �P�D�Q�F�D�ª��
���'�L�F�N�H�Q�V��������������������������
�&�R�V�W�U�H�W�W�R�� �Q�H�J�O�L�� �R�F�F�K�L�� �G�H�O�O�·�R�V�V�H�U�Y�D�W�R�U�H�� �F�D��
suale, al lettore è concesso di vedere sola��
�P�H�Q�W�H���O�D���V�X�S�H�U�À�F�L�H���G�H�O�O�H���F�R�V�H�����X�Q�·�L�P�P�D�J�L��
�Q�H�� �L�P�P�X�W�D�E�L�O�H�� �G�H�O�� �P�R�Q�G�R���� �1�H�V�V�X�Q�D�� �U�H�D�O�H��
�L�P�P�D�J�L�Q�H���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�D���S�X�z���H�V�V�H�U�H���D�W�W�U�L�E�X�L�W�D��
�D�L�� �W�H�V�W�L�� �G�L�� �'�L�F�N�H�Q�V���� �F�K�H�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�D�� �W�H�F��
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�Q�L�F�D�� �G�H�O�� �U�R�P�D�Q�]�R�� �S�X�z�� �V�R�O�R�� �H�V�S�U�L�P�H�U�H�� �X�Q��
ricordo interiore.
�6�H�P�E�U�D���O�H�F�L�W�R�����V�H���V�L���Y�X�R�O���S�H�U�S�H�W�X�D�U�H���O�D���U�L��
cerca di quel passaggio di consegna che 
consente di osservare la società e i suoi 
processi storici, guardare altrove.
Imporsi di ricercare personaggi che di��
spongono di tali capacità solamente nei 
decenni che seguono la rivoluzione indu��
�V�W�U�L�D�O�H���V�L�J�Q�L�À�F�K�H�U�H�E�E�H���S�U�L�Y�D�U�H���O�D���V�W�R�U�L�D���G�H�L��
suoi narratori migliori. Vi sono stati scrit��
�W�R�U�L���F�K�H���K�D�Q�Q�R���V�D�S�X�W�R���V�F�U�L�Y�H�U�H���S�H�U���L�O���I�X�W�X��
�U�R�� �F�R�Q�� �J�O�L�� �V�W�U�X�P�H�Q�W�L�� �G�H�O�� �S�D�V�V�D�W�R���� �-�R�K�D�Q�Q��
�3�H�W�H�U���+�H�E�H�O���q���I�R�U�V�H���L�O���S�L�•���J�U�D�Q�G�H���G�L���T�X�H�V�W�L��
ed il passaggio di consegna che comincia 
a delinearsi apparirà in modo più nitido, 
non più tra i due autori, ma attraverso le 
�G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H�� �G�H�L�� �O�R�U�R�� �V�F�U�L�W�W�L���� �$�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�L��
�F�R�Q�F�L�V�L���U�D�F�F�R�Q�W�L���G�L���+�H�E�H�O�����W�H�P�S�R���H���V�S�D�]�L�R��
consentono al lettore di calarsi nelle dina��
miche della storia allo stesso modo in cui 
�J�O�L���S�H�U�P�H�W�W�R�Q�R���G�L���L�Q�I�R�U�P�D�U�V�L���G�H�O�O�H���Y�L�F�H�Q�G�H��
quotidiane.
�©�Ë�� �O�·�D�Q�W�L�F�R�� �U�D�S�S�R�U�W�R�� �I�U�D�� �P�L�F�U�R�F�R�V�P�R�� �H��
macrocosmo quello che lega la storia cit��
�W�D�G�L�Q�D�� �D�O�� �F�R�U�V�R�� �G�H�O�� �P�R�Q�G�R�ª�� ���%�H�Q�M�D�P�L�Q����
���������E��������������

�5�L�F�R�Q�J�L�X�Q�J�L�P�H�Q�W�R�� �L�Q�V�S�H�U�D�W�R�� �q�� �I�R�U�V�H�� �L�O��
racconto che più si addice a darne una 
�V�S�L�H�J�D�]�L�R�Q�H�����1�H�O�O�H���Y�H�Q�W�L���U�L�J�K�H���F�K�H���V�L���I�U�D�S��
�S�R�Q�J�R�Q�R�� �I�U�D�� �O�D�� �S�U�R�P�H�V�V�D�� �H�� �L�O�� �U�L�W�U�R�Y�D�P�H�Q��
to, il lamento di cinquanta anni di storia 
�P�R�Q�G�L�D�O�H���D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D���D���E�U�D�F�F�H�W�W�R���L�O���W�U�L�V�W�H��
evento che ha colpito la città di Falun. 
Nel corso del racconto gli eventi mondiali 
sono assimilati alla quotidianità della vita 
�U�H�Q�G�H�Q�G�R�� �F�R�V�u�� �L�O�� �O�H�W�W�R�U�H�� �S�D�U�W�H�F�L�S�H�� �G�H�O�O�D��
storia attraverso il piccolo accadere della 
�V�X�D���F�L�W�W�j.
�6�L�� �q�� �D�F�F�H�Q�Q�D�W�R�� �S�U�L�P�D�� �D�O�O�D�� �I�R�U�]�D�� �G�H�O�O�H�� �G�H��
�V�F�U�L�]�L�R�Q�L���G�L���'�L�F�N�H�Q�V�����P�D���L�O���P�R�G�R���L�Q���F�X�L���W�D�O�L��
�L�P�P�D�J�L�Q�L���V�L���À�V�V�D�Q�R���Y�L�H�Q�H���V�X�F�F�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H��
�V�S�H�F�L�À�F�D�W�R���J�U�D�]�L�H���D�G���X�Q���U�L�F�R�U�G�R���G�L���*�H�R�U�J�H��
Gissing. Sono personaggi, i suoi, la cui 
�F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�D�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�� �q�� �O�·�L�P�P�R�E�L�O�L�W�j���� �O�D��
posa nella quale lo scrittore ha scelto di di��
�S�L�Q�J�H�U�O�L���X�Q�D���Y�R�O�W�D���S�H�U���W�X�W�W�H�����W�D�Q�W�R���G�D���I�D�U���D�I��
�I�H�U�P�D�U�H���D���*�H�R�U�J�H���2�U�Z�H�O�O���O�·�L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���G�L��
immaginare un dialogo in loro compagnia. 
�(���L�O���U�L�V�X�O�W�D�W�R���G�H�U�L�Y�D���G�D�O�O�D���W�H�F�Q�L�F�D���Q�D�U�U�D�W�L�Y�D����
�'�L�F�N�H�Q�V���G�L�V�S�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�X�H���À�J�X�U�H���F�R�P�H���X�Q��
�F�D�P�H�U�L�H�U�H���G�H�O�O�H���V�X�H���À�G�D�W�H���F�K�L�D�Y�L��passepar-
tout�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���G�L���H�V�V�H���O�·�D�X�W�R�U�H���D�F�F�H�G�H���D�O�O�H��
�V�W�D�Q�]�H�� �G�H�O�� �G�H�W�W�D�J�O�L�R�� �V�X�S�H�U�Á�X�R���� �1�R�Q�� �q�� �X�Q��
caso quindi che ogni suo soggetto si veda 
�U�H�D�O�L�]�]�D�W�R�� �Q�H�O�O�·�R�]�L�R�� �W�R�W�D�O�H���� �2�]�L�R�V�L�� �H�U�D�Q�R��

�L�� �V�X�R�L�� �U�R�P�D�Q�]�L�� �S�R�L�F�K�p�� �O�·�R�]�L�R�� �H�U�D�� �L�O�� �V�R�J�Q�R��
�G�H�O�O�D�� �F�O�D�V�V�H�� �P�H�G�L�R���E�R�U�J�K�H�V�H�� �V�H�W�W�H���R�W�W�R��
centesca.
�©�'�D�� �O�X�L�� �Q�R�Q�� �V�L�� �S�X�z��imparare�� �J�U�D�Q�F�K�p���� �V�H��
�Q�R�Q���L�Q���P�D�Q�L�H�U�D���D�E�E�D�V�W�D�Q�]�D���L�Q�G�L�U�H�W�W�D�ª�������'�L��
�F�N�H�Q�V��������������������������
�/�D���P�R�U�D�O�H���G�H�O�O�D���´�E�X�R�Q�D���Q�D�W�X�U�D���X�P�D�Q�D�µ���F�K�H��
permea la totalità di �7�H�P�S�L�� �G�L�I�À�F�L�O�L��asso��
miglia assai più ad una condanna che una 
speranza. 
�,�O�� �À�Q�D�O�H�� �D�O�� �T�X�D�O�H�� �F�L�� �K�D�Q�Q�R�� �D�E�L�W�X�D�W�R�� �L�� �U�D�F��
�F�R�Q�W�L�� �G�L�� �'�L�F�N�H�Q�V�� �D�S�S�D�U�H�� �V�H�P�S�U�H�� �S�L�•�� �L�P��
�S�U�R�E�D�E�L�O�H���R�J�Q�L���Y�R�O�W�D���F�K�H���O�H���D�V�S�L�U�D�]�L�R�Q�L���G�H�L��
�S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L�� �V�L�� �U�H�D�O�L�]�]�D�Q�R�� �D�O�O�D�� �S�H�U�I�H�]�L�R�Q�H����
�(�� �D�� �S�U�H�Q�G�H�U�H�� �S�D�U�W�H�� �D�O�O�D�� �I�H�O�L�F�L�W�j�� �V�L�� �W�U�R�Y�D�Q�R��
�V�H�P�S�U�H���O�H���P�H�G�H�V�L�P�H���À�J�X�U�H�����V�H�P�S�U�H���J�U�D�W�H��
�D�O�O�H���J�H�Q�H�U�R�V�L�W�j�����G�·�D�Q�L�P�R���H�G���H�F�R�Q�R�P�L�F�D�����G�H�O��
�G�X�E�E�L�R���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D��
�6�S�H�J�Q�H�U�V�L�� �V�H�P�E�U�D�� �H�V�V�H�U�H�� �L�O�� �V�D�F�U�L�À�F�L�R�� �L�P��
�S�R�V�W�R���D���T�X�H�V�W�L���S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L���F�K�H���©�>�«�@���À�V�V�D�W�L��
�L�Q�� �H�W�H�U�Q�R�� �F�R�P�H�� �S�L�F�F�R�O�H�� �V�I�D�Y�L�O�O�D�Q�W�L�� �P�L�Q�L�D��

ture dipinte sul coperchio delle scatoline 
�G�L���W�D�E�D�F�F�R���G�D���À�X�W�R���>�������@�ª�����'�L�F�N�H�Q�V����������������
���������� �D�V�S�H�W�W�D�Q�R�� �L�Q�F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�P�H�Q�W�H�� �L�O��
�F�R�P�S�L�P�H�Q�W�R���G�L���X�Q���À�Q�D�O�H���I�H�O�L�F�H����
�,�Q���T�X�H�V�W�R���V�H�Q�V�R���'�L�F�N�H�Q�V���V�L���P�R�V�W�U�D���O�R�Q�W�D�Q�R��
dal tempo quanto dallo spazio in cui scrive. 
�7�X�W�W�·�D�O�W�U�R�� �F�K�H�� �D�V�W�U�D�W�W�L�� �L�Q�Y�H�F�H�� �V�R�Q�R�� �L�� �F�R�Q��
sigli che si possono cogliere dalle storie, 
�F�K�H���W�U�D�J�J�R�Q�R���O�D���O�R�U�R���I�R�U�]�D���G�D�O�O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H��
�R�U�D�O�H�����G�H�O���F�U�R�Q�L�V�W�D���+�H�E�H�O�����/�·�L�Q�V�H�J�Q�D�P�H�Q�W�R��
rimane tanto nascosto quanto insolito e 
insicuro appare a prima vista il suo por��
�W�D�W�R�U�H���� �1�R�Q�� �Y�L�� �q�� �S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L�R�� �G�D�O�O�·�D�Q�L�P�R��
�V�W�U�D�Y�D�J�D�Q�W�H���R���U�L�E�H�O�O�H���F�K�H���Q�R�Q���S�R�V�V�D�����G�D���X�Q��
�P�R�P�H�Q�W�R���D�O�O�·�D�O�W�U�R�����G�L�Y�H�Q�W�D�U�H��strumento del 
giusto. 

in alto
�*�M�M�V�T�U�S�B�[�J�P�O�F���Q�F�S���M�š�F�E�J�[�J�P�O�F���E�F���*�M���U�F�T�P�S�F�U�U�P��

dell’amico di casa Renano di Hebel. 
[Josef Jakob Dambacher, 1842].

PASSAGGI



53

�*�L�X�V�W�R���q���S�H�U���+�H�E�H�O���L�O���O�L�H�W�R���À�Q�H�����O�H���V�X�H���P�D��
�Q�L�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�L�� �L�O�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D���� �0�D�� �S�R�L�F�K�p��
�Q�H�V�V�X�Q�D�� �Y�L�U�W�•�� �q�� �D�O�W�U�H�W�W�D�Q�W�R�� �L�P�S�U�H�Y�H�G�L�E�L�O�H����
si rimane sorpresi osservandola passare di 
mano in mano, lungo le comuni esistenze 
�F�K�H���L�Q���X�Q���E�D�O�]�R���Y�L���V�L���D�J�J�U�D�S�S�D�Q�R���G�H�W�H�Q�H�Q��
�G�R�O�D�� �D�Q�F�K�H�� �V�R�O�R�� �S�H�U�� �X�Q�� �L�V�W�D�Q�W�H���� �0�D�J�L�F�D�� �q��
la morale di queste storie, che colgono la 
�J�L�X�V�W�L�]�L�D�� �Q�H�O�O�·�D�W�W�L�P�R�� �G�H�O�� �E�L�V�R�J�Q�R���� �S�R�L�F�K�p��
�Q�R�Q���Y�L���q���P�R�U�D�O�H���V�H�Q�]�D���X�Q���J�L�X�V�W�R���E�L�V�R�J�Q�R��
�(���D�O�O�D���P�R�U�D�O�H���+�H�E�H�O���Q�R�Q���D�U�U�L�Y�D���P�D�L���V�H�J�X�H�Q��
do le solite convenzioni ma calandola negli 
�H�Y�H�Q�W�L���W�D�Q�W�R���E�L�]�]�D�U�U�L���T�X�D�Q�W�R���F�R�P�X�Q�L��
�©�&�R�V�u���V�R�Q�R���O�H���V�W�R�U�L�H���G�L���+�H�E�H�O�����7�X�W�W�H���K�D�Q�Q�R��
�X�Q���G�R�S�S�L�R���I�R�Q�G�R�������6�H���L�Q���D�O�W�R���F�L���V�R�Q�R���R�P�L�F�L��
�G�L�R���H���D�V�V�D�V�V�L�Q�L�����I�X�U�W�R���H���P�D�O�H�G�L�]�L�R�Q�H�����V�R�W�W�R��
si trovano pazienza, saggezza e umanità» 
���%�H�Q�M�D�P�L�Q�������������E��������������
�6�H�� �%�H�Q�M�D�P�L�Q�� �F�L�� �L�Q�I�R�U�P�D�� �F�K�H�� �O�D�� �O�R�U�R�� �S�H�U��
�I�H�]�L�R�Q�H�� �U�L�V�L�H�G�H�� �Q�H�O�O�D�� �Y�H�O�R�F�L�W�j�� �F�R�Q�� �O�D�� �T�X�D�O�H��
vengono dimenticate, la luce sprigionata 
�Q�R�Q���q���F�K�H���O�·�L�V�W�D�Q�W�H���L�Q���F�X�L���O�D���P�R�U�D�O�H���V�L���À�V�V�D��
�D�O�O�·�D�Q�L�P�D���G�H�O���O�H�W�W�R�U�H��
�&�R�V�u�� �S�R�V�W�R���� �W�D�O�H�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �G�L�� �F�R�Q�V�H�J�Q�D����
�S�X�z���H�V�V�H�U�H���L�O�O�X�V�W�U�D�W�R���Q�H�O���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���W�U�D���G�X�H��
immaginari architettonici. Osserva Orwell 
�D�� �S�U�R�S�R�V�L�W�R�� �G�H�O�O�D�� �W�H�F�Q�L�F�D�� �G�L�� �'�L�F�N�H�Q�V���� �©�/�D��
�V�X�D���V�F�U�L�W�W�X�U�D���q���W�X�W�W�D���X�Q���I�U�D�P�P�H�Q�W�R�����W�X�W�W�D���X�Q��
�S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���²���D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���D�E�R�P�L�Q�H�Y�R�O�H���P�D��
�G�R�F�F�L�R�Q�L�� �V�S�H�W�W�D�F�R�O�R�V�L�ª�� ���'�L�F�N�H�Q�V���� ������������
����������

�1�X�O�O�D�� �V�L�� �S�X�z�� �G�L�V�F�X�W�H�U�H�� �V�X�O�O�H�� �F�D�S�D�F�L�W�j�� �G�L��
�'�L�F�N�H�Q�V�� �G�L�� �S�L�H�W�U�L�À�F�D�U�H�� �L�� �V�X�R�L�� �S�H�U�V�R�Q�D�J��
gi in una posa minuziosamente scolpita 
�G�D�O�O�·�L�Q�À�Q�L�W�j���G�L���S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�L���F�K�H���J�O�L���Y�H�Q�J�R�Q�R��
�D�W�W�U�L�E�X�L�W�L���� �0�D�� �T�X�L�� �D�Q�F�K�H�� �L�O�� �G�H�W�W�D�J�O�L�R�� �S�L�•��
�V�X�S�H�U�Á�X�R���V�W�U�D�Y�R�O�J�H���O�H���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D���G�H�O���U�R��
manzo, e la morale attraverso la quale sem��
�E�U�D���G�R�Y�H�U�V�L���V�W�U�X�W�W�X�U�D�U�H���L�O���W�H�V�W�R���V�Y�D�Q�L�V�F�H���I�U�D��
�O�H���U�L�J�K�H���V�H�Q�]�D���O�D�V�F�L�D�U�H���W�U�D�F�F�L�D���Q�p���F�R�Q�V�L�J�O�L�R��
�'�L�� �W�X�W�W�·�D�O�W�U�R���D�Y�Y�L�V�R���q�� �O�D���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L��
�%�H�Q�M�D�P�L�Q���V�X�O���Y�D�O�R�U�H���G�H�L���U�D�F�F�R�Q�W�L���G�L���+�H�E�H�O����
�©�6�L���S�R�W�U�H�E�E�H���G�L�U�H���F�K�H���L���S�U�R�Y�H�U�E�L���V�R�Q�R���U�R�Y�L��
ne che stanno al posto di antiche storie, e 
�L�Q���F�X�L�����F�R�P�H���O�·�H�G�H�U�D���L�Q�W�R�U�Q�R���D���X�Q���U�H�V�W�R���G�L��
un muro, una morale si avvolge intorno a 
�X�Q���J�H�V�W�R�ª�������%�H�Q�M�D�P�L�Q��������������������������

�$�U�Q�R�O�G�� �7�R�\�Q�E�H�H�� �U�D�F�F�R�Q�W�D�� �G�L�� �X�Q�� �T�X�D�G�U�R��
�D�S�S�H�V�R���O�X�Q�J�R���O�H���V�F�D�O�H���G�H�O�O�D���V�X�D���F�D�V�D���G�·�L�Q��
�I�D�Q�]�L�D���� �X�Q�� �D�F�T�X�D�I�R�U�W�H�� �G�L�� �*�H�R�U�J�H�� �&�U�X�L�N��
�V�K�D�Q�N�� �� �L�Q�W�L�W�R�O�D�W�D�� ���/�R�Q�G�R�Q�� �J�R�L�Q�J�� �R�X�W�� �R�I��
�W�R�Z�Q���R�U���7�K�H���0�D�U�F�K���R�I���%�U�L�F�N�V���D�Q�G���0�R�U�W�D�U.
Il disegno ritrae un passaggio epocale; una 
�F�D�P�S�D�J�Q�D���L�Q���À�D�P�P�H���Y�L�H�Q�H���F�D�F�F�L�D�W�D���G�D�O�O�·�L��
�Q�D�U�U�H�V�W�D�E�L�O�H�� �S�U�R�F�H�V�V�R�� �G�L�� �H�V�S�D�Q�V�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H��

�F�L�W�W�j�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�L���� �/�R�Q�G�U�D�� �L�Q�� �T�X�H�V�W�R�� �F�D�V�R��
�V�S�H�F�L�À�F�R���� �/�D�� �Q�D�W�X�U�D�� �I�X�J�J�H�� �W�H�U�U�R�U�L�]�]�D�W�D�� �H��
�X�Q�� �S�H�Q�V�L�H�U�R�� �G�L�� �V�F�R�Q�I�R�U�W�R�� �Y�D�� �D�O�� �I�X�W�X�U�R�� �G�L��
quei posti. 
Vi sono più modi per trarne insegnamen��
�W�R���� �9�H�G�H�U�H�� �Q�H�O�O�D�� �Y�L�R�O�H�Q�]�D�� �Q�L�H�Q�W�·�D�O�W�U�R�� �F�K�H��
una temporanea condanna e attendere 
ingenui la venuta di chi, con un gesto 
generoso quanto smisurato, riuscirà a ri��
�V�W�D�E�L�O�L�U�H�� �L�O�� �O�L�H�W�R�� �Y�L�Y�H�U�H���� �2�S�S�X�U�H�� �S�U�R�Y�D�U�H�� �D��
�F�R�P�S�U�H�Q�G�H�U�H���L�O���O�D�V�F�L�W�R���G�L���T�X�H�O���P�R�Q�G�R�����I�D�U��
�V�L���V�F�D�O�W�U�L�����U�L�E�H�O�O�L�����L�Q�J�H�J�Q�R�V�L�����À�Q�R���D���V�F�R�S�U�L��
�U�H�����F�R�P�H���L�Q�V�H�J�Q�D�Q�R���O�H���I�D�Y�R�O�H�����F�K�H���S�H�U�V�L�Q�R��
�O�H���S�R�W�H�Q�]�H���G�H�O���P�R�Q�G�R���V�R�Q�R���D�I�I�U�R�Q�W�D�E�L�O�L���Q�H�O��
consiglio, che vede nella capacità di essere 
tramandato la sua più preziosa virtù.
�6�L���q���D�F�F�H�Q�Q�D�W�R���S�U�L�P�D���D�O�O�·�L�P�P�H�G�L�D�W�H�]�]�D���F�R�Q��
cui un insegnamento si acquisisce e si è 
�G�H�W�W�R���D�G�H�V�V�R���F�R�P�H���L�O���P�R�Q�G�R���S�R�V�V�D���V�H�P�E�U�D��
�U�H���L�Q�J�L�X�V�W�R���T�X�D�Q�W�R���W�H�U�U�L�À�F�D�Q�W�H���� �'�L�� �T�X�H�V�W�H��
�G�X�H���I�R�U�]�H���q���L�Q�G�X�E�E�L�R���F�K�H���O�D���V�H�F�R�Q�G�D���D�E�E�L�D��
strappato di gran lunga il primato tanto 
che alla prima non è rimasto, per soprav��
�Y�L�Y�H�U�H�����F�K�H���W�U�R�Y�D�U�H���X�Q�·�D�O�W�U�D���I�R�U�P�D�����&�R�V�u���D�O��
�F�R�Q�V�L�J�O�L�R�� �F�K�H�� �V�L�� �À�V�V�D�� �Q�H�O�O�·�D�W�W�R�� �G�L�� �V�S�D�U�L�U�H��
segue il silenzio di chi, nel dissolversi, 
�Y�H�G�H�� �H�V�D�X�U�L�W�H�� �O�H�� �V�X�H�� �D�V�S�L�U�D�]�L�R�Q�L���� �V�F�R�Q�À�W�W�D��
la paura del mondo.
�5�R�E�H�U�W�� �:�D�O�V�H�U�� �q�� �X�Q�� �P�D�H�V�W�U�R�� �L�Q�� �T�X�H�V�W�R�� �H��
la saggezza che ci lascia in consegna è un 
�F�R�Q�V�X�P�D�W�R���I�R�J�O�L�R���V�D�W�X�U�R���G�L���X�Q�D���P�L�Q�X�V�F�R�O�D��
�V�F�U�L�W�W�X�U�D���L�Q�V�L�F�X�U�D���T�X�D�Q�W�R���O�L�E�H�U�D���� �Q�H�O�O�D���I�R�U��
�P�D���F�R�P�H���Q�H�O���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R��
�7�H�F�Q�L�F�D���F�K�H���%�H�Q�M�D�P�L�Q���W�U�D�G�X�F�H���L�Q���V�L�Q�J�K�L�R�]��
�]�R���� �X�Q�L�F�R�� �O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R�� �F�K�H�� �V�H�P�E�U�D�� �D�G�D�W��
tarsi ai personaggi dei suoi racconti, essi 
«provengono dalla notte, dove essa è più 
nera, da una notte veneziana, se si vuole, 
�L�O�O�X�P�L�Q�D�W�D���G�D���G�H�E�R�O�L�� �O�D�P�S�L�R�Q�L�� �G�L�� �V�S�H�U�D�Q�]�D��
con una qualche luce di gioia negli occhi, 
ma sconvolti e tristi al punto di piangere. 
�&�L�z���F�K�H���H�V�V�L���Y�R�J�O�L�R�Q�R���G�L�U�H���q���S�U�R�V�D�����3�R�L�F�K�p��
il singhiozzo è la melodia della loquacità di 
�:�D�O�V�H�U�ª�����%�H�Q�M�D�P�L�Q�������������E��������������

�6�H�Q�V�L�E�L�O�L�W�j�� �T�X�H�V�W�D�� �F�R�P�X�Q�H�� �D�L�� �S�R�F�K�L�� �F�K�H��
�V�R�Q�R�� �U�L�X�V�F�L�W�L�� �D�� �P�R�V�W�U�D�U�H�� �X�Q�D�� �©�S�U�R�I�R�Q�G�D�� �H��
�L�V�W�L�Q�W�L�Y�D���D�Y�Y�H�U�V�L�R�Q�H���Y�H�U�V�R���O�·�´�D�O�W�R�µ�����G�L���T�X�D�O��
�V�L�D�V�L���V�S�H�F�L�H�����Y�H�U�V�R���W�X�W�W�R���F�L�z���F�K�H���K�D���X�Q���U�D�Q��
�J�R���H���S�U�H�W�H�V�H�ª�����&�D�Q�H�W�W�L��������������������������
Il silenzio in cui cadono i suoi protagonisti 
è quello comune alle vittime del male del 
mondo; quello dei contenuti e mai della 
voce, la quale, come accade nei suoi testi 
�P�L�J�O�L�R�U�L�����I�X�R�U�L�H�V�F�H���V�H�Q�]�D���V�R�V�W�D�����G�R�Y�H���R�J�Q�L��
�I�U�D�V�H�� �K�D�� �V�R�O�R�� �L�O�� �F�R�P�S�L�W�R�� �G�L�� �D�Q�Q�X�O�O�D�U�H�� �O�D��
�S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H���� �Ë�� �X�Q�·�D�Q�J�R�V�F�L�D���� �T�X�H�V�W�D�� �L�Q�� �F�X�L��
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si viene catapultati, la cui consapevolezza 
rende assai simili agli attori che sul palco 
si sentono osservati da una moltitudine 
�G�L���R�F�F�K�L���H���Y�L�V�L�����I�H�U�P�L���L�Q���D�W�W�H�V�D�����,�O���S�X�E�E�O�L�F�R��
�V�L�� �D�V�S�H�W�W�D�� �X�Q�� �F�R�P�E�D�W�W�L�P�H�Q�W�R���� �X�Q�D�� �J�X�H�U�U�D��
�F�R�Q�W�U�R���O�H���L�Q�J�L�X�V�W�L�]�L�H���V�X�E�L�W�H�����1�L�H�Q�W�H���G�L���W�X�W��
to questo accade, il protagonista evita il 
�F�R�P�E�D�W�W�L�P�H�Q�W�R���� �V�L�� �G�L�F�K�L�D�U�D�� �L�O�� �S�L�•�� �G�H�E�R�O�H����
�H���L�Q���T�X�H�V�W�R���U�L�À�X�W�R�����F�R�Q�W�U�R���R�J�Q�L���S�U�H�Y�L�V�L�R�Q�H����
�V�F�R�Q�À�J�J�H���L�O���U�L�Y�D�O�H����
�/�R�� �V�F�R�Q�À�J�J�H�� �F�R�Q�� �O�·�D�U�W�H�� �S�L�•�� �I�U�D�J�L�O�H���� �S�L�•��
�O�L�E�H�U�D���� �,�� �S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L�� �G�L�� �:�D�O�V�H�U���� �V�F�U�L�Y�H��
�%�H�Q�M�D�P�L�Q���� �G�D�Q�]�D�Q�R���� �©�:�D�O�V�H�U�� �F�H�O�H�E�U�D����
�Q�H�O�O�D�� �I�U�D�J�L�O�L�W�j�� �G�H�O�O�D�� �F�U�H�D�W�X�U�D���� �O�D�� �S�R�W�H�Q�]�D��
�G�H�O�O�·�L�Q�D�I�I�H�U�U�D�E�L�O�H�����3�H�U���T�X�H�V�W�R�����I�R�U�V�H�����L�Q���O�X�L����
la creatura martirizzata, ha detto Werner 
�0�R�U�O�D�Q�J���� �D�V�V�X�P�H�� �O�D�� �À�J�X�U�D�� �G�H�O�� �G�D�Q�]�D�W�R�U�H�ª��
���%�L�O�D�Q�F�L�R�Q�L��������������������������

Alla resa al mondo coincide il suo inconsa��
pevole dominio. Umili e spensierati sono 
�L���V�X�R�L���S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L�����8�Q�D���W�D�O�H���J�L�R�L�D���Q�R�Q���S�X�z��
che accordarsi con quella di una completa 
guarigione. In essa i personaggi di Wal��
�V�H�U�� �U�D�J�J�L�X�Q�J�R�Q�R�� �X�Q�D�� �Q�R�E�L�O�W�j�� �L�Q�I�D�Q�W�L�O�H���� �6�H��

�O�·�L�Q�F�D�Q�W�H�V�L�P�R���L�Q�F�R�P�E�H���F�R�P�H���X�Q�D���P�D�O�D�W�W�L�D��
essi svelano la cura più potente, il riposo 
dal mondo.
�1�H�O�� �W�H�D�W�U�R�� �:�D�O�V�H�U�� �Y�H�G�H�� �O�D�� �S�L�•�� �I�R�U�W�H�� �R�E�L�H��
zione, il passaggio di consegna, da un 
�P�R�Q�G�R�� �G�L�Y�H�Q�W�D�W�R�� �S�H�U�� �O�X�L�� �R�U�P�D�L�� �L�Q�Y�L�Y�L�E�L�O�H����
�$�L�� �V�X�R�L�� �S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L�� �q�� �D�I�À�G�D�W�R�� �L�O�� �F�R�P�S�L�W�R��
�G�L�� �S�R�U�W�D�U�H�� �X�Q�� �S�R�·�� �G�L�� �V�R�O�O�L�H�Y�R���� �G�L�� �P�R�V�W�U�D�U�H��
�F�R�P�H���D�Q�F�K�H�����R���V�R�O�R�����Q�H�O�O�H���U�H�J�L�R�Q�L���L�Q�I�H�U�L�R�U�L��
la vita possa seguire spensierata, incuran��
te. Svanire è il suggerimento per eludere le 
�D�Q�J�R�V�F�H���G�H�O���P�R�Q�G�R�����1�H�O�O�D���I�U�D�J�L�O�L�W�j���:�D�O�V�H�U��
�Y�H�G�H���X�Q���J�L�R�F�R���I�H�F�R�Q�G�R�����X�Q�D���I�R�U�]�D���S�L�•���F�K�H��
�X�Q���O�L�P�L�W�H�����F�K�H���U�H�Q�G�H���O�L�E�H�U�L���S�L�•���V�L���q���Y�X�O�Q�H�U�D��
�E�L�O�L���� �S�R�L�F�K�p���Q�X�O�O�D���F�R�Q�W�D���T�X�D�Q�G�R���R�J�Q�L���F�R�V�D��
o il mondo intero si mostra avverso. Nelle 
�I�R�U�]�H���F�K�H���F�H�G�R�Q�R���F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�L���H���J�L�R�L�R�V�H���V�L��
�G�L�Y�H�Q�W�D���L�Q�D�I�I�H�U�U�D�E�L�O�L���H���F�R�P�H���D�O�O�D���I�R�J�O�L�D���S�L�•��
�V�H�F�F�D���E�D�V�W�D���O�D���S�L�•���O�L�H�Y�H���E�U�H�]�]�D���S�H�U���O�L�E�U�D�U�V�L��
�Q�H�O�O�·�D�U�L�D���� �L�� �S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L�� �G�L�� �:�D�O�V�H�U�� �G�D�Q�]�D�Q�R��
�Q�H�O���W�H�D�W�U�R���O�·�H�V�W�D�V�L���G�H�O�O�D���S�U�L�Y�D�]�L�R�Q�H��

in alto
Acquaforte intitolata �-�P�O�E�P�O���H�P�J�O�H���P�V�U���P�G���U�P�X�O��
or The March of Bricks and Mortar  di cui parla 

Arnold Toynbee  nel suo libro La città Aggressiva .
[George Cruikshank, 1829].
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Illustrazione per la raccolta di poesie 
scritte da suo fratello Robert.

[Karl Walser, 1909]
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COLTIVARE COLLETTIVITÀ.
UNA CHIAVE PER SUPERARE 
LO STALLO DELLA CONTRAPPOSIZIONE 
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Abstract

The continuous economic, political and social 
�F�K�D�Q�J�H�V���R�I���W�K�H���O�D�V�W���G�H�F�D�G�H�V���K�D�Y�H���S�U�R�G�X�F�H�G���W�K�H��
�V�S�U�H�D�G���R�I���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���D�Q�G���V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�W���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D��
�W�L�R�Q���S�U�R�F�H�V�V�H�V���D�O�V�R���L�Q���W�K�H���I�R�U�P�V���R�I���S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q��
and consumption. This highlights the need to 
�U�H�W�K�L�Q�N�� �L�Q�Q�R�Y�D�W�L�Y�H�� �S�R�O�L�F�L�H�V�� �D�Q�G�� �Q�H�Z�� �V�W�U�D�W�H�J�L�H�V��
�Z�L�W�K�� �D�� �Y�L�H�Z�� �W�R�� �W�K�H�� �V�X�V�W�D�L�Q�D�E�O�H�� �G�H�Y�H�O�R�S�P�H�Q�W�� �R�I��
�W�K�H�� �W�H�U�U�L�W�R�U�L�H�V���� �/�R�F�D�O�� �G�H�Y�H�O�R�S�P�H�Q�W�� �D�V�V�X�P�H�V�� �D��
primary interest in the programmatic agendas 
�R�I�� �D�G�P�L�Q�L�V�W�U�D�W�L�R�Q�V�� �W�K�D�W�� �D�L�P�� �W�R�� �V�W�U�H�Q�J�W�K�H�Q�� �W�K�H��
�F�R�P�S�H�W�L�W�L�Y�H�Q�H�V�V���R�I�� �W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O���V�\�V�W�H�P�V���� �7�K�H���H�I��
�I�H�F�W�L�Y�H�Q�H�V�V���R�I���W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O���S�R�O�L�F�L�H�V���L�V���E�D�V�H�G���R�Q���W�K�H��
�L�Q�W�H�J�U�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �L�Q�L�W�L�D�W�L�Y�H�V�� �L�Q�� �I�D�Y�R�U�� �R�I�� �H�F�R�Q�R�P�L�F��
development through social inclusion. In this 
scenario, the territorial governance models 
and the innovative governance mechanisms in 
which all the actors involved are an active part in 
�W�K�H���Y�D�U�L�R�X�V���V�W�D�J�H�V���R�I���W�K�H���S�U�R�F�H�V�V�����I�U�R�P���S�O�D�Q�Q�L�Q�J��
to implementation, assume great importance. 
�7�K�H�� �D�F�K�L�H�Y�H�P�H�Q�W�� �R�I�� �W�K�H�V�H�� �J�U�R�Z�W�K�� �R�E�M�H�F�W�L�Y�H�V��
is increasingly entrusted to the new territorial 
governance models which see the participa��
�W�L�R�Q�� �R�I�� �Q�R�Q���L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�D�O�� �D�F�W�R�U�V�� �D�V�� �W�K�H�L�U�� �F�K�D�U��
�D�F�W�H�U�L�]�L�Q�J���H�O�H�P�H�Q�W�����F�R�Q�V�L�V�W�L�Q�J���S�U�H�F�L�V�H�O�\���R�I�� �W�K�H��
�F�H�Q�W�U�D�O�� �U�R�O�H�� �D�V�V�X�P�H�G�� �E�\�� �F�L�W�L�]�H�Q�V�� �Z�K�R�� �E�H�F�R�P�H��
�D�F�W�L�Y�H���S�D�U�W�L�F�L�S�D�Q�W�V���L�Q���W�K�H���P�D�Q�D�J�H�P�H�Q�W���R�I���W�K�H�L�U��
�W�H�U�U�L�W�R�U�\���� �7�K�H�� �W�R�S���G�R�Z�Q�� �D�S�S�U�R�D�F�K�� �L�V�� �U�H�S�O�D�F�H�G��
�E�\�� �D�Q�� �L�G�H�D�� �R�I�� �����G�H�F�H�Q�W�U�D�O�L�]�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �S�R�O�L�F�L�H�V�� �D�Q�G��
�O�R�F�D�O�L�]�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �U�H�V�S�R�Q�V�L�E�L�O�L�W�L�H�V�� �D�F�F�R�U�G�L�Q�J�� �W�R�� �D��
�E�R�W�W�R�P���X�S�� �D�S�S�U�R�D�F�K�� �L�Q�� �Z�K�L�F�K�� �D�O�O�� �W�K�H�� �W�H�U�U�L�W�R��
�U�L�D�O���D�F�W�R�U�V�����R�U���W�K�H���W�H�U�U�L�W�R�U�\���D�V���D���Z�K�R�O�H�����E�H�F�R�P�H��
protagonists. The principle that drives the 
�J�R�Y�H�U�Q�D�Q�F�H���P�R�G�H�O���O�H�Y�H�U�D�J�H�V���W�K�H���D�E�L�O�L�W�\���W�R���L�Q�W�H��
grate and involve all the interests and resources 
�R�I�� �D�� �W�H�U�U�L�W�R�U�\���� �7�K�H�� �S�U�R�P�R�W�L�R�Q�� �R�I�� �O�R�F�D�O�� �S�R�O�L�F�L�H�V��
�E�D�V�H�G�� �R�Q�� �L�Q�W�H�J�U�D�W�L�R�Q�� �D�Q�G���S�D�U�W�L�F�L�S�D�W�L�R�Q�� �K�D�V�� �U�H��
�F�H�L�Y�H�G�� �I�X�U�W�K�H�U�� �V�X�S�S�R�U�W�� �I�U�R�P�� �(�8�� �D�F�W�L�R�Q�� �Z�K�L�F�K��
�K�D�V���F�R�Q�V�L�G�H�U�H�G���W�K�H���R�E�M�H�F�W�L�Y�H���R�I���V�R�F�L�D�O���F�R�K�H�V�L�R�Q��
�D�Q�G���W�K�H���U�H�G�X�F�W�L�R�Q���R�I���W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O���L�P�E�D�O�D�Q�F�H�V���W�R���E�H��
�F�H�Q�W�U�D�O�����$���Y�L�U�W�X�R�X�V���F�U�R�V�V�L�Q�J���D�Q�G���S�H�U�K�D�S�V���D���N�H�\��
�W�R���R�Y�H�U�F�R�P�L�Q�J���W�K�H���V�W�D�O�O���R�I���W�K�H���V�W�H�U�L�O�H���W�R�S���G�R�Z�Q������
�E�R�W�W�R�P���X�S���F�R�Q�W�U�D�V�W�"

Diagramma  Top Down – Bottom Up.
[Xavier Ferrari Tumay].
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�,�O���E�H�Q�H�V�V�H�U�H���G�L���X�Q�D���F�R�P�X�Q�L�W�j���X�U�E�D�Q�D���G�H��
riva da collegamenti umani in primis, che 
sviluppandosi possano diventare rappor��
�W�L�� �G�L�� �À�G�X�F�L�D���� �F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H���Q�R�Q���V�F�R�Q�W�D�W�D���L�Q��
una società e in un tempo come il nostro, 
�I�D�W�W�L�� �G�L�� �G�L�Y�L�V�L�R�Q�L���� �V�F�R�Q�W�U�L�� �H�� �G�R�Y�H�� �O�D�� �V�I�H�U�D��
�G�L�J�L�W�D�O�H���� �G�D�� �X�Q�� �O�D�W�R�� �U�H�Q�G�H�� �O�·�H�V�V�H�U�H�� �X�P�D��
no un sapiens digitale, quindi un essere 
�X�P�D�Q�R�� �D�X�P�H�Q�W�D�W�R���� �P�D�� �G�D�O�O�·�D�O�W�U�D�� �S�D�U�W�H��
�H�V�S�R�Q�H�Q�]�L�D�O�L�]�]�D���D�Q�F�K�H���O�H���I�U�D�W�W�X�U�H��
�6�H�F�R�Q�G�R���/�X�K�P�D�Q�Q�����%�D�U�D�O�G�L���H�W���D�O������������������
�������������������X�Q���V�L�V�W�H�P�D���V�R�F�L�D�O�H���G�H�Y�H���H�V�V�H�U�H��
visto come un organismo piuttosto che 
come una macchina, e che la vita dello 
stesso dipende dalla sua tenuta relazio��
�Q�D�O�H���L�Q�W�H�U�Q�D�����R�O�W�U�H���F�K�H���G�D�J�O�L���D�I�I�D�U�L���H�V�W�H�U�Q�L��
ed è esclusivamente supportata dalla co��
municazione. Questa è la trasposizione 
in campo sociale della teoria autopoieti��
�F�D���L�Q���E�L�R�O�R�J�L�D�����0�D�W�X�U�D�Q�D�����9�D�U�H�O�D����������������
per cui ogni organismo, in primo luo��
�J�R���� �G�L�I�H�Q�G�H�� �O�D�� �S�U�R�S�U�L�D�� �R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �R��
struttura interna di relazioni e le compo��
�Q�H�Q�W�L�� �G�L�� �X�Q�·�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �S�D�U�W�H�F�L�S�D�Q�R��
�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�P�H�Q�W�H�� �G�H�O�O�·�X�Q�L�W�j�� �G�L�� �F�X�L�� �I�D�Q�Q�R��
parte.
Questa duplice esistenza del singolo, e 
di conseguenza della comunità, deve es��
sere consapevolizzata in una società plu��
rale come quella contemporanea. I policy 
makers���V�H�P�E�U�D�Q�R���R�J�J�L���F�K�L�D�P�D�W�L���D�G���R�I�I�U�L��
re un quadro di regole certe e alcune de��
�F�L�V�L�R�Q�L���D���S�U�R�Y�D���G�L���I�X�W�X�U�R�����0�R�U�W�D�W�L������������������
�S�H�Q�V�D�W�H�� �F�L�R�q�� �S�H�U�� �D�F�F�R�P�S�D�J�Q�D�U�H�� �O�·�H�Y�R��
luzione tecnologica, massimizzandone 
i vantaggi sociali. Dalle best practices 
�V�L�� �S�D�V�V�D�� �F�R�V�u�� �D�O�O�·�L�G�H�D�� �G�L��best policies che 
�G�H�Y�R�Q�R�� �V�D�S�H�U�V�L�� �F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�U�H�� �F�R�Q�� �L�O�� �U�H�D�O�H��
�F�R�Q�W�H�V�W�X�D�O�L�]�]�D�W�R���Q�H�O�O�D���V�I�H�U�D���X�U�E�D�Q�D��
Accanto ai decisori politici, un ruolo 
�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H�� �q�� �T�X�H�O�O�R�� �G�H�L�� �F�L�W�W�D�G�L�Q�L�� �F�K�H��
�G�H�Y�R�Q�R�� �I�R�U�P�D�U�H�� �H�� �D�F�F�U�H�V�F�H�U�H�� �O�H�� �S�U�R�S�U�L�H��
competenze empatiche, ma soprattut��
to la consapevolezza dei mutamenti in 
�D�W�W�R���� �U�H�Q�G�H�Q�G�R�� �I�D�Y�R�U�H�Y�R�O�H�� �O�·�H�F�R�V�L�V�W�H�P�D��
�V�R�F�L�R���X�U�E�D�Q�R���� �/�D�� �F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �U�H�Q�G�H��
più agevole portare a compimento de��
�W�H�U�P�L�Q�D�W�L���R�E�L�H�W�W�L�Y�L���F�R�Q�G�L�Y�L�V�L���H���O�D���F�R�Q�G�L�Y�L��
�V�L�R�Q�H�� �S�X�z�� �V�R�S�S�H�U�L�U�H�� �D�� �H�Y�H�Q�W�X�D�O�L�� �F�D�U�H�Q�]�H��
�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�L�����(�V�V�D���q���L�Q�V�L�W�D���Q�H�L���J�H�Q�L���G�L���W�X�W�W�L��
�J�O�L�� �D�Q�L�P�D�O�L�� �V�R�F�L�D�O�L���� �F�R�O�O�D�E�R�U�D�Q�R�� �L�Q�V�L�H�P�H��
�S�H�U���U�H�D�O�L�]�]�D�U�H���F�L�z���F�K�H���Q�R�Q���U�L�X�V�F�L�U�H�E�E�H�U�R��
�D�� �I�D�U�H�� �G�D�� �V�R�O�L���� �4�X�H�V�W�R�� �I�H�Q�R�P�H�Q�R�� �Y�L�H�Q�H��
�L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���X�Q�·�D�U�W�H���H���F�R�P�H���X�Q���P�H�V�W�L�H�U�H��
(Sennett, 2014), che richiede alle perso��
�Q�H�� �D�E�L�O�L�W�j�� �G�L�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�H�U�H�� �H�� �U�L�V�S�R�Q�G�H�U�H��
emotivamente agli altri allo scopo di agi��

re insieme. Sempre in �,�Q�V�L�H�P�H, Sennett 
���L�E�L�G�H�P�����G�H�À�Q�L�V�F�H���G�X�H���F�D�P�S�L���´�G�D���J�L�R�F�R�µ��
�L�Q���F�X�L���D�Y�Y�L�H�Q�H���L�O���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���S�U�R�À�F�X�R��

�����²�� �Q�H�O�O�D�� �G�L�D�O�H�W�W�L�F�D�� �L�O�� �J�L�R�F�R�� �Y�H�U�E�D�O�H��
�G�L�� �W�H�V�L�� �H�� �D�Q�W�L�W�H�V�L�� �G�R�Y�U�H�E�E�H�� �J�U�D��
dualmente costruire una sintesi. 
�/�D�� �P�H�W�D�� �q�� �T�X�H�O�O�D�� �G�L�� �D�U�U�L�Y�D�U�H�� �D�O�O�D��
�À�Q�H�� �G�L�� �X�Q�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �F�R�P�X�Q�H����
�/�·�D�E�L�O�L�W�j�� �G�H�O�� �I�H�Q�R�P�H�Q�R�� �G�L�D�O�H�W�W�L�F�R��
consiste nel saper cogliere il pos��
�V�L�E�L�O�H�� �S�X�Q�W�R�� �G�·�L�Q�F�R�Q�W�U�R���� �H�� �T�X�L�Q�G�L��
trovare il terreno comune, venen��
dosi incontro.

– nella conversazione e nel con��
�I�U�R�Q�W�R�� �G�L�D�O�R�J�L�F�R���� �O�D�� �F�R�P�X�Q�L�F�D��
zione non si risolve trovando un 
terreno comune, ma lo scopo è 
ampliare le conoscenze, attraverso 
�X�Q���S�U�R�F�H�V�V�R���V�L�Q�H�U�J�L�F�R���G�L���V�F�D�P�E�L�R��
dove ognuno espone la sua tesi, 
gli individui possono prendere 
coscienza delle proprie opinioni e 
uscire dai propri schemi mentali, 
ampliando le proprie vedute. In 
questa situazione non importa la 
prevaricazione della propria tesi 
contro quella di un altro ma im��
porta suscitare un coinvolgimento 
�F�U�L�W�L�F�R���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D�Q�G�R���O�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H��
�S�H�U���S�R�U�U�H���G�H�J�O�L���R�E�L�H�W�W�L�Y�L���F�R�P�X�Q�L��

�4�X�H�V�W�L���V�F�D�P�E�L���V�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���L�Q���P�R�O�W�H���I�R�U��
�P�H�����Q�H�O�O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���G�L���U�H�D�O�W�j���X�U�E�D�Q�H�����H��
�W�D�O�Y�R�O�W�D���O�D���F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���S�X�z���F�R�P�E�L�Q�D�U�V�L��
con la competitività, il che non deve im��
�S�O�L�F�D�U�H�� �Q�H�F�H�V�V�D�U�L�D�P�H�Q�W�H�� �X�Q�·�D�F�F�H�]�L�R�Q�H��
negativa al processo, ma porre in eviden��
�]�D���O�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H�����Q�R�Q���V�X�V�F�L�W�D�Q�G�R���F�R�Q�I�U�R�Q��
�W�R�� �L�Q�Y�L�G�L�R�V�R���� �P�D�� �G�L�Y�H�Q�H�Q�G�R�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�W�R��
�E�D�V�H�� �V�H�� �V�X�V�V�L�V�W�H�� �X�Q�� �L�Q�W�H�U�H�V�V�H�� �F�R�P�X�Q�H�� �H��
�X�Q���O�H�J�D�P�H���H�P�R�W�L�Y�R���F�K�H���V�S�L�Q�J�H���D�O�O�·�D�]�L�R�Q�H��
�/�D�� �S�R�O�D�U�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �L�Q�Q�H�V�F�D�W�D�� �G�D�� �T�X�H�V�W�L��
�F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�L���� �L�Q�� �P�R�O�W�L�� �D�P�E�L�W�L�� �V�R�F�L�D�O�L�� �H�G��
�H�F�R�Q�R�P�L�F�L���� �I�D�� �H�P�H�U�J�H�U�H�� �O�D�� �Q�H�F�H�V�V�L�W�j�� �G�L��
accompagnare questa transizione, con 
�O�·�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���S�U�H�V�H�U�Y�D�U�H���O�·�H�T�X�L�W�j���H���O�D���V�W�D��
�E�L�O�L�W�j���V�R�F�L�D�O�H���L�Q���X�Q�R���V�F�H�Q�D�U�L�R���G�L���F�U�H�V�F�H�Q�W�H��
complessità.

Questi processi sono di natura orizzon��
�W�D�O�H�� �H�G�� �D�Y�Y�H�Q�J�R�Q�R�� �L�Q�� �G�X�H�� �G�L�Y�H�U�V�H�� �I�D�V�F�H��
�V�R�F�L�D�O�L���G�H�O�O�D���U�H�D�O�W�j���X�U�E�D�Q�D���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O��
le proprie cerchie cittadine, con attitudi��
ni spesso divergenti. 
�&�R�Q���X�Q���D�S�S�U�R�F�F�L�R���X�U�E�D�Q�R���Y�H�U�W�L�F�D�O�H����top-
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down���� �X�Q�� �S�U�R�J�H�W�W�R���� �X�Q�·�L�Q�L�]�L�D�W�L�Y�D���� �X�Q��
�H�Y�H�Q�W�R�� �Q�D�V�F�H�� �G�D�O�O�D�� �Y�L�V�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�·�D�P�P�L�Q�L��
strazione, o comunque da enti di grande 
�Q�D�W�X�U�D�� �H�F�R�Q�R�P�L�F�D���À�Q�D�Q�]�L�D�U�L�D�� �S�R�U�W�D�W�R�U�L��
di ingenti risorse e capitali, dove la co��
�P�X�Q�L�W�j���Q�R�Q���K�D���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���G�L���H�V�S�U�L�P�H�U�H��
�O�D�� �S�U�R�S�U�L�D�� �R�S�L�Q�L�R�Q�H�� �R�� �G�L�� �F�R�O�O�D�E�R�U�D�U�H�� �D�O��
�V�X�R�� �V�Y�L�O�X�S�S�R�� �S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H���� �$�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D��
�G�H�O�O�D�� �V�S�L�Q�W�D�� �G�D�O�� �E�D�V�V�R���� �F�K�H�� �F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D��
�O�·�D�S�S�U�R�F�F�L�R��bottom-up���� �O�D�� �T�X�D�O�H�� �V�L�� �E�D�V�D��
�V�X�� �G�X�H�� �D�V�S�H�W�W�L�� �I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�L���� �L�O�� �S�L�H�Q�R��
coinvolgimento della comunità locale 
�Q�H�O�� �S�U�R�F�H�V�V�R�� �G�L�� �V�Y�L�O�X�S�S�R�� �G�H�O�O�·�L�Q�L�]�L�D�W�L�Y�D��
�H�� �O�D�� �S�L�H�Q�D�� �À�G�X�F�L�D�� �Q�H�O�O�H�� �S�H�U�V�R�Q�H�� �H�� �Q�H�O��
�O�H�� �O�R�U�R�� �F�D�S�D�F�L�W�j�� �G�L�� �S�H�U�F�H�S�L�U�H�� �L�� �S�U�R�E�O�H�P�L��
dei luoghi in cui vivono e di proporre 
�H�G�� �H�O�D�E�R�U�D�U�H�� �V�R�O�X�]�L�R�Q�L�� �S�H�U�� �U�L�V�R�O�Y�H�U�O���� �$�G��

ogni modo è necessario sottolineare che 
il discorso è più complesso di questa di��
�F�R�W�R�P�L�D�� �H�� �L�Q�F�O�X�G�H�� �D�Q�F�K�H�� �D�O�W�U�H�� �Y�D�U�L�D�E�L�O�L����
ad esempio nel top-down esiste anche 
�X�Q���U�X�R�O�R���G�L���F�K�L���Q�R�Q���I�D���S�D�U�W�H���G�H�O���S�U�R�F�H�V�V�R��
�G�H�F�L�V�L�R�Q�D�O�H�����$�O�W�U�H�V�u�����H�V�V�H�U�H���I�U�X�L�W�R�U�L���G�L���X�Q��
�V�H�U�Y�L�]�L�R���S�H�Q�V�D�W�R���G�D�O�O�·�D�O�W�R���Q�R�Q���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�D��
mente deve assumere una connotazione 
negativa. 
Comunque, bottom-up e top-down, nella 
�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���X�U�E�D�Q�D�����V�R�Q�R���G�X�H���H�V�S�U�H�V�V�L�R��
ni che richiamano una contrapposizione 
�D�Q�F�R�U�D���I�R�U�W�H���Q�H�O�O�D���F�X�O�W�X�U�D���F�K�H���V�L���H�V�S�U�L�P�H��
�D�O���P�H�J�O�L�R���F�R�Q���O�H���I�R�U�P�H���G�L���P�R�Y�L�P�H�Q�W�L���Q�D�W�L��
�G�D�O���E�D�V�V�R����
�8�Q�� �S�X�Q�W�R�� �G�·�L�Q�F�R�Q�W�U�R�� �I�U�D�� �T�X�H�V�W�H�� �G�X�H�� �Y�L��
�V�L�R�Q�L���G�L���S�D�U�W�H�F�L�S�D�]�L�R�Q�H���H���G�·�D�]�L�R�Q�H���S�H�U���O�D��

�F�L�W�W�j���q���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H�����P�D���Q�R�Q���q���G�H�W�W�R���F�K�H��
�D�E�E�L�D���X�Q�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H���G�H�À�Q�L�W�D���Q�H�O���G�L�D�J�U�D�P��
�P�D���F�K�H���K�D���F�R�P�H���Y�D�U�L�D�E�L�O�L���F�L�W�W�D�G�L�Q�L���H���S�X�E��
�E�O�L�F�D���D�P�P�L�Q�L�V�W�U�D�]�L�R�Q�H�����,�O���O�R�U�R���L�Q�F�R�Q�W�U�R���H��
sincretismo è necessario per il raggiun��
�J�L�P�H�Q�W�R���G�L���R�E�L�H�W�W�L�Y�L���F�R�P�S�D�W�W�L���H���F�R�Q�G�L�Y�L�V�L����
per implementare e generare visioni che, 

in alto
�&�Q�J�D�F�O�U�S�J���D�V�M�U�V�S�B�M�J���J�O���*�U�B�M�J�B�
��

[Scuola Open Source, 2019].
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�L�Q�� �S�U�L�P�L�V���� �I�R�P�H�Q�W�L�Q�R�� �Q�R�Q�� �L�O�� �F�R�Q�Á�L�W�W�R�� �P�D��
�O�D���F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H���Q�H�O���S�H�Q�V�D�U�H���F�R�P�H���U�H�Q��
�G�H�U�H�� �H�I�À�F�L�H�Q�W�L�� �H�G�� �H�I�À�F�D�F�L�� �J�O�L�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L��
per migliorare i propri spazi di vita quo��
�W�L�G�L�D�Q�D���X�U�E�D�Q�D�����G�L���V�R�F�L�D�O�L�W�j���H���V�W�L�O�H���G�L���Y�L�W�D����
�/�D�� �F�R�P�X�Q�L�W�j�� �G�H�Y�H�� �H�V�V�H�U�H�� �L�Q�W�H�V�D�� �F�R�P�H��
tale, un insieme di persone che vivono 
il territorio ed attraverso la reciprocità 
�G�L�� �V�F�D�P�E�L�� �H�F�R�Q�R�P�L�F�L���� �U�H�O�D�]�L�R�Q�L�� �G�L�U�H�W�W�H�� �R��
allargate in associazione, sono creatori e 
�I�U�X�L�W�R�U�L���G�H�O�O�·�H�Y�H�Q�L�H�Q�]�H���V�R�F�L�D�O�L��
�,�O�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �G�D�� �X�Q�D�� �´�U�H�V�S�R�Q�V�D�E�L�O�L�W�j�� �V�L�Q��
�J�R�O�D���H���R���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�H�µ���D�G���X�Q�D���´�U�H�V�S�R�Q�V�D��
�E�L�O�L�W�j���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�D�µ���K�D���O�·�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���D�F�F�R�P��
pagnare le istituzioni e le organizzazioni 
���S�X�E�E�O�L�F�K�H�� �H�� �S�U�L�Y�D�W�H���� �S�U�R�À�W�� �H�� �Q�R�� �S�U�R�À�W����
in un percorso di costruzione condivisa 
dove le giuste istanze economiche vanno 
coniugate con le attenzioni sociali e am��
�E�L�H�Q�W�D�O�L���Q�H�O�O�·�R�W�W�L�F�D���G�L���X�Q�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���V�R�V�W�H��
�Q�L�E�L�O�H��
�/�H�� �D�W�W�L�Y�L�W�j�� �F�X�O�W�X�U�D�O�L�� �H�� �V�R�F�L�D�O�L�� �G�H�Y�R�Q�R�� �H�V��
�V�H�U�H���L�O���P�R�W�R�U�H���G�H�O�O�D���U�L�J�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�H���X�U�E�D�Q�D��
�S�H�U�F�K�p���V�S�H�V�V�R���D�J�L�V�F�R�Q�R���V�X���F�R�Q�W�H�V�W�L���L�Q���F�X�L��
�O�H�� �J�U�D�Q�G�L�� �H�F�R�Q�R�P�L�H�� �I�D�W�L�F�D�Q�R�� �D�G�� �D�U�U�L�Y�D�U�H����
�3�H�U�F�L�z�� �L�O�� �O�D�Y�R�U�R�� �G�L�� �F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�H�� �G�H�O�� �W�H�V��
suto sociale, tramite pratiche e azioni 
leggere, risulta il metodo più veloce per 
�D�J�L�U�H�� �Q�H�O�O�·�L�P�P�H�G�L�D�W�R�� �H�� �V�X�O�� �U�H�D�O�H���� �V�H�Q�]�D��
dover aspettare i mastodontici tempi del��
�O�D���E�X�U�R�F�U�D�]�L�D���H���G�H�O���U�H�S�H�U�L�P�H�Q�W�R���G�L���I�R�Q�G�L��
�À�Q�D�Q�]�L�D�U�L�� �S�H�U�� �O�D�� �U�L�T�X�D�O�L�À�F�D�� �G�L�� �X�Q�D�� �]�R�Q�D����
�L�Q�� �R�S�S�R�V�L�]�L�R�Q�H�� �D�O�O�H�� �L�P�S�O�L�F�D�]�L�R�Q�L�� �G�H�L�� �I�H��
nomeni quali disneylandizzazione (Tan��
tucci, 2011) e di �J�H�Q�W�U�L�À�F�D�]�L�R�Q�H (Glass, 
�������������G�H�O�O�H���D�U�H�H���X�U�E�D�Q�H��
�1�H�O�O�H���F�L�W�W�j���G�L�Y�H�Q�W�D�Q�R���L�Q�F�L�V�L�Y�L���H���I�R�Q�G�D�P�H�Q��
tali gli hub���� �V�L�D���À�V�L�F�L�� �F�K�H���G�L�J�L�W�D�O�L���� �O�X�R�J�K�L��
aggregatori che siano epicentri culturali 
(Apolloni et al., 2019) per la creazione 
di queste connessioni, posti dove si ri��
�V�F�R�S�U�D�Q�R�� �H�� �V�L�� �F�R�O�W�L�Y�L�Q�R�� �Y�D�O�R�U�L�� �G�·�L�G�H�Q�W�L�W�j��
ed inclusione attraverso iniziative e mec��
�F�D�Q�L�V�P�L���D�X�W�R���J�H�Q�H�U�D�W�L�Y�L���H���D�X�W�R�S�R�L�H�W�L�F�L����
�3�H�U�� �L�O�� �P�R�Q�G�R�� �G�H�O�O�D�� �I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �Q�R��
stra disciplina è diventato necessario 
�X�V�F�L�U�H�� �G�D�O�O�D�� �V�I�H�U�D�� �D�F�F�D�G�H�P�L�F�R���D�]�L�H�Q�G�D�O�H��
�S�H�U���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�U�V�L���F�R�Q���L�O���P�R�Q�G�R���U�H�D�O�H���H���S�H�U��
�I�R�U�P�D�U�H���I�X�W�X�U�H���J�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�L���G�L���S�U�R�J�H�W�W�L�V�W�L��
in grado di saper leggere lo stato delle 
�F�R�V�H�����3�D�S�D�Q�H�N����������������

«Riconoscere anche il ruolo del design in 
�X�Q���F�R�Q�W�H�V�W�R���D�F�F�D�G�H�P�L�F�R���X�U�E�D�Q�R���Y�X�R�O���G�L�U�H��
generare nuove categorie più adeguate 
per interpretare la complessità uscendo 
�G�D���X�Q�D���D�X�W�R�U�H�I�H�U�H�Q�]�L�D�O�L�W�j���F�K�H���q���V�S�H�V�V�R���D�Q��

�F�K�H���D�V�V�H�Q�]�D���G�L���V�F�D�P�E�L�R���H���F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�]�L�R�Q�H��
e ha poco a che vedere con la vita ordinaria 
�G�H�J�O�L���D�E�L�W�D�Q�W�L�ª�����&�H�O�O�D�P�D�U�H�����������������H���W�D�O�Y�R�O��
�W�D���Y�L�V�W�D���G�D�J�O�L���V�W�H�V�V�L���F�R�P�H���S�U�D�W�L�F�K�H���À�Q�L���D���V�H��
stesse, lasciate nella dimensione del pos��
�V�L�E�L�O�H�� �V�H�Q�]�D�� �X�Q�R�� �V�E�R�F�F�R�� �D�S�S�O�L�F�D�W�L�Y�R�� �Q�H�O��
mondo reale.
Come anticipato in precedenza, rispet��
�W�R�� �D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�L�� �G�L�� �I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �G�L�G�D�W�W�L�F�D��
della disciplina del design, parimenti ri��
�V�X�O�W�D�� �G�·�X�R�S�R�� �I�D�U�H�� �X�Q�D�� �U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H�� �P�L�U�D�W�D��
a delineare quali siano i nessi tra ricerca 
�V�F�L�H�Q�W�L�À�F�D�� �H�� �D�]�L�R�Q�H�� �S�X�E�E�O�L�F�D���� �3�L�H�U�O�X�L�J�L��
Crosta si chiede «quando è utile la ricer��
�F�D�ª���U�L�V�S�R�Q�G�H�Q�G�R�V�L�����©�T�X�D�Q�G�R���q���X�W�L�O�L�]�]�D�E�L�O�H��
�H���R�� �X�W�L�O�L�]�]�D�W�D�� �Q�H�O�O�D�� �F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �S�R�O�L�W�L��
�F�K�H�ª�������������������G�R�Y�H���S�H�U���S�R�O�L�W�L�F�K�H�����V�L���L�Q�W�H�Q��
�G�H�� �X�Q�D�� �S�O�H�W�R�U�D�� �G�L�� �D�P�E�L�W�L�� �L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L��
�H���O�D���U�H�O�D�W�L�Y�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���G�L���J�H�Q�H�U�D�U�H���I�R�U�P�H��
�G�L�� �W�U�D�W�W�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �S�U�R�E�O�H�P�L�� �G�L�� �Q�D�W�X�U�D�� �S�X�E��
�E�O�L�F�D�����,�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���X�U�E�D�Q�R���V�W�D���H�Y�R�O�Y�H�Q�G�R���L�Q��
�X�Q�·�D�U�H�Q�D���G�L���D�W�W�R�U�L���V�H�P�S�U�H���S�L�•���F�R�P�S�O�H�V�V�D����
popolata da molti soggetti che in nome 
del rapporto che essi hanno con la città e 
il territorio sono legittimati o intendono 
essere riconosciuti come portatori di un 
�V�D�S�H�U�H���X�U�E�D�Q�R���F�K�H���W�U�D�V�F�H�Q�G�H���O�D���V�I�H�U�D���W�H�R��
�U�L�F�D���V�F�L�H�Q�W�L�À�F�D���S�H�U���L�P�P�H�G�H�V�L�P�D�U�V�L���Q�H�O���U�H��
�D�O�H�� �F�R�Q�� �V�S�L�U�L�W�R�� �S�U�R�D�W�W�L�Y�R�� �D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�F�K�H��
concrete.
Sul piano operativo e pratico non viene 
posta più alcuna attenzione alla separazio��
ne dei saperi.   Questa distinzione piutto��
sto persiste nel campo della ricerca acca��
�G�H�P�L�F�D�����O�H�J�D�W�D���D�O���I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���G�H�L���F�R�U�V�L��
�G�L���V�W�X�G�L�R���H���G�L���Y�D�O�X�W�D�]�L�R�Q�L���V�F�L�H�Q�W�L�À�F�K�H�����G�R�Y�H��
questa prospettiva di cooperazione ap��
�S�D�U�H�� �D�Q�F�R�U�D�� �S�U�L�Y�D�� �G�L�� �F�R�Q�F�U�H�W�H�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j��
�G�L�� �V�Y�L�O�X�S�S�R���� �/�D�� �S�D�G�U�R�Q�D�Q�]�D�� �G�H�O�O�·�X�U�E�D�Q�R��
contemporaneo, in questa prospettiva, 
chiama in causa modi di pensare, coscien��
za collettiva e sapere comune, in un pro��
�F�H�V�V�R���G�L���V�F�D�P�E�L�R���H���G�L���L�Q�Á�X�H�Q�]�D���U�H�F�L�S�U�R�F�D����
�3�H�U�F�L�z�� �O�D�Y�R�U�D�U�H�� �V�X�O�O�·�L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�W�j��
�V�L�J�Q�L�À�F�D�� �S�D�U�W�L�U�H�� �G�D�O�O�·�L�Q�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�W�R���� �F�L�R�q��
�Q�R�Q�� �V�R�O�R�� �G�D�L�� �V�D�S�H�U�L�� �X�U�E�D�Q�L�� �L�Q�W�H�U�Q�L�� �D�O�O�D��
accademia, ma anche dalle interrogazio��
�Q�L�� �F�K�H�� �O�R�� �V�S�D�]�L�R�� �X�U�E�D�Q�R�� �V�R�O�O�H�Y�D�� �L�Q�� �S�L�D�]�]�D��
���&�R�J�Q�H�W�W�L����������������
�/�·�X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j���� �S�X�U�� �Q�H�O�O�H�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H�� �F�K�H�� �O�D��
caratterizzano in quanto istituzione plu��
rale che persegue una varietà di strategie 
�H�� �R�E�L�H�W�W�L�Y�L�� �²�� �F�R�Q�� �L�O�� �W�H�U�P�L�Q�H�� �0�X�O�W�L�Y�H�U�V�L�W�\��
���.�H�U�U�����������������²���S�X�z���H�V�V�H�U�H���J�H�Q�H�U�L�F�D�P�H�Q�W�H��
�L�Q�W�H�V�D���F�R�P�H���X�Q�D���U�L�V�R�U�V�D���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H���S�H�U��
la città e la sua crescita. Questa palesa la 
�U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H���U�H�O�D�W�L�Y�D���D�O�O�H���Y�L�H���G�L���X�W�L�O�L�W�j���V�R�F�L�D��
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�O�H�� �G�H�O�O�·�X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j���� �F�H�U�F�D�Q�G�R�� �O�H�� �V�W�U�D�G�H�� �S�H�U��
un avvicinamento a grandi temi di natura 
sociale attraverso la costruzione di un cir��
colo virtuoso tra ricerca, didattica e inte��
�U�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q���O�H���S�R�O�L�W�L�F�K�H���S�U�D�W�L�F�K�H��
Da un lato trovare le strade per colmare la 
distanza tra università e questioni socia��
�O�L���W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�L�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�D�� �F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H�� �G�L��
�S�H�U�F�R�U�V�L���G�L���D�Y�Y�L�F�L�Q�D�P�H�Q�W�R���D�L���S�U�R�E�O�H�P�L���H���G�L��
�G�L�D�O�R�J�R���F�R�Q���O�D���V�R�F�L�H�W�j���ï�ñ���G�D�O�O�·�D�O�W�U�R���S�R�U�W�D�U�H��
innovazione nel campo della didattica e 
�G�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���P�H�W�W�H�Q�G�R���D���S�X�Q�W�R���X�Q�D���R�I�I�H�U�W�D��
che si misura con situazioni reali e svilup��
�S�D���F�R�P�S�H�W�H�Q�]�H���F�K�H���Q�D�V�F�R�Q�R���G�D�O���F�R�Q�I�U�R�Q��
�W�R�� �F�R�Q�� �O�H�� �S�U�D�W�L�F�K�H���� �P�R�G�L�À�F�D�Q�G�R�� �L�O�� �F�R�G�L�F�H��
�V�W�H�V�V�R���G�H�O�O�D���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�D�U�L�D�����S�H�U��
riconoscere le istanze del territorio con��
�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�R�����F�K�H���U�L�F�K�L�H�G�H���G�L���I�R�U�J�L�D�U�H���Q�X�R��
�Y�H���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�L���H���G�L���U�L�F�R�Q�R�V�F�H�U�H���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L��
ricerca emergenti distinte da quelle madri 
pur essendo da queste dipendenti.
�/�D�� �S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D�� �q�� �T�X�H�O�O�D�� �G�L�� �X�Q�D�� �W�H�U�]�D�� �P�L�V��
sione il cui campo di intervento è il public 
engagement,�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�·�L�G�H�D�� �F�K�H�� �O�·�X�Q�L��
�Y�H�U�V�L�W�j�� �D�V�V�X�P�D�� �G�H�O�O�H�� �Q�X�R�Y�H�� �U�H�V�S�R�Q�V�D�E�L�O�L��
�W�j�� �V�R�F�L�D�O�L�� �O�H�J�D�W�H�� �D�O�� �V�X�R�� �V�S�H�F�L�À�F�R�� �U�X�R�O�R�� �G�L��
soggetto che produce conoscenza e am��
�E�L�W�L�� �G�L�� �D�S�S�U�H�Q�G�L�P�H�Q�W�R�� ���&�R�J�Q�H�W�W�L���� ��������������
�J�U�D�]�L�H���D�O�O�·�D�W�W�L�Y�D�]�L�R�Q�H���G�L���V�W�X�G�H�Q�W�L���H���G�R�F�H�Q�W�L��
�V�X���J�U�D�Q�G�L���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���G�L���Q�D�W�X�U�D���X�U�E�D�Q�D���H���V�R��
ciale. Il radicamento in un contesto rea��
�O�H���� �H�V�V�H�Q�]�L�D�O�H�� �S�H�U�� �O�·�D�Q�G�D�P�H�Q�W�R�� �G�L�� �T�X�H�V�W�H��
�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���� �q�� �J�H�Q�H�U�D�W�L�Y�R�� �G�L�� �Q�X�R�Y�L�� �D�P�E�L�W�L��
�G�L���I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���O�H�J�D�W�L���D���S�U�D�W�L�F�K�H���G�L���D�S�S�U�H�Q��
dimento sviluppate a stretto contatto con 
situazioni concrete: permette di praticare 
�©�U�R�W�W�H���S�R�F�R���E�D�W�W�X�W�H�ª�����&�H�F�F�D�U�H�O�O�L����������������

a destra
What people really need

[Victor Papanek, 1971].
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Abstract

�'�H�V�L�J�Q���D�Q�G���D�U�W���D�U�H���W�Z�R���F�U�H�D�W�L�Y�H���D�U�H�D�V���W�K�D�W���R�I��
ten overlap and contaminate each other, two 
�D�G�M�R�L�Q�L�Q�J���Z�R�U�O�G�V���Z�L�W�K���G�L�I�I�H�U�H�Q�W���S�R�L�Q�W�V���R�I���F�R�Q��
�M�X�Q�F�W�L�R�Q���� �L�Q�� �F�R�Q�V�W�D�Q�W�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �D�Q�G�� �U�H��
�Z�R�U�N�L�Q�J���R�I���W�K�H�L�U���P�R�G�H�O�V����
�,�W���L�V���D���À�Q�H���O�L�Q�H���W�K�D�W���G�L�Y�L�G�H�V���W�K�H���V�X�E�V�W�D�Q�W�L�D�O���G�L�I��
�I�H�U�H�Q�F�H�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�K�H�� �W�Z�R�� �D�Q�G�� �U�H�V�L�G�H�V�� �L�Q�� �W�K�H��
productive process, as art is a unique, orig��
�L�Q�D�O���� �X�Q�U�H�S�H�D�W�D�E�O�H�� �Z�R�U�N�� �D�Q�G�� �D�V�� �V�X�F�K�� �L�V�� �Q�R�W��
�V�X�E�M�H�F�W�H�G�� �W�R�� �F�D�U�U�\�L�Q�J�� �R�X�W�� �V�S�H�F�L�À�F�� �D�F�W�L�Y�L�W�L�H�V����
the design instead is a product that must give 
unequivocal and rational answers to meet the 
�Q�H�H�G�V���R�I���V�R�F�L�H�W�\��
�7�K�H�U�H���D�U�H���X�Q�G�R�X�E�W�H�G�O�\���F�R�Q�F�U�H�W�H���U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S�V��
�E�H�W�Z�H�H�Q�� �D�U�W�� �D�Q�G�� �G�H�V�L�J�Q���� �Z�K�L�F�K�� �F�D�Q�Q�R�W�� �E�H�� �U�H��
duced to simple stylistic compromises, analo��
�J�L�H�V���W�K�D�W���G�H�U�L�Y�H���I�U�R�P���F�R�Q�W�D�F�W���S�R�L�Q�W�V�����W�U�D�Q�V�I�R�U��
�P�D�W�L�R�Q�V���Q�H�F�H�V�V�D�U�\���I�R�U���W�K�R�V�H���Z�K�R���Z�R�U�N���R�Q���W�K�H��
�P�D�U�J�L�Q�V�� �R�I�� �F�U�H�D�W�L�Y�L�W�\���� �Z�K�H�U�H�� �R�Q�H�� �U�H�J�H�Q�H�U�D�W�H�V��
the other.
�$�U�W�� �D�Q�G�� �G�H�V�L�J�Q���� �W�K�H�U�H�I�R�U�H���� �K�D�Y�H�� �L�Q�� �F�R�P�P�R�Q��
�W�K�H���F�U�H�D�W�L�Y�H���D�F�W���L�Q���W�K�D�W���W�K�H�\���W�K�L�Q�N���D�Q�G���D�F�W���L�Q���D�Q��
�R�U�L�J�L�Q�D�O���Z�D�\���W�R���W�H�O�O���W�K�H���O�L�I�H���D�Q�G���À�Q�G���Q�H�Z���V�R�O�X��
�W�L�R�Q�V�� �W�K�D�W�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�W�H�� �W�R�� �S�K�\�V�L�F�D�O�� �D�Q�G�� �P�H�Q�W�D�O��
�Z�H�O�O���E�H�L�Q�J�����D�Q�G���F�R�Q�Y�H�\���W�K�H���X�V�H�U���W�R���K�D�Y�H���D���I�H�H�O��
�L�Q�J���R�I���G�H�V�L�U�D�E�L�O�L�W�\��
There is a margin, a neutral line, a line without 
�W�K�L�F�N�Q�H�V�V���� �S�H�U�P�H�D�E�O�H���� �Z�K�L�F�K�� �D�O�O�R�Z�V�� �W�K�H�� �S�D�V��
�V�D�J�H�� �R�I�� �D�F�T�X�L�U�H�G�� �N�Q�R�Z�O�H�G�J�H�� �E�X�W�� �D�W�� �W�K�H�� �V�D�P�H��
�W�L�P�H�� �P�D�L�Q�W�D�L�Q�V�� �W�K�H�� �F�R�Q�Q�H�F�W�L�R�Q�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�K�H��
�S�D�U�W�V���� �$�� �W�K�U�H�V�K�R�O�G�� �W�K�D�W�� �E�H�F�R�P�H�V�� �D�� �U�H�V�H�D�U�F�K��
�À�H�O�G���Z�K�H�U�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�W���E�X�W���U�H�O�D�W�H�G���D�U�H�D�V���P�H�H�W�����$��
�P�L�G�G�O�H�� �J�U�R�X�Q�G���� �Z�K�L�F�K�� �E�H�O�R�Q�J�V�� �Q�H�L�W�K�H�U�� �W�R�� �D�U�W��
nor to design.
�$�� �P�L�G�G�O�H�� �O�D�Q�G���� �Z�K�L�F�K�� �E�H�O�R�Q�J�V�� �Q�H�L�W�K�H�U�� �W�R�� �D�U�W��
�Q�R�U�� �W�R�� �G�H�V�L�J�Q���� �,�W�� �L�V�� �W�K�H�� �S�O�D�F�H�� �R�I�� �F�U�H�D�W�L�R�Q���� �L�W��
�L�V�� �W�K�H�� �V�S�D�F�H�� �R�I�� �F�R�Q�W�L�Q�X�R�X�V�� �F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�W�L�R�Q����
where one has “harness” with the other part, 
�D�� �P�L�[�W�X�U�H�� �R�I�� �O�D�Q�J�X�D�J�H�V�� �Z�K�H�U�H�� �H�D�F�K�� �D�U�W�L�V�W���G�H��
�V�L�J�Q�H�U���S�O�D�\�V���K�L�V���U�R�O�H���E�\���L�P�S�O�H�P�H�Q�W�L�Q�J���K�L�V���R�Z�Q��

�N�Q�R�Z�O�H�G�J�H���D�Q�G���H�[�S�U�H�V�V�L�Y�H���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���� �Z�K�H�U�H��
�W�K�H���W�L�P�H���R�I���W�K�L�Q�J�V���L�V���Q�R�W���D�Q�G���G�R�H�V���Q�R�W���E�H�O�R�Q�J��
�W�R�� �D�� �Z�H�O�O���G�H�À�Q�H�G�� �D�Q�G�� �Z�H�O�O���S�U�H�F�L�V�H�� �V�\�V�W�H�P�� �R�U��
delimited.
�$���S�O�D�F�H���R�I���S�D�V�V�D�J�H���Z�K�R�V�H���S�X�U�S�R�V�H���L�V���W�R���J�R���E�H��
�\�R�Q�G���D�Q�G���W�R���À�O�W�H�U���N�Q�R�Z�O�H�G�J�H�����R�U���W�R���E�R�U�U�R�Z���L�W����
�W�R���G�H�À�Q�H���L�I���D���S�U�R�G�X�F�W���L�V���D���G�H�V�L�J�Q���R�U���D�U�W��
�$�Q�G���K�H�U�H���L�Q���W�K�H���P�H�H�W�L�Q�J���V�S�D�F�H�����L�Q�G�H�À�Q�L�W�H���D�Q�G��
�O�D�E�L�O�H�����W�K�H���P�D�U�J�L�Q���W�K�L�Q�V�����Z�L�W�K���Q�R���P�R�U�H���N�Q�R�Z�O��
edge where one starts and where the other 
�H�Q�G�V�����O�L�N�H���W�K�H���V�K�R�U�H�O�L�Q�H���E�H�W�Z�H�H�Q���O�D�Q�G���D�Q�G���V�H�D����
�L�Q�� �F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�W�L�R�Q�� �W�K�H�� �E�R�U�G�H�U�� �G�L�V�D�S�S�H�D�U�V�� �J�H�Q��
erating a new system, another approach and 
another methodology: the Designart or the 
Artdesign.

È, (1997). Lampada in giunco e terracotta, 
autoproduzione, Fiera di Milano 1997.

[Francesco Armato].
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Introduzione
�Ë���V�H�P�S�U�H���S�L�•���V�R�W�W�L�O�H���L�O���P�D�U�J�L�Q�H���F�K�H���V�H�S�D�U�D��
�O�·�D�U�W�H���G�D�O���G�H�V�L�J�Q�����V�S�H�V�V�R���T�X�D�V�L���L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H�����D��
volte inesistente. 
Due mondi contigui con diversi punti di 
�F�R�Q�J�L�X�Q�]�L�R�Q�H���� �L�Q�� �F�R�V�W�D�Q�W�H�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H��
�H�� �U�L�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �S�U�R�S�U�L�� �P�R�G�H�O�O�L���� �S�H�U��
spingere la contemporaneità in altre di��
mensioni.
�'�X�H���D�P�E�L�W�L���G�L�V�W�L�Q�W�L���F�K�H���V�S�H�V�V�R���V�L���V�R�Y�U�D�S�S�R�Q��
�J�R�Q�R���H���V�L���F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�Q�R���O�·�X�Q�R���F�R�Q���O�·�D�O�W�U�R����
�Ë���X�Q�D���O�L�Q�H�D���V�R�W�W�L�O�H���F�K�H���G�L�Y�L�G�H���O�D���V�R�V�W�D�Q�]�L�D�O�H��
�G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D�� �W�U�D�� �L�� �G�X�H�� �H�� �U�L�V�L�H�G�H�� �Q�H�O�� �S�U�R�F�H�V�V�R��
�S�U�R�G�X�W�W�L�Y�R�����L�Q���T�X�D�Q�W�R���O�·�D�U�W�H���q���R�S�H�U�D���X�Q�L�F�D����
�R�U�L�J�L�Q�D�O�H���� �L�U�U�L�S�H�W�L�E�L�O�H�� �H�� �F�R�P�H�� �W�D�O�H�� �Q�R�Q�� �q��
�V�R�W�W�R�S�R�V�W�D�� �D�� �V�Y�R�O�J�H�U�H�� �D�W�W�L�Y�L�W�j�� �V�S�H�F�L�À�F�K�H���� �L�O��
design invece è un prodotto che deve dare 
�U�L�V�S�R�V�W�H���X�Q�L�Y�R�F�K�H���H���U�D�]�L�R�Q�D�O�L���S�H�U���V�R�G�G�L�V�I�D��
re le esigenze della società.
�0�D�� �W�U�D�� �L�� �G�X�H�� �D�P�E�L�W�L�� �F�·�q�� �D�Q�F�R�U�D�� �P�R�O�W�D�� �F�R�Q��
�I�X�V�L�R�Q�H���� �0�R�O�W�L�� �V�R�Q�R�� �L�Q�I�D�W�W�L�� �J�O�L�� �D�U�W�L�V�W�L�� �F�K�H��
pensano di creare opere che somigliano ad 
una sedia o di aver prodotto un oggetto di 
design; succede anche che designers crea��
�Q�R���R�J�J�H�W�W�L���E�H�O�O�L���H�G���D�O�W�D�P�H�Q�W�H���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�L���P�D��
�F�R�Q���X�Q�D���I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L�W�j���Q�R�Q���G�H�À�Q�L�W�D�����F�R�Q�Y�L�Q�W�L��
�G�L���D�Y�H�U���S�U�R�G�R�W�W�R���X�Q���R�J�J�H�W�W�R���G�·�D�U�W�H��
�%�U�X�Q�R�� �0�X�Q�D�U�L�� �S�D�U�O�D�� �G�L�� �V�R�J�Q�L�� �H�� �R�E�L�H�W�W�L��
�Y�L�� �S�H�U�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H�� �O�D�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D�� �W�U�D�� �D�U�W�H�� �H��
�G�H�V�L�J�Q���� �©�L�O�� �V�R�J�Q�R�� �G�H�O�O�·�D�U�W�L�V�W�D�� �q�� �F�R�P�X�Q�T�X�H��
quello di arrivare al museo, mentre il sogno 
del designer è quello di arrivare ai mercati 
�U�L�R�Q�D�O�L�ª�����0�X�Q�D�U�L��������������������������
�/�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�j���G�L���V�R�G�G�L�V�I�D�U�H���F�R�P�S�L�W�L���S�U�H�F�L�V�L����
di rispondere a esigenze di mercato, sono 
�S�U�H�V�X�S�S�R�V�W�L���L�Q�Y�L�R�O�D�E�L�O�L���S�H�U���F�X�L���O�·�R�J�J�H�W�W�R���G�L��
�G�H�V�L�J�Q���Q�R�Q���S�X�z���H�V�V�H�U�H���F�R�Q�F�H�S�L�W�R���F�R�P�H���V�H��
�I�R�V�V�H���X�Q���R�J�J�H�W�W�R���G�·�D�U�W�H���S�X�U�R�����X�Q���F�X�F�F�K�L�D�L�R��
�R���X�Q�D���I�R�U�F�K�H�W�W�D���V�R�Q�R���S�U�L�P�D���G�L���W�X�W�W�R���X�W�H�Q��
�V�L�O�L���S�H�U���P�D�Q�J�L�D�U�H�����I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L���H�G���H�U�J�R�Q�R�P�L��
ci, poi possono anche essere piacevoli da 
tenere in mano e da osservare per il loro 
valore estetico.
�(�V�L�V�W�R�Q�R�� �S�H�U�z�� �L�Q�G�X�E�E�L�D�P�H�Q�W�H�� �G�H�O�O�H�� �U�H�O�D��
zioni concrete tra arte e design, che non si 
possono ridurre a semplici compromissio��
�Q�L���V�W�L�O�L�V�W�L�F�K�H�����H�G���q���L�Q�G�L�V�F�X�W�L�E�L�O�H���F�K�H���P�R�O�W�H��
�I�R�U�P�H�� �G�L�� �R�J�J�H�W�W�L�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�L�� �S�R�V�V�H�J�J�R�Q�R��
�G�H�O�O�H���D�Q�D�O�R�J�L�H���À�J�X�U�D�W�L�Y�H���H���À�V�L�F�K�H���F�R�Q���O�·�D�U��
�W�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����F�R�V�u���F�R�P�H���P�R�O�W�H���R�S�H�U�H��
�G�·�D�U�W�H���Q�D�V�F�R�Q�R�� �D�� �S�D�U�W�L�U�H�� �G�D�� �R�J�J�H�W�W�L�� �G�·�X�V�R��
�T�X�R�W�L�G�L�D�Q�R���V�Q�D�W�X�U�D�W�L���G�D�O���O�R�U�R���F�R�Q�W�H�V�W�R���D�E�L��
tuale. 
Analogie che derivano da punti di contat��
�W�R�����W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�H���S�H�U���F�K�L���R�S�H��
�U�D�� �D�O�� �P�D�U�J�L�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �F�U�H�D�W�L�Y�L�W�j���� �G�R�Y�H�� �O�·�X�Q�R��
�U�L�J�H�Q�H�U�D���O�·�D�O�W�U�R��

Design come Arte e viceversa
�/�·�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�O���G�H�V�L�J�Q���q���V�F�D�Q�G�L�W�D���G�D���X�Q�R��
spostamento che, superando il concetto 
di �%�X�R�Q�� �'�H�V�L�J�Q�� �V�X�O�� �E�L�Q�R�P�L�R�� �I�R�U�P�D���I�X�Q��
zione, ha capovolto i linguaggi orientan��
�G�R�V�L���Y�H�U�V�R���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�L���S�L�•���F�U�H�D�W�L�Y�H�����F�R��
�O�R�U�D�W�H���H���O�X�G�L�F�K�H���G�R�Y�H���O�·�H�P�R�]�L�R�Q�H���S�U�H�Q�G�H���L�O��
�S�R�V�W�R���G�H�O�O�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H��
Sono le esperienze radicali che hanno 
condotto il design a correre sempre più 
�S�D�U�D�O�O�H�O�D�P�H�Q�W�H���D�O�O�·�D�U�W�H�����D�Y�Y�L�F�L�Q�D�Q�G�R�V�L���W�D�Q��
to da incontrarsi in un punto di passaggio 
�G�R�Y�H���O�·�D�U�W�H���Q�R�Q���q���S�L�•���V�R�O�R���D�U�W�H���H���L�O���G�H�V�L�J�Q��
non è più solo design.
Questo avvicinamento è stato certamente 
�Y�H�O�R�F�L�]�]�D�W�R�� �Q�H�J�O�L�� �X�O�W�L�P�L�� �G�H�F�H�Q�Q�L�� �G�D�O�O�·�D�Y��
vento delle tecnologie digitali che hanno 
�D�I�À�D�Q�F�D�W�R�� �D�� �I�R�U�P�D�� �H�� �I�X�Q�]�L�R�Q�H�� �X�Q�� �W�H�U�]�R��
�H�O�H�P�H�Q�W�R���� �O�·�D�S�S�H�W�L�E�L�O�L�W�j�� �G�H�O�� �S�U�R�G�R�W�W�R����
�/�·�R�J�J�H�W�W�R�� �Y�L�H�Q�H�� �F�R�V�u�� �� �´�P�D�Q�J�L�D�W�R�� �F�R�Q�� �J�O�L��
occhi” proprio come una pietanza prima 
�G�H�O�O�·�H�I�I�H�W�W�L�Y�R���D�V�V�D�J�J�L�R�����D�O���À�Q�H���G�L���S�U�R�G�X�U�U�H��
nel consumatore un godimento estetico 
�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �I�R�U�P�H�� �S�L�•�� �D�F�F�D�W�W�L�Y�D�Q�W�L���� �4�X�H�V�W�D��
�V�L�Q�W�H�V�L�� �W�U�D�� �E�H�O�O�H�]�]�D�� �H�� �T�X�D�O�L�W�j�� �I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�H�� �q��
quella che, a partire dagli anni Cinquan��
ta, il mercato ha sempre più richiesto ai 
designers dei prodotti di serie, un rinno��
�Y�D�P�H�Q�W�R�� �W�H�P�S�R�U�D�O�H�� �F�K�H�� �D�Y�U�H�E�E�H�� �G�R�Y�X�W�R��
�H�V�H�U�F�L�W�D�U�H�� �V�X�J�O�L�� �X�W�H�Q�W�L�� �O�R�� �V�W�H�V�V�R�� �I�D�V�F�L�Q�R��
che pervade nella contemplazione di 
�X�Q�·�R�S�H�U�D���G�·�D�U�W�H��
�*�L�O�O�R�� �'�R�U�Á�H�V�� �S�D�U�O�D�� �G�L�� �X�Q�� �D�F�F�D�Y�D�O�O�D�P�H�Q�W�R��
tra il mondo degli oggetti e il mondo dei 
concetti, una contaminazione che talvolta 
è più una sovrapposizione, dove il design 
�S�X�z���D�Y�H�U�H���À�Q�L���H�V�W�H�W�L�F�L���H���O�·�D�U�W�H���À�Q�L���P�D�W�H�U�L�D��
�O�L�����/�·�H�V�W�H�W�L�F�D���Q�H�O���G�H�V�L�J�Q���S�H�U�z���Q�R�Q���P�R�G�L�À�F�D��
�O�D���V�R�V�W�D�Q�]�D���G�H�O�O�H���F�R�V�H�����P�D���O�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H���U�H�V�W�D��
�G�L�V�W�L�Q�J�X�L�E�L�O�H�� �D�� �S�U�H�V�F�L�Q�G�H�U�H�� �G�D�O�O�·�L�P�P�D�J�L��
�Q�H���� �Ë�� �O�·�H�U�U�R�U�H�� �F�K�H�� �F�R�P�X�Q�H�P�H�Q�W�H�� �V�L�� �F�R�P��
mette quando «data la notoria precarietà 
del gusto […] questa tendenza ha spesso 
�U�H�V�R�� �S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �O�·�H�T�X�L�Y�R�F�R�� �G�L�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�U�H��
�D�U�W�L�V�W�L�F�R�� �F�L�z�� �F�K�H�� �q�� �V�R�O�W�D�Q�W�R�� �J�L�R�F�R�V�R���� �W�U�D��
�V�F�X�U�D�Q�G�R�� �Q�H�O�O�·�R�J�J�H�W�W�R�� �G�·�X�V�R�� �O�H�� �F�R�V�W�D�Q�W�L��
�H�U�J�R�Q�R�P�L�F�K�H�ª�����'�R�U�Á�H�V�������������������0�D���L�O���J�X��
�V�W�R���q���L�Q�G�X�E�E�L�D�P�H�Q�W�H���X�Q�D���F�R�V�W�D�Q�W�H���G�L���U�L�F�H�U��
ca nel consumatore, che non si accontenta 
�V�R�O�R���G�L���X�Q���R�J�J�H�W�W�R���H�I�À�F�L�H�Q�W�H�����P�D���G�H�V�L�G�H�U�D��
che sia gradevole, che susciti un senso di 
�E�H�Q�H�V�V�H�U�H���S�V�L�F�K�L�F�R�����&�R�V�u���L�O���G�H�V�L�J�Q�H�U���F�K�L�D��
mato a progettare un prodotto estetico dà 
un plusvalore lasciando invariata la capa��
�F�L�W�j�� �G�L�� �O�H�W�W�X�U�D�� �D�O�� �S�X�E�E�O�L�F�R���� �F�K�H�� �V�L�� �W�U�R�Y�H�U�j��
�D�U�U�L�F�F�K�L�W�R�� �V�R�O�R�� �G�H�O�O�·�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D�� ���0�X�Q�D�U�L����
������������
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�3�U�L�P�D�� �D�Q�F�R�U�D�� �F�K�H�� �I�R�V�V�H�U�R�� �V�W�D�W�L�� �F�R�V�W�U�X�L�W�L�� �L��
�P�X�V�H�L�� �G�L�� �G�H�V�L�J�Q���� �J�O�L�� �R�J�J�H�W�W�L�� �G�·�X�V�R�� �R�F�F�X��
�S�D�Y�D�Q�R���X�Q���S�R�V�W�R���G�·�R�Q�R�U�H���Q�H�L���P�X�V�H�L���G�·�D�U�W�H��
�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���� �F�R�P�H�� �D�O�� �0�R�0�$�� �G�L�� �1�H�Z��
�<�R�U�N���� �D�F�F�D�Q�W�R�� �D�� �R�S�H�U�H�� �G�L�� �S�L�W�W�X�U�D�� �H�� �V�F�X�O��
tura, inquadrati da una luce che venerava 
�V�R�O�R���O�H���O�R�U�R���T�X�D�O�L�W�j���I�R�U�P�D�O�L����
�/�·�R�J�J�H�W�W�R�� �G�L�� �G�H�V�L�J�Q�� �K�D�� �S�H�U�z�� �X�Q�·�L�G�H�Q�W�L��
tà mutevole che si muove insieme al suo 
utente, che narra una storia di vita e di 
�S�H�U�V�R�Q�H���� �O�D�� �E�H�O�O�H�]�]�D�� �G�L�� �T�X�H�O�O�·�R�J�J�H�W�W�R�� �q��
quindi il risultato di un processo di sintesi 
�Q�H�O���T�X�D�O�H���O�·�X�R�P�R���P�L�J�O�L�R�U�D���O�D���T�X�D�O�L�W�j�� �G�H�O�O�D��
�V�X�D�� �Y�L�W�D�� �H�� �O�·�R�J�J�H�W�W�R�� �D�F�T�X�L�V�L�V�F�H�� �X�Q�� �Y�D�O�R�U�H��
sociale. 
Richiamando un pensiero di Argan 
�������������� �V�L�� �S�X�z�� �D�I�I�H�U�P�D�U�H�� �F�K�H�� �L�O�� �G�H�V�L�J�Q��
�Q�R�Q���K�D���Y�D�O�R�U�H���L�Q���V�p���L�Q���W�H�U�P�L�Q�L���I�R�U�P�D�O�L���P�D��
�S�L�X�W�W�R�V�W�R���F�R�P�H���Y�H�L�F�R�O�R���G�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H����
immettendo nel processo industriale quel 
�I�D�W�W�R�U�H���T�X�D�O�L�W�D�W�L�Y�R���S�U�R�S�U�L�R���G�H�O�O�·�D�U�W�H��
�1�H�O�O�D���O�L�E�U�H�U�L�D���&�D�U�O�W�R�Q�����������������O�D���O�L�Q�H�D���F�K�H��
Sottsass ha disegnato tra i due mondi 
�q�� �V�R�W�W�L�O�H�� �H�� �O�D�E�L�O�H���� �X�Q�� �V�H�J�Q�R�� �G�L�� �W�D�Q�J�H�Q�]�D������
«non stanno quasi da nessuna parte e co��
munque non legano, non possono nem��
meno produrre coordinati. Stanno soltan��
to da soli, come i monumenti nelle piazze» 
���6�R�W�W�V�D�V�V���F�L�W�������9�D�J�Q�R�Q�L������������������������
Il suo è un lavoro che risiede in quello 
spazio intermedio di congiunzione dove 
�Q�H�O�O�·�L�G�H�D���G�L���G�H�V�L�J�Q���F�R�Q�Y�L�Y�R�Q�R���G�X�H���P�D�W�U�L�F�L����
�T�X�H�O�O�D���G�H�O�O�·�D�U�W�L�J�L�D�Q�R���H���T�X�H�O�O�D���G�H�O�O�·�D�U�W�L�V�W�D��
Se si parla di icone tra arte e design si parla 
�G�L���*�X�I�U�D�P�����D�]�L�H�Q�G�D���L�O���F�X�L���W�U�D�W�W�R���G�L�V�W�L�Q�W�L�Y�R���q��
�V�W�D�W�R���S�U�R�S�U�L�R���T�X�H�O�O�R���G�L���Y�D�O�L�F�D�U�H���L�O���F�R�Q�À�Q�H����
di operare sul margine: oggetti di eviden��
�W�H�� �S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�H�� �P�D�� �G�D�O�O�·�H�V�W�U�R��
�I�D�Q�W�D�V�L�R�V�R���� �V�F�X�O�W�X�U�H�� �G�R�P�H�V�W�L�F�K�H�� �L�Q�� �F�X�L�� �O�D��
contemplazione si intreccia al consumo. 
�'�X�E�E�L�D���q���O�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H���G�L��Pratone (1971), 
�O�·�H�V�V�H�U�H�� �X�Q�D�� �V�H�G�X�W�D�� �D�U�U�L�Y�D�� �D�O�� �S�H�Q�V�L�H�U�R��
�G�H�O�O�·�R�V�V�H�U�Y�D�W�R�U�H�� �V�R�O�R�� �G�R�S�R�� �L�O�� �V�X�R�� �D�V�S�H�W�W�R��
�G�H�F�R�U�D�W�L�Y�R���H���O�X�G�L�F�R���� �/�·�X�W�L�O�L�W�j�� �V�H�S�S�X�U���S�U�H��
�V�H�Q�W�H�� �q�� �R�V�F�X�U�D�W�D�� �G�D�� �X�Q�D�� �I�R�U�P�D�� �F�K�H�� �S�U�L�P�D��
di tutto vuole essere espressiva.
�/�·�H�Q�I�D�V�L���H�P�R�]�L�R�Q�D�O�H���U�L�F�H�U�F�D�W�D���G�D���6�R�W�W�V�D�V�V��
�q�� �F�L�z�� �F�K�H�� �D�O�O�R�U�D�� �S�U�R�G�X�F�H�� �O�D�� �U�H�O�D�]�L�R�Q�H�� �W�U�D��
�O�·�X�R�P�R�� �H�� �J�O�L�� �R�J�J�H�W�W�L���� �q�� �L�O�� �Y�H�L�F�R�O�R�� �G�L�� �X�Q�·�H��
sperienza di tipo percettivo che media 
attraverso il design il rapporto tra imma��
ginazione e necessità. 

a destra
Sottsass E., Vaso , (1959). 

�$�F�S�B�N�J�D�I�F���#�J�U�P�T�T�J�
���.�V�T�F�P���E�š�"�S�U�F���E�J���*�O�E�J�B�O�B�Q�P�M�J�T��
[Sailko].
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�/�D�� �V�I�H�U�D�� �H�P�R�W�L�Y�D�� �G�L�Y�H�Q�W�D�� �S�H�U�F�L�z�� �L�Q�G�D�J�L�Q�H��
e prerogativa dei progetti che, soprattutto 
nel caso degli allestimenti, non possono 
solo assolvere a requisiti tecnici, ma de��
vono necessariamente passare dallo stato 
delle emozioni. Un aspetto qualitativo che 
�F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�H���D���F�U�H�D�U�H���Q�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���Y�L�W�D�O�H���L�O��
passaggio tra i due mondi, separati da un 
�P�D�U�J�L�Q�H���O�D�E�L�O�H���F�K�H���V�L���V�S�R�V�W�D���H���O�L���W�U�D�V�S�R�U�W�D��
�G�D���X�Q�D���S�D�U�W�H���D�O�O�·�D�O�W�U�D���G�H�O�O�D���E�D�W�W�L�J�L�D�����V�H�Q�]�D��
�P�D�L���V�D�S�H�U�H���G�R�Y�H���L�Q�L�]�L�D���O�·�X�Q�R���H���G�R�Y�H���À�Q�L�V�F�H��
�O�·�D�O�W�U�R���� �8�Q�D�� �O�D�E�L�O�L�W�j�� �H�V�S�U�H�V�V�D�� �Q�H�O�O�H�� �S�D�U�R�O�H��
�G�L���0�H�Q�G�L�Q�L���©�S�L�•���q���F�R�P�S�O�H�V�V�D���O�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H���H��
�S�L�•���F�L���V�L���D�O�O�R�Q�W�D�Q�D���G�D�O�O�·�D�U�W�H�����S�L�•���O�D���I�X�Q�]�L�R��
�Q�H���V�L���V�H�P�S�O�L�À�F�D���H���S�L�•���V�L���q���Y�L�F�L�Q�L���D�O�O�·�R�J�J�H�W�W�R��
�G�L���D�U�W�H���D�S�S�O�L�F�D�W�D�ª�����0�H�Q�G�L�Q�L���F�L�W�������$�Q�G�U�L�R�O�L����
2019).
�$�O�O�R�U�D�� �Q�R�Q�� �F�·�q�� �S�L�•�� �Q�H�F�H�V�V�L�W�j�� �G�L�� �S�D�U�O�D�U�H��
�G�L�� �G�H�V�L�J�Q�H�U���D�U�W�L�V�W�D�� �R�� �Y�L�F�H�Y�H�U�V�D���� �P�D�� �S�L�•��
�V�H�P�S�O�L�F�H�P�H�Q�W�H�� �G�L�� �D�X�W�R�U�H���� �S�H�U�F�K�p�� �L�Q�� �T�X�H�O��
�S�X�Q�W�R�� �G�L�� �W�D�Q�J�H�Q�]�D�� �q�� �O�·�D�X�W�R�U�H�� �F�K�H�� �V�W�D�E�L��
lisce quanto ridurre lo spessore della li��
nea, quanto attenuare il margine, quanto 
�O�D�V�F�L�D�U�� �V�R�J�Q�D�U�H�� �O�·�X�R�P�R�� �V�H�Q�]�D�� �E�L�V�R�J�Q�R�� �G�L��
spiegazioni, ma trovando esso stesso le 
risposte nel piacere che gli oggetti gli in��
�I�R�Q�G�R�Q�R���D�O�O�D���Y�L�V�W�D���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�D��

DesignArt. 
Quando la sedia non è una sedia1

�/�D�� �'�H�V�L�J�Q�D�U�W�� �S�X�z�� �H�V�V�H�U�H�� �O�L�E�H�U�D�P�H�Q�W�H��
�G�H�À�Q�L�W�D�� �F�R�P�H�� �T�X�D�O�V�L�D�V�L�� �R�S�H�U�D�� �G�·�D�U�W�H�� �F�K�H��
�©�W�H�Q�W�D���G�L���J�L�R�F�D�U�H���F�R�Q���L�O���O�X�R�J�R�����O�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H��
�H�� �O�R�� �V�W�L�O�H�� �G�H�O�O�·�D�U�W�H�� �P�H�V�F�R�O�D�Q�G�R�O�L�� �F�R�Q�� �O�·�D�U��
chitettura, il furniture design���H���O�D���J�U�D�À�F�D�ª��
���6�F�D�Q�O�D�Q�� �F�L�W������ �$�J�X�G�L�R���� ������������ ��������������������
�2�S�S�X�U�H���� �F�R�P�H�� �K�D�� �J�L�X�V�W�D�P�H�Q�W�H�� �D�I�I�H�U�P�D�W�R��
Alex Coles, Designart è «something to sit 
�R�Q�����H�D�W���R�I�I�����R�U���O�L�Y�H���L�Q���R�U�����V�L�P�S�O�\���V�R�P�H�W�K�L�Q�J��
�W�R���P�D�N�H���P�R�Q�H�\���I�U�R�P�ª�����&�R�O�H�V��������������������������
�*�H�U�P�D�Q�R�� �&�H�O�D�Q�W�� �������������� �F�L�� �S�D�U�O�D�� �G�L�� �©�X�Q��
�I�D�U�H���G�L�I�I�X�V�R�ª�����F�K�H���Q�R�Q���K�D���F�R�Q�À�Q�L�����Q�p���W�H�U�U�L��
�W�R�U�L�D�O�L���Q�p���O�L�Q�J�X�L�V�W�L�F�L�����&�R�P�H���L���O�D�Y�R�U�L���G�L���7�R��
�E�L�D�V���5�H�K�E�H�U�J�H�U���H���-�R�U�J�H���3�D�U�G�R�����G�H�F�O�L�Q�D�E�L�O�L��
�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H�� �V�L�D�� �D�O�O�·�D�U�W�H�� �F�K�H�� �D�O��
design.
�/�·�R�J�J�H�W�W�R�� �G�L��Designart è progettato in 
�I�X�Q�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H���� �G�H�O�� �F�R�Q��
�F�H�W�W�R���� �G�H�O�O�·�L�G�H�D�� �H�� �G�H�O�� �V�L�P�E�R�O�R���� �S�L�X�W�W�R�V�W�R��
�F�K�H�� �G�H�O�O�D�� �I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L�W�j�� �S�U�D�W�L�F�D���� �T�X�D�Q�G�R�� �L�O��
quoziente artistico diventa tanto rilevante 
da annullare ogni implicazione di design, 
�T�X�H�O�O�·�R�J�J�H�W�W�R�� �G�L�Y�H�Q�W�D�� �R�S�H�U�D���� �X�Q�� �R�J�J�H�W��
�W�R�� �G�D�� �F�R�Q�W�H�P�S�O�D�U�H���� �8�Q�� �S�U�R�G�R�W�W�R�� �L�E�U�L�G�R����
�E�R�U�G�H�U�O�L�Q�H���� �G�L�I�À�F�L�O�H�� �G�D�� �F�R�O�O�H�J�D�U�H�� �D�O�� �P�R�Q��
�G�R���G�H�O�O�·�D�U�W�H���S�H�U�F�K�p���F�R�Q���X�Q�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H���E�H�Q��
precisa e scomodo da associare al design 

�S�H�U�F�K�p���U�L�S�U�R�G�R�W�W�R���L�Q���V�H�U�L�H���O�L�P�L�W�D�W�D���R�����D�G�G�L��
rittura, come  pezzo unico. Come le opere 
�G�L���5�R�Q���$�U�D�G�����5�L�F�K�D�U�G���+�X�W�W�H�Q�����,�Q�J�R���0�D�X��
�U�H�U���� �0�D�U�F�� �1�H�Z�V�R�Q���� �=�D�K�D�� �+�D�G�L�G���� �0�D�D�U�W�H�Q��
�%�D�D�V�����-�R�K�D�Q�Q�D���*�U�D�Z�X�Q�G�H�U�����R�J�J�H�W�W�L limited 
edition e dal design ricercato, inseriti in 
�X�Q���V�L�V�W�H�P�D���G�L���J�D�O�O�H�U�L�H���G�·�D�U�W�H���H���G�L���F�R�O�O�H�]�L�R��
�Q�L�V�W�L�� �F�K�H�� �Q�H�� �K�D�� �I�D�W�W�R�� �D�X�P�H�Q�W�D�U�H�� �L�O�� �Y�D�O�R�U�H��
economico2 e, per questo, rivolti a un nu��
�P�H�U�R���U�L�V�W�U�H�W�W�R���G�L���I�U�X�L�W�R�U�L�����$�J�X�G�L�R����������������
�'�L���6�W�H�I�D�Q�R�������������������'�H�V�L�J�Q���G�D���F�R�O�O�H�]�L�R�Q�H��
Negli ultimi anni, la Designart è emer��
sa come un campo in rapida crescita nel 
�P�R�Q�G�R���G�H�O�O�·�D�U�W�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����G�D���T�X�D�Q��
�G�R���O�·�L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���F�D�V�D���G�·�D�V�W�H���G�·�D�U�W�H���3�K�L�O�L�S�V��
de Pury, nel 2001, ha lanciato la prima 
vendita di prodotti artistici di design, la 
Designart ha goduto di un crescente suc��
cesso commerciale, con opere nella cate��
�J�R�U�L�D�� �F�K�H�� �V�W�D�Q�Q�R�� �W�X�W�W�·�R�J�J�L�� �J�X�D�G�D�J�Q�D�Q�G�R��
prezzi nei settori di punta del mercato 
�G�H�O�O�·�D�U�W�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D����
�7�X�W�W�D�Y�L�D���� �Q�H�O�� �P�R�Q�G�R�� �G�H�O�O�·�D�U�W�H�� �Q�R�Q�� �q�� �V�W�D�W�D��
�X�Q�D�� �W�U�D�Q�V�L�]�L�R�Q�H�� �J�U�D�G�X�D�O�H���� �S�R�L�F�K�p�� �P�R�O�W�L��
critici sono stati riluttanti nel riconoscere 
la Designart come una categoria artistica 
legittima. 
�1�H�O�O�·�D�U�W�L�F�R�O�R�� �S�X�E�E�O�L�F�D�W�R�� �V�X��Tales of the 
�X�Q�H�[�S�H�F�W�H�G�� �E�D�V�H�G�� �R�Q�� �W�K�H�� �9�	�$�·�V�� �7�H�O�O�L�Q�J��
Tales; fantasy and fear in contemporary 
design exhibition, il critico Hugh Pearman 
���������������D�O�O�·�H�S�R�F�D���H�V�S�U�H�V�V�H���O�D���V�X�D���G�L�V�D�S�S�U�R��
vazione scrivendo: «Design art is either 
�G�H�V�L�J�Q���R�U���D�U�W�����,�W���F�D�Q�Q�R�W���E�H���E�R�W�K�����W�K�H�U�H�I�R��
re it is a term that does not need to exist» 
���3�H�D�U�P�D�Q���F�L�W�������:�L�O�O�L�D�P�V�������������D������������
A partire dagli anni Duemila, grazie anche 
alle esposizioni collettive come What if: 
�$�U�W�� �R�Q�� �W�K�H�� �9�H�U�J�H�� �R�I�� �$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�� �D�Q�G�� �'�H-
sign�����0�R�G�H�U�Q�D���0�X�V�H�H�W�����6�W�R�F�F�R�O�P�D����������������
�$�J�D�L�Q�V�W���'�H�V�L�J�Q�����,�Q�V�W�L�W�X�W�H���I�R�U���&�R�Q�W�H�P�S�R��
rary Art, Philadelphia, 2000) �%�H�D�X���0�R�Q-
�G�H���� �7�R�Z�D�U�G�� �D�� �5�H�G�H�H�P�H�G�� �&�R�V�P�R�S�R�O�L�W�D�Q�L-
sm�������6�D�Q�W�D���)�H��������������������������Trespassing: 
�+�R�X�V�H�� �[�� �$�U�W�L�V�W�V�����0�$�.���� �&�H�Q�W�U�H�� �I�R�U�� �$�U�W�V��
�D�Q�G�� �$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���� �/�R�V�� �$�Q�J�H�O�H�V���� ��������������
�Y�L�H�Q�H�� �G�H�F�U�H�W�D�W�D�� �X�I�À�F�L�D�O�P�H�Q�W�H�� �O�D�� �Q�D�V�F�L�W�D��
della Designart.
�,�O�� �V�X�F�F�H�V�V�R�� �G�H�O�� �P�H�U�F�D�W�R�� �H�� �O�·�L�Q�W�H�U�H�V�V�H�� �G�D��
�S�D�U�W�H���G�H�L���J�D�O�O�H�U�L�V�W�L���H���G�H�L���F�R�O�O�H�]�L�R�Q�L�V�W�L���G�·�D�U��
te per gli oggetti di design negli ultimi due 
decenni è aumentato sempre più, tanto da 

a destra
Pesce G., �.�B�F�T�U�›���T�P�Ø�F�S�F�O�U�F���6�Q��������, (2019). 

Milano Design Week, Fuorisalone 2019 
[Sabrina Cesaretti].
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portare a una crescita del numero delle 
gallerie e dei musei che espongono opere 
di Designart���� �W�U�D�� �F�X�L�� �(�V�W�D�E�O�L�V�K�H�G�� �	�� �6�R�Q�V��
�/�W�G�������&�D�U�S�H�Q�W�H�U�V���:�R�U�N�V�K�R�S���*�D�O�O�H�U�\���H�����9�L��
�F�W�R�U�L�D���	���$�O�E�H�U�W���0�X�V�H�X�P��
Come nota Gareth Williams in Telling 
�7�D�O�H�V�� �²�� �)�D�Q�W�D�V�\�� �D�Q�G�� �)�H�D�U�� �L�Q�� �&�R�Q�W�H�P�S�R-
rary Design, le gallerie e le mostre sono 
normalmente il punto di partenza per il 
�V�X�F�F�H�V�V�R���G�H�O���G�H�V�L�J�Q�H�U���R���G�H�O�O�·�D�U�W�L�V�W�D�����Ë���T�X�L��
che i media scopriranno un nuovo desi��
gner o ignoreranno il lavoro che vedono 
���:�L�O�O�L�D�P�V�������������E������
�/�·�D�I�À�D�Q�F�D�U�V�L�� �V�H�P�S�U�H�� �S�L�•�� �G�L�� �À�H�U�H�� �L�Q�W�H�U�Q�D��
zionali alle gallerie di arte moderna e con��
temporanea dimostra come, negli ultimi 
�D�Q�Q�L�����L���F�R�Q�À�Q�L���W�U�D���G�H�V�L�J�Q���H���D�U�W�H���V�R�Q�R���V�W�D�W�L��
superati, dando il via a un movimento in��
ternazionale.
�3�D�Y�L�O�L�R�Q���$�U�W���	���'�H�V�L�J�Q���D���3�D�U�L�J�L���H���D���/�R�Q�G�U�D����
�0�L�D�P�L���$�U�W���%�D�V�H�O�����$�U�W�H���)�L�H�U�H���H���0�L���$�U�W���V�R�Q�R��
�W�U�D�� �O�H�� �S�L�•�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�L�� �H�� �D�Q�Q�R�Y�H�U�D�W�H�� �À�H�U�H����
ma non le uniche. 
�(�V�L�V�W�R�Q�R�� �D�Q�F�K�H�� �H�Y�H�Q�W�L�� �F�R�P�H�� �%�H�U�O�L�Q�� �$�U�W����
�)�U�L�H�]�H���D���/�R�Q�G�U�D���H���)�2�*���'�H�V�L�J�Q���$�U�W���)�D�L�U���D��
San Francisco, che negli ultimi anni sono 
�G�L�Y�H�Q�W�D�W�L���I�D�U�L���S�H�U���O�D���F�R�P�X�Q�L�W�j���D�U�W�L�V�W�L�F�D�����S�H�U��
il suo attento e audace modo di accostare 
design e arte per la programmazione dina��
mica.
�7�U�D�� �L�� �S�L�•�� �U�H�F�H�Q�W�L���� �O�·�H�Y�H�Q�W�R�� �D�Q�Q�X�D�O�H��De-
signart�� �7�R�N�\�R���� �I�R�Q�G�D�W�R�� �Q�H�O�� ���������� �G�D�� �X�Q��
gruppo di sei creativi appartenenti a set��
�W�R�U�L���G�L�Y�H�U�V�L�����F�R�Q���O�·�R�E�L�H�W�W�L�Y�R���G�L���´�U�L�Y�L�W�D�O�L�]�]�D��
�U�H�µ���O�D���V�F�H�Q�D���F�U�H�D�W�L�Y�D���G�L���7�R�N�\�R�����X�Q�D���Y�H�W�U�L�Q�D��
�V�X�O�� �P�R�Q�G�R���� �F�K�H�� �H�V�D�P�L�Q�D�� �L�� �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�L��
�Q�H�O�� �G�H�V�L�J�Q�� �L�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�H�� �F�R�Q�� �X�Q�� �I�R�F�X�V��
�S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H���V�X�O�O�·�$�V�L�D�����8�Q���I�H�V�W�L�Y�D�O���D�U�W�L�F�R�O�D�W�R��
in 10 giorni, che riunisce un mix inter��
nazionale di arte, interior design, moda e 
tecnologia in oltre 100 sedi e 11 distretti 
�G�L�Y�H�U�V�L���� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�G�R�� �O�·�L�Q�W�H�U�D�� �F�D�S�L�W�D�O�H�� �L�Q��
un museo. 
Guardando le opere e i prodotti esposti, 
�T�X�H�O�O�R���F�K�H���V�L���S�H�U�F�H�S�L�V�F�H���G�D���T�X�H�V�W�H���À�H�U�H���q��
�X�Q�� �P�R�Q�G�R�� �I�D�W�W�R�� �G�L�� �D�V�V�R�O�X�W�D�� �O�L�E�H�U�W�j���� �G�R�Y�H��
non ci sono restrizioni dovute alla seria��
�O�L�W�j���L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�H�����D�O�O�D���I�D�W�W�L�E�L�O�L�W�j���G�H�O�O�D���S�U�R�G�X��
�]�L�R�Q�H���R���D�O�O�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�j���G�L���Q�R�Q���I�D�U���O�L�H�Y�L�W�D�U�H���L�O��
�S�U�H�]�]�R���D�O���S�X�E�E�O�L�F�R��
�1�R�Q�� �F�L�� �V�R�Q�R�� �O�L�P�L�W�L�� �S�H�U�� �O�·�D�U�W�L�V�W�D���G�H�V�L�J�Q�H�U����
�q�� �O�L�E�H�U�R�� �G�L�� �X�W�L�O�L�]�]�D�U�H�� �T�X�D�O�V�L�D�V�L�� �P�H�]�]�R�� �S�H�U��
�U�H�D�O�L�]�]�D�U�H�� �R�S�H�U�H���S�U�R�G�R�W�W�L�� �D�Q�F�K�H�� �S�L�•�� �D�U��
�G�L�W�H���L�� �H�� �V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�L���� �F�R�P�H�� �J�O�L�� �V�J�D�E�H�O�O�L��
�/�D�S�L�V�O�D�]�]�X�O�L���G�L���3�L�H�U�J�L�R�U�J�L�R���5�R�E�L�Q�R���G�L���1�X��
cleo, realizzati in resina epossidica con in��
�V�H�U�L�P�H�Q�W�L���G�L���O�H�J�Q�R���S�L�H�W�U�L�À�F�D�W�R���H���S�L�J�P�H�Q�W�L����

o i vasi di Olivier Van Herpt, dove la tradi��
zione della porcellana olandese si mescola 
�F�R�Q���O�D���V�W�D�P�S�D�����'��

Conclusione
�/�·�D�U�W�H���H���L�O���G�H�V�L�J�Q���K�D�Q�Q�R���L�Q���F�R�P�X�Q�H���O�·�D�W�W�R��
creativo, in quanto pensano e agiscono 
in modo originale per raccontare la vita e 
�W�U�R�Y�D�U�H���Q�X�R�Y�H���V�R�O�X�]�L�R�Q�L���F�K�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�R��
�Q�R���D�O���E�H�Q�H�V�V�H�U�H���S�V�L�F�K�L�F�R���H���À�V�L�F�R�����H���S�R�U�W�D��
�Q�R�� �L�O�� �I�U�X�L�W�R�U�H�� �D�G�� �D�Y�H�U�H�� �X�Q�D�� �V�H�Q�V�D�]�L�R�Q�H�� �G�L��
�G�H�V�L�G�H�U�D�E�L�O�L�W�j����
�&�·�q���X�Q���P�D�U�J�L�Q�H�����X�Q�D���O�L�Q�H�D���Q�H�X�W�U�D�����X�Q�D���O�L��
�Q�H�D���V�H�Q�]�D���V�S�H�V�V�R�U�H�����S�H�U�P�H�D�E�L�O�H�����F�K�H���F�R�Q��
sente il passaggio dei saperi acquisiti ma 
che al tempo stesso mantiene la connes��
sione tra le parti. Una soglia che diventa 
�X�Q���F�D�P�S�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���F�K�H���Q�D�V�F�H���G�D�O�O�·�L�Q�F�R�Q��
�W�U�R�� �G�L�� �D�P�E�L�W�L�� �G�L�Y�H�U�V�L�� �P�D�� �D�I�À�Q�L���� �G�D�O�O�D�� �F�X�L��
�U�L�F�F�K�H�]�]�D���V�L���S�X�z���F�R�V�W�L�W�X�L�U�H���O�·�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���S�H�U��
ripensare e riprogettare un nuovo rappor��
to tra le parti. Una terra di mezzo, che non 
�D�S�S�D�U�W�L�H�Q�H���Q�p���D�O�O�·�D�U�W�H���Q�p���D�O���G�H�V�L�J�Q��
�Ë���L�O���O�X�R�J�R���G�H�O�O�D���F�U�H�D�]�L�R�Q�H�����q���O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D��
�F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�]�L�R�Q�H���F�R�Q�W�L�Q�X�D�����G�R�Y�H���O�·�X�Q�R���V�L���q��
�L�P�E�U�L�J�O�L�D�W�R�� �F�R�Q�� �O�·�D�O�W�U�D�� �S�D�U�W�H���� �X�Q�D�� �P�H�V�F�R��
�O�D�Q�]�D�� �G�L�� �O�L�Q�J�X�D�J�J�L�� �G�R�Y�H�� �R�J�Q�L�� �D�U�W�L�V�W�D���G�H�V�L��
gner gioca il proprio ruolo mettendo in 
atto le proprie conoscenze e le proprie 
tecniche espressive, dove il tempo delle 
cose non è e non appartiene ad un siste��
�P�D�� �R�� �D�G�� �X�Q�D�� �F�D�W�H�J�R�U�L�D�� �E�H�Q�� �S�U�H�F�L�V�D�� �H�� �E�H�Q��
delimitata. Un luogo di passaggio il cui 
�V�F�R�S�R���q���R�O�W�U�H�S�D�V�V�D�U�H���H���I�D�U���À�O�W�U�D�U�H���L���V�D�S�H�U�L����
�R���S�U�H�Q�G�H�U�O�L���L�Q���S�U�H�V�W�L�W�R�����S�H�U���G�H�À�Q�L�U�H���V�H���X�Q��
prodotto è arte o design. 
�(�G���q���F�R�V�u���F�K�H���L�O���P�D�U�J�L�Q�H���V�L���D�V�V�R�W�W�L�J�O�L�D�����Q�H�O��
la contaminazione sparisce generando un 
�Q�X�R�Y�R���V�L�V�W�H�P�D�����X�Q���D�O�W�U�R���D�S�S�U�R�F�F�L�R���H���X�Q�·�D�O��
tra metodologia, guardare gli oggetti per 
mezzo di nuovi linguaggi: la Designart o 
�O�·�$�U�W�G�H�V�L�J�Q.
�&�·�q���X�Q���P�D�U�J�L�Q�H���L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H���W�U�D���D�U�W�H���H���G�H�V�L�J�Q��
�F�K�H���I�D�F�L�O�L�W�D���O�D���F�R�Q�G�L�Y�L�V�L�R�Q�H���F�U�H�D�W�L�Y�D���S�H�U���U�L��
cercare carattere ed identità nelle cose che 
�F�L���F�L�U�F�R�Q�G�D�Q�R���H���F�K�H���F�L���I�D�Q�Q�R���F�R�P�S�D�J�Q�L�D��
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Abstract

Within the Christian Catholic Church, ritual 
actions introduce worshipers into a narration 
�V�W�D�U�W�L�Q�J���Z�L�W�K���W�K�H���U�H�F�R�J�Q�L�W�L�R�Q���R�I���D���V�W�D�W�H���R�I���P�L�V��
�H�U�\�� �D�Q�G���H�Q�G�L�Q�J���Z�L�W�K���V�D�O�Y�D�W�L�R�Q���� �7�K�H���E�H�J�L�Q�Q�L�Q�J��
�R�I�� �W�K�L�V�� �M�R�X�U�Q�H�\�� �L�V�� �W�K�H�� �I�H�H�O�L�Q�J�� �R�I�� �D�� �O�D�F�N�� �W�U�D�V�O�D�W��
�H�G�� �L�Q�W�R�� �D�� �V�H�D�U�F�K�� �I�R�U�� �M�R�\�� �L�Q�� �*�R�G���� �7�K�H�� �S�D�U�Y�L�V�� �L�V��
the place where this discernment happens; 
�D�O�V�R���� �L�W���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�V���D���´�E�U�L�G�J�H�µ�� �I�U�R�P���W�K�H���F�L�W�\�� �W�R��
the church. This “middle ground” possess��
�H�V�� �Q�H�L�W�K�H�U�� �W�K�H�� �F�R�Q�Q�R�W�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �V�D�F�U�H�G�� �Q�R�U��
�W�K�D�W�� �R�I�� �W�K�H�� �S�U�R�I�D�Q�H�� �E�H�F�D�X�V�H�� �R�I�� �L�W�V�� �H�V�V�H�Q�F�H�� �D�V��
�D�� �W�K�U�H�V�K�R�O�G�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�K�H�� �R�Q�H�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �R�W�K�H�U�� 
�7�R�G�D�\�� �W�K�H�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �E�H�F�R�P�H�V�� �P�R�U�H�� �F�R�P�S�O�H�[��
�F�R�Q�V�L�G�H�U�L�Q�J�� �W�K�D�W�� �W�K�H�� �À�J�X�U�H�� �R�I�� �W�K�H�� �´�Z�R�U�V�K�L�S��
�H�U�µ�� �K�D�V�� �D�O�P�R�V�W�� �G�L�V�D�S�S�H�D�U�H�G�� �L�Q�� �I�D�Y�R�U�� �R�I�� �W�K�D�W���R�I��
the “witness”. Thus, in our time, the church 
�P�R�G�H�O���H�P�E�R�G�L�H�V���W�K�H���S�U�D�F�W�L�F�H���R�I���W�H�V�W�L�P�R�Q�\���D�Q�G��
�H�[�S�D�Q�G�V�� �W�K�H�� �I�X�Q�F�W�L�R�Q�D�O�� �R�I�I�H�U�� �D�G�G�U�H�V�V�H�G�� �W�R�� �L�Q��
�G�L�Y�L�G�X�D�O�V�����Z�L�W�K���W�K�H���H�[�S�O�L�F�L�W���L�Q�W�H�Q�W���R�I���S�U�R�Y�L�G�L�Q�J��
�W�K�H�P���Z�L�W�K���S�O�D�F�H�V���I�R�U���D�J�J�U�H�J�D�W�L�R�Q���D�Q�G���V�R�F�L�D�O�L�]�D��
�W�L�R�Q���W�K�D�W���D�O�O�R�Z���W�R���R�Y�H�U�F�R�P�H���W�K�H���I�U�D�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q��
�R�I�� �V�R�F�L�D�O�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S�V���� �7�K�H�V�H�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�L�R�Q�V��
do not change the architectural role that the 
�S�D�U�Y�L�V�� �K�D�V�� �D�V�V�X�P�H�G�� �R�Y�H�U�� �W�L�P�H���� �E�X�W�� �L�P�S�O�\�� �D��
strong change in the other two elements it 
�O�L�H�V���L�Q���E�H�W�Z�H�H�Q�����R�Q���R�Q�H���V�L�G�H�����W�K�H���F�L�W�\�����R�I���Z�K�L�F�K��

�W�K�H���F�X�O�W���E�X�L�O�G�L�Q�J���L�V���Q�R���O�R�Q�J�H�U���D���V�W�U�X�F�W�X�U�L�Q�J���H�O��
ement, presenting a composite texture with 
multiple polarities; on the other side the par��
ish center, where the portion dedicated to 
worship, although remaining the main one, is 
�M�X�V�W�� �R�Q�H�� �R�I�� �P�D�Q�\�� �R�W�K�H�U�V�� �W�K�D�W�� �P�D�N�H�� �X�S�� �D�Q�� �R�U��
�J�D�Q�L�V�P���E�H�F�R�P�L�Q�J���P�R�U�H���D�Q�G���P�R�U�H���D�U�W�L�F�X�O�D�W�H�G�� 
�)�U�D�Q�F�H�V�F�R�� �%�H�U�D�U�G�X�F�F�L���� �5�R�P�D�Q�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�� �Z�K�R��
�G�H�V�L�J�Q�H�G�� �I�R�X�U�� �F�K�X�U�F�K�H�V�� �L�Q�� �W�K�H�� �\�H�D�U�V�� �L�P�P�H�G�L��
�D�W�H�O�\�� �I�R�O�O�R�Z�L�Q�J�� �9�D�W�L�F�D�Q�� �&�R�X�Q�F�L�O�� �,�,���� �E�U�L�O�O�L�D�Q�W�O�\��
�V�R�O�Y�H�G���W�K�H���N�Q�R�W���E�H�W�Z�H�H�Q���W�K�H���F�R�Q�Q�H�F�W�L�R�Q���R�I���W�K�H��
�U�H�O�L�J�L�R�X�V���E�X�L�O�G�L�Q�J���D�Q�G���W�K�H���X�U�E�D�Q���V�S�D�F�H���E�\���S�U�H��
�V�H�Q�W�L�Q�J�� �V�R�O�X�W�L�R�Q�V�� �F�D�S�D�E�O�H�V�� �W�R�� �S�U�R�P�S�W�O�\�� �D�G�D�S�W��
�W�R���G�L�I�I�H�U�H�Q�W���F�R�Q�W�H�[�W�V�����W�K�D�Q�N�V���D�O�V�R���W�R���W�K�H���D�E�L�O�L�W�\��
to intercept the changes to which society, city 
�D�Q�G���F�K�X�U�F�K���Z�H�U�H���P�H�H�W�L�Q�J�����,�W���L�V���S�R�V�V�L�E�O�H���W�R���H�[��
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�W�U�D�S�R�O�D�W�H���I�U�R�P���L�W�V���S�U�R�M�H�F�W�V���I�R�X�U���W�\�S�H�V���R�I���S�D�U�Y�L�V����
�W�K�H���S�D�U�Y�L�V���V�T�X�D�U�H�����F�K�X�U�F�K���R�I���2�X�U���/�D�G�\���R�I���%�R�D�U��
�L�D���L�Q���2�V�W�L�D���/�L�G�R�����5�0�������W�K�H���S�D�U�Y�L�V���U�R�R�P�����F�K�X�U�F�K��
�R�I�� �6�D�Q�W�R�� �6�W�H�I�D�Q�R�� �3�U�R�W�R�P�D�U�W�L�U�H�� �L�Q�� �4�X�D�U�W�X��
�6�D�Q�W�·�(�O�H�Q�D�����&�$�������W�K�H���S�D�U�Y�L�V���H�Q�F�O�R�V�X�U�H�����F�K�X�U�F�K��
�R�I�� �6�D�Q�� �9�D�O�H�Q�W�L�Q�R�� �L�Q�� �5�R�P�H������ �W�K�H�� �S�D�U�Y�L�V���S�D�U�N��
���F�K�X�U�F�K�� �R�I�� �1�R�V�W�U�D�� �6�L�J�Q�R�U�D�� �G�H�O�� �6�X�I�I�U�D�J�L�R�� �D�Q�G��
�6�D�Q�W�·�$�J�R�V�W�L�Q�R�� �G�L�� �&�D�Q�W�H�U�E�X�U�\�� �L�Q�� �5�R�P�H������ �(�D�F�K��
�R�I�� �W�K�H�P�� �U�H�F�R�Q�F�L�O�H�V�� �L�Q�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�� �Z�D�\�V�� �W�K�H�� �Q�H�H�G��
�R�I�� �W�K�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\�� �F�L�W�\�� �I�R�U���F�R�O�O�H�F�W�L�Y�H���V�S�D�F�H�V��
�D�Q�G�� �S�O�D�F�H�V�� �´�I�R�U�� �V�W�D�\�L�Q�J�µ�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �Q�H�H�G�� �R�I�� �W�K�H��
Church to implement new communication 
mechanisms.
   

Francesco Berarducci, Giorgio Monaco, Giuseppe Rinaldi. 
Chiesa di Nostra Signora di Bonaria. 

Ostia Lido (RM). 1967-1982.
[Creative commons © Share-Alike].
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�1�H�O�O�·�D�P�E�L�W�R�� �G�H�O�O�D�� �&�K�L�H�V�D�� �F�U�L�V�W�L�D�Q�R���F�D�W��
�W�R�O�L�F�D�� �O�·�D�J�L�U�H�� �U�L�W�X�D�O�H�� �L�Q�V�H�U�L�V�F�H�� �L�� �I�H�G�H�O�L�� �L�Q��
una narrazione che ha il suo punto di 
partenza nel riconoscimento di uno sta��
�W�R���G�L���P�L�V�H�U�L�D���H���F�R�P�H���À�Q�H���G�H�O���S�H�U�F�R�U�V�R�����O�D��
�V�D�O�Y�H�]�]�D���� �/�·�L�Q�F�L�S�L�W�� �G�L�� �T�X�H�V�W�R�� �Y�L�D�J�J�L�R�� �q�� �L�O��
�W�H�P�S�R���L�Q���F�X�L���O�·�X�R�P�R���D�Y�Y�H�U�W�H���X�Q�D���P�D�Q�F�D�Q��
za che poi si traduce nella ricerca della 
�J�L�R�L�D���L�Q���'�L�R�����Ë���T�X�H�V�W�R���L�O���P�R�P�H�Q�W�R���L�Q���F�X�L����
mediante un discernimento, si distingue 
�F�L�z�� �F�K�H�� �q�� �V�D�F�U�R�� �G�D�� �F�L�z�� �F�K�H�� �q�� �S�U�R�I�D�Q�R���� �6�H��
�Q�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���F�K�L�H�V�D���L�O���I�R�Q�W�H���E�D�W�W�H�V�L�P�D�O�H���R��
il luogo per il sacramento della riconci��
�O�L�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �D�� �V�H�J�X�L�U�H�� �O�·�D�O�W�D�U�H�� �H�� �O�·�D�P�E�R�Q�H����
�À�Q�R�� �D�G�� �D�U�U�L�Y�D�U�H�� �D�O�O�·�D�E�V�L�G�H���� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D��
�Q�R�� �V�L�P�E�R�O�L�F�D�P�H�Q�W�H�� �H�� �À�V�L�F�D�P�H�Q�W�H�� �L�� �S�D�V�V�L��
�F�K�H�� �O�·�X�R�P�R�� �I�D�� �Q�H�O�� �V�X�R�� �F�D�P�P�L�Q�R�� �Y�H�U�V�R�� �O�D��
salvezza, il momento del discernimento 
�q�� �V�H�Q�]�·�D�O�W�U�R�� �F�D�U�D�W�W�H�U�L�V�W�L�F�R�� �G�H�O�� �V�D�J�U�D�W�R����
�&�R�P�H�� �E�H�Q�� �V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�� �$�O�E�H�U�W�� �/�H�Y�\���� �H�V�V�R��
�Y�L�H�Q�H���D���F�R�Q�À�J�X�U�D�U�V�L���F�R�P�H���V�S�D�]�L�R���H�W�H�U�R�W�R��
pico in cui avviene la disgiunzione (o per 
altri versi la congiunzione) tra lo spazio 
�V�D�F�U�R�� �H�� �O�R�� �V�S�D�]�L�R�� �S�U�R�I�D�Q�R�� ���/�H�Y�\���� ��������������
�/�D�� �V�H�S�D�U�D�]�L�R�Q�H�� �R�S�H�U�D�W�D�� �G�D�O�O�·�X�R�P�R�� �U�H�O�L��
�J�L�R�V�R�� �D�O�O�·�L�Q�L�]�L�R�� �G�H�O�� �V�X�R�� �S�H�U�F�R�U�V�R�� �G�L�� �I�H�G�H��
�Y�L�H�Q�H���À�V�L�F�D�P�H�Q�W�H���F�R�V�W�U�X�L�W�D���P�H�G�L�D�Q�W�H���O�·�H��
lemento del sagrato che rappresenta un 
luogo di passaggio dalla città alla chiesa 
�H�� �Q�R�Q�� �S�R�V�V�L�H�G�H�� �L�Q�� �V�p�� �Q�p�� �L�O�� �F�R�Q�Q�R�W�D�W�R�� �G�L��
�V�D�F�U�R�� �Q�p�� �T�X�H�O�O�R�� �G�L�� �S�U�R�I�D�Q�R�� �S�U�R�S�U�L�R�� �S�H�U��
�O�D���V�X�D���H�V�V�H�Q�]�D���G�L���V�R�J�O�L�D���W�U�D���O�·�X�Q�R���H���O�·�D�O�W�U�R����
�/�·�R�U�J�D�Q�L�V�P�R���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R���G�H�O���V�D�J�U�D�W�R���V�L��
struttura pienamente in epoca romanica 
e consta sostanzialmente un recinto at��
traverso il quale è ricavata un vuoto che 
�V�L�� �I�U�D�S�S�R�Q�H�� �W�U�D�� �O�D�� �G�H�Q�V�D�� �F�L�W�W�j�� �V�W�R�U�L�F�D�� �H�� �O�D��
chiesa. Tale disgiunzione coincide con 
�O�·�H�V�L�J�H�Q�]�D�� �U�L�W�X�D�O�H�� �G�L�� �D�V�S�H�U�J�H�U�H�� �O�D�� �F�R�P�X��
�Q�L�W�j�� �G�L�� �I�H�G�H�O�L�� �S�U�L�P�D�� �G�L�� �S�R�W�H�U�H�� �D�F�F�H�G�H�U�H��
al luogo di culto. Tale azione costitui��
va una sorta di “lasciapassare” senza il 
quale gli individui non potevano entrare 
�O�L�E�H�U�D�P�H�Q�W�H���� �&�L�W�W�j���� �V�D�J�U�D�W�R�� �H�� �F�K�L�H�V�D�� �F�R��
stituivano quindi tre luoghi di accompa��
�J�Q�D�P�H�Q�W�R�� �G�D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �D�� �F�X�L��
corrispondevano tre momenti rituali che 
puntano al passaggio da uno stato di pec��
cato a uno di integrità passando per un 
�S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���S�X�U�L�À�F�D�]�L�R�Q�H����
Oggigiorno la questione diventa più 
�F�R�P�S�O�H�V�V�D�� �V�H�� �V�L�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�� �F�K�H�� �O�D�� �À�J�X�U�D��
�G�H�O�� �I�H�G�H�O�H�� �q�� �T�X�D�V�L�� �R�U�P�D�L�� �V�F�R�P�S�D�U�V�D�� �D�� �I�D��
�Y�R�U�H�� �G�L�� �T�X�H�O�O�D�� �G�H�O�� �W�H�V�W�L�P�R�Q�H���� �&�R�V�u���� �Q�H�O��
nostro tempo, il modello di chiesa incor��
�S�R�U�D�� �L�Q�� �V�p�� �O�D�� �S�U�D�V�V�L�� �G�H�O�O�D�� �W�H�V�W�L�P�R�Q�L�D�Q�]�D��
�H�� �D�P�S�O�L�D�� �O�·�R�I�I�H�U�W�D�� �I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�H�� �U�L�Y�R�O�W�D�� �D�J�O�L��

�L�Q�G�L�Y�L�G�X�L���� �F�R�Q�� �O�·�L�Q�W�H�Q�W�R�� �H�V�S�O�L�F�L�W�R�� �G�L�� �I�R�U��
nire loro luoghi di aggregazione e so��
cializzazione che permettano di valicare 
�O�D���I�U�D�P�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���V�R�F�L�D�O�L��
���+�H�U�Y�L�H�X���/�p�J�H�U�����������������4�X�H�V�W�D�����F�K�H���S�X�z��
essere considerata come una delle mis��
sioni principali della Chiesa contempora��
�Q�H�D�����L�Q�G�X�F�H���O�·�H�G�L�À�F�L�R���L�Q���F�X�O�W�R���D���G�L�Y�H�Q�W�D�U�H��
centro parrocchiale. Tali considerazioni 
�Q�R�Q�� �P�R�G�L�À�F�D�Q�R�� �L�O�� �U�X�R�O�R�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R��
che il sagrato ha assunto nel tempo, ma 
�L�P�S�O�L�F�D�Q�R���X�Q���I�R�U�W�H���P�X�W�D�P�H�Q�W�R���G�H�L���W�H�U�P�L��
�Q�L���F�R�Q���F�X�L���H�V�V�R���V�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�����G�D���X�Q���O�D�W�R���O�D��
�F�L�W�W�j���� �G�L�� �F�X�L�� �O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �G�L�� �F�X�O�W�R�� �Q�R�Q�� �q�� �S�L�•��
un elemento strutturante, che si presenta 
con un tessuto composito e con polarità 
�P�X�O�W�L�S�O�H�����G�D�O�O�·�D�O�W�U�R���L�O���F�H�Q�W�U�R���S�D�U�U�R�F�F�K�L�D�O�H��
dove la porzione dedicata al culto, per 
quanto sia la principale, è solo una delle 
tante che compongono un organismo che 
diviene sempre più articolato. Tali cam��
�E�L�D�P�H�Q�W�L�� �K�D�Q�Q�R�� �L�Q�Á�X�L�W�R�� �Q�R�W�H�Y�R�O�P�H�Q�W�H��
sul ruolo odierno del sagrato che assor��
�E�H���L�Q���V�p���X�Q���S�D�V�V�D�J�J�L�R���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�����Q�R�Q���q��
più il luogo del non entri se... ma è quello 
�G�H�O�O�·entri anche se. 
�/�·�H�O�L�P�L�Q�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�� �´�F�R�Q�W�U�R�O�O�R�� �G�H�O�� �S�D�V�V�D��
�S�R�U�W�R�µ���O�R���U�H�Q�G�H���O�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�·�D�F�F�R�J�O�L�H�Q��
za per eccellenza in cui avviene il rito 
�G�H�O�O�·�L�Q�W�H�J�U�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���D���T�X�H�V�W�R���S�X�Q�W�R���Q�R�Q��
�q���S�L�•���V�R�O�D�P�H�Q�W�H���T�X�H�O�O�D���W�U�D���V�D�F�U�R���H���X�U�E�D�Q�R����
ma tra individui di diversa generazione, 
provenienza e credo. Questo vero e pro��
�S�U�L�R���F�D�P�E�L�R���G�L���S�D�U�D�G�L�J�P�D���U�H�Q�G�H���R�E�V�R�O�H�W�R��
�O�·�H�V�S�H�G�L�H�Q�W�H�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R�� �G�H�O�� �U�H�F�L�Q�W�R��
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�F�K�H�� �S�H�U�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �V�H�O�H�]�L�R�Q�D�� �H�G�� �H�V�F�O�X��
�G�H���D���I�D�Y�R�U�H���G�L���X�Q���P�R�G�H�O�O�R���D���W�U�D�V�S�L�U�D�E�L�O�L�W�j��
�P�D�J�J�L�R�U�H�� �R�� �F�R�P�S�O�H�W�D�P�H�Q�W�H�� �D�S�H�U�W�R���� �/�D��
�T�X�H�V�W�L�R�Q�H���F�R�Q�F�L�O�L�D���V�D�O�G�D�P�H�Q�W�H���O�·�H�V�L�J�H�Q�]�D��
della città contemporanea di spazi col��
lettivi e luoghi dello stare e quella della 
Chiesa di implementare nuovi meccani��
smi di comunicazione: da un lato il sagra��
to come piazza, terreno di relazioni, ele��
�P�H�Q�W�R���G�L���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�E�L�O�L�W�j���L�Q���F�X�L���J�O�L���D�E�L�W�D�Q�W�L��
�G�H�O���T�X�D�U�W�L�H�U�H���V�L���L�G�H�Q�W�L�À�F�D�Q�R���V�H�Q�]�D���G�L�V�W�L�Q��
�]�L�R�Q�L���� �G�D�O�O�·�D�O�W�U�R�� �L�O�� �V�D�J�U�D�W�R�� �F�R�P�H�� �W�H�U�U�L�W�R��
�U�L�R���L�Q���F�X�L���V�L���P�D�Q�L�I�H�V�W�D���O�D���S�U�R�V�V�L�P�L�W�j���G�H�O�O�D��
�&�K�L�H�V�D�� �D�O�O�·�X�R�P�R���� �D�P�E�R�Q�H�� �D�P�S�O�L�À�F�D�W�R��
�S�H�U���O�·�D�Q�Q�X�Q�F�L�R���G�H�O�O�D��buona novella, area 
�S�U�L�Y�L�O�H�J�L�D�W�D�� �G�H�O�O�D�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�D��
�I�H�G�H���F�R�P�X�Q�L�W�D�U�L�D�����Ë���L�O���P�H�]�]�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���L�O��
quale la città si lega alla chiesa e la chiesa 
�V�L���R�I�I�U�H���D�O�O�D���F�L�W�W�j�����6�X�O���W�H�P�D���S�L�•���D�P�S�L�R���G�H�O��
�U�D�S�S�R�U�W�R���W�U�D���L�O���V�D�F�U�R���H���O�·�X�U�E�D�Q�R���H���S�L�•���V�S�H��
�F�L�À�F�D�P�H�Q�W�H�� �V�X�� �T�X�H�O�O�R�� �G�H�O�� �V�D�J�U�D�W�R�� �K�D�Q�Q�R��
ragionato architetti, teologici e liturgisti 
di ogni tempo. 
Dal punto di vista delle soluzioni archi��
�W�H�W�W�R�Q�L�F�K�H�� �q�� �V�H�Q�]�·�D�O�W�U�R�� �L�Q�Q�R�Y�D�W�L�Y�R�� �O�·�D�S��
�S�R�U�W�R�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�� �U�R�P�D�Q�R�� �)�U�D�Q�F�H�V�F�R��
�%�H�U�D�U�G�X�F�F�L���������������������������L�O���T�X�D�O�H���S�U�R�J�H�W��
�W�D�� �H�� �F�R�V�W�U�X�L�V�F�H�� �T�X�D�W�W�U�R�� �F�K�L�H�V�H�� �W�U�D�� �O�D�� �À�Q�H��
degli anni Sessanta e i Novanta e cioè im��
�P�H�G�L�D�W�D�P�H�Q�W�H�� �G�R�S�R�� �O�·�D�S�S�R�U�W�R�� �U�L�Y�R�O�X�]�L�R��
nario del Concilio Vaticano II ma prima 
�G�H�O�O�D�� �S�X�E�E�O�L�F�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �1�R�W�D�� �3�D�V�W�R�U�D�O�H��
�&�(�,�� �G�H�G�L�F�D�W�D�� �D�O�O�D�� �S�U�R�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H��
�Q�X�R�Y�H���F�K�L�H�V�H���G�H�O��������������
�Ë�� �T�X�L�Q�G�L�� �F�K�L�D�U�R�� �F�K�H�� �%�H�U�D�U�G�X�F�F�L�� �V�L�� �S�R�Q�H��

dal punto di vista storico in un momento 
di transizione e sperimentazione nel qua��
�O�H���U�L�V�R�O�Y�H���E�U�L�O�O�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H���L�O���Q�R�G�R���G�H�O���U�D�F��
�F�R�U�G�R���W�U�D���H�G�L�À�F�L�R���G�L���F�X�O�W�R���H���V�S�D�]�L�R���X�U�E�D��
no presentando soluzioni che si adattano 
�S�X�Q�W�X�D�O�P�H�Q�W�H���D���F�R�Q�W�H�V�W�L���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L���J�U�D�]�L�H��
�D�Q�F�K�H���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�F�H�W�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���F�D�P�E�L�D�P�H�Q��
ti a cui società, città e Chiesa stavano an��
dando incontro.
In particolare egli progetta tra il 1967 e 
�L�O�� ���������� �F�R�Q�� �*�L�R�U�J�L�R�� �0�R�Q�D�F�R�� �H�� �*�L�X�V�H�S��
pe Rinaldi la chiesa di �1�R�V�W�U�D���6�L�J�Q�R�U�D���G�L��
�%�R�Q�D�U�L�D���D�� �2�V�W�L�D�� �/�L�G�R�� ���5�0������ �O�D�� �F�K�L�H�V�D�� �G�L��
�6�D�Q�W�R�� �6�W�H�I�D�Q�R�� �3�U�R�W�R�P�D�U�W�L�U�H tra il 1970 
�H�� �L�O�� ���������� �D�� �4�X�D�U�W�X�� �6�D�Q�W�·�(�O�H�Q�D�� ���&�$������ �O�D��
chiesa di �6�D�Q�� �9�D�O�H�Q�W�L�Q�R tra il 1979 e il 
�����������D���5�R�P�D���H���O�D���F�K�L�H�V�D���G�L���1�R�V�W�U�D���6�L�J�Q�R-
�U�D���G�H�O���6�X�I�I�U�D�J�L�R e �6�D�Q�W�·�$�J�R�V�W�L�Q�R���G�L���&�D�Q-
terbury, sempre a Roma, tra il 1991 e il 
�����������D���F�X�L���S�D�U�W�H�F�L�S�D���D�Q�F�K�H���L�O���À�J�O�L�R���&�D�U�O�R��
�F�K�H�� �S�R�U�W�H�U�j�� �D�� �F�R�P�S�L�P�H�Q�W�R�� �O�·�R�S�H�U�D�� �G�R�S�R��
la morte del padre. 
�1�R�V�W�U�D�� �6�L�J�Q�R�U�D�� �G�L�� �%�R�Q�D�U�L�D�� �q�� �X�E�L�F�D�W�D�� �L�Q��
�X�Q�·�D�U�H�D���D�O�O�R�U�D���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�W�D���G�D���X�Q���3�L�D�Q�R���G�L��
Zona che prevedeva la costituzione di una 
porzione di città molto densa, caratteriz��
�]�D�W�D�� �G�D�O�O�D�� �S�U�H�V�H�Q�]�D�� �G�L�� �L�Q�I�U�D�V�W�U�X�W�W�X�U�H�� �G�L��
servizio collettive in cui si inseriva il pro��
�J�H�W�W�R���G�H�O�O�D���F�K�L�H�V�D�����1�X�O�O�D���G�L���W�X�W�W�R���F�L�z���q���V�W�D��
�W�R���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R���S�H�U���F�X�L���O�D���F�K�L�H�V�D���V�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D��
con una realtà diversa rispetto a quella 
prevista nel 1967 quando il concorso a 
�F�X�L���S�D�U�W�H�F�L�S�D�U�R�Q�R���%�H�U�D�U�G�X�F�F�L�����0�R�Q�D�F�R���H��
�5�L�Q�D�O�G�L�����I�X���L�Q�G�H�W�W�R���G�D�O�O�D���3�R�Q�W�L�À�F�L�D���2�S�H�U�D��
per la Preservazione della Fede e la Prov��

�Y�L�V�W�D���G�L�� �Q�X�R�Y�H���F�K�L�H�V�H���L�Q���5�R�P�D���� �/�·�L�G�H�D���I�X��
�T�X�H�O�O�D�� �G�L�� �F�R�V�W�U�X�L�U�H�� �X�Q�� �H�G�L�À�F�L�R�� �F�K�H�� �Q�R�Q��
voleva porsi come ennesima emergenza 
in una città già densa, ma al contrario si 
sviluppasse mediante un lavoro sul suo��
�O�R�����%�D�U�E�H�U�D�������������������,�Q���W�D�O���P�R�G�R���O�D���F�K�L�H�V�D��
�L�Q�W�H�U�D���V�L���F�R�Q�À�J�X�U�D���F�R�P�H���X�Q�D���Y�H�U�D���H���S�U�R��
�S�U�L�D���S�L�D�]�]�D���G�R�Y�H���L�O���U�X�R�O�R���G�H�O���V�D�J�U�D�W�R���q���D�I��
�À�G�D�W�R�� �V�R�V�W�D�Q�]�L�D�O�P�H�Q�W�H�� �D�O�O�D�� �F�R�S�H�U�W�X�U�D���� �,�O��
suolo si alza come un piano inclinato al 
di sotto del quale è posizionata la chiesa 
che si rivolge verso il paesaggio marino. 
Il campanile e i coni di luce in esso con��
�À�F�F�D�W�L�� �P�H�W�W�R�Q�R�� �L�Q�� �F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H�� �L�O�� �V�R�W��
�W�R�����H���L�O���V�R�S�U�D���V�X�R�O�R���H���G�L�V�H�J�Q�D�Q�R���O�R���V�S�D�]�L�R��
�F�K�H���O�D���F�R�S�H�U�W�X�U�D���V�D�J�U�D�W�R���R�I�I�U�H�����8�Q���O�X�R�J�R��
�I�D�W�W�R���S�H�U���H�V�V�H�U�H���J�X�D�U�G�D�W�R���G�H�O�O�·�D�O�W�R���S�H�U���L�Q��
�W�H�U�R���G�D���W�X�W�W�L���J�O�L���H�G�L�À�F�L���O�L�P�L�W�U�R�À���F�K�H���K�D���O�D��
pretesa di costituire il principale luogo 
di incontro di quella porzione cittadina 
che rivolge il suo sguardo verso il mare. 
Un lavoro di suolo coinvolge anche la 
seconda chiesa, quella di �6�D�Q�W�R�� �6�W�H�I�D�Q�R��
Protomartire�����$�Q�F�K�H���T�X�L���F�·�q���L�O���F�K�L�D�U�R���L�Q��
tento di creare un luogo per la collettivi��

in alto 
Francesco Berarducci, Giorgio Monaco, 

Giuseppe Rinaldi. Chiesa di Nostra Signora di 
Bonaria. Ostia Lido (RM). 1967-1982. 

Sezione longitudinale.
[© Archivio Francesco Berarducci].
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�W�j�����$�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q���W�H�V�V�X�W�R���D���V�F�D�F�F�K�L�H�U�D��
�J�H�R�P�H�W�U�L�F�D�P�H�Q�W�H���H���G�H�Q�V�D�P�H�Q�W�H���G�H�À�Q�L�W�R����
il progetto occupa due insulae. 
�,�Q�V�S�H�V�V�H�Q�G�R���L�Q���E�R�U�G�L���G�H�O���O�R�W�W�R���D���G�L�V�S�R�V�L��
�]�L�R�Q�H���� �%�H�U�D�U�G�X�F�F�L�� �F�U�H�D�� �X�Q�� �F�R�O�O�H�J�D�P�H�Q�W�R��
diagonale (assai raro nella rigida struttu��
�U�D���D���P�D�J�O�L�H���U�H�W�W�D�Q�J�R�O�D�U�L���G�L���4�X�D�U�W�X���6�D�Q�W�·�(��
lena) che lega via Pierluigi da Palestrina 
�D�� �3�L�D�]�]�D�� �6�D�Q�W�R�� �6�W�H�I�D�Q�R���� �/�X�Q�J�R�� �T�X�H�V�W�D��
strada diagonale si alternano una serie di 
�V�W�D�Q�]�H���X�U�E�D�Q�H���F�L�U�F�R�O�D�U�L���F�R�S�H�U�W�H�����O�D���F�K�L�H�V�D��
e i locali parrocchiali) o a cielo aperto (il 
�V�D�J�U�D�W�R���� �L�Q�� �F�X�L�� �L�O�� �S�D�V�V�D�Q�W�H�� �S�X�z�� �V�F�H�J�O�L�H�U�H��
�G�L�� �V�W�D�U�H���� �,�O�� �V�D�J�U�D�W�R�� �T�X�L�Q�G�L�� �V�L�� �I�U�D�Q�W�X�P�D�� �L�Q��
�X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���V�S�D�]�L���D���T�X�R�W�D���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H���G�L���F�X�L��
�S�L�D�]�]�D���6�D�Q�W�R���6�W�H�I�D�Q�R���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H���O�D���V�W�D�Q�]�D��
�D�� �T�X�R�W�D�� ���� �F�K�H�� �V�L�� �F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�� �G�L�U�H�W�W�D�P�H�Q�W�H��
�F�R�Q���O�D���F�L�W�W�j���H���G�D���O�u�����S�H�U�F�R�U�U�H�Q�G�R���O�D���G�L�D�J�R��
�Q�D�O�H�����V�L���S�X�z���H�Q�W�U�D�U�H���Q�H�O�O�D���V�W�D�Q�]�D���S�L�•���D�P�S�L�D��
�H���S�L�•���D�O�W�D���D�O�O�·�R�P�E�U�D���G�H�O���F�D�P�S�D�Q�L�O�H���V�R�O�R���L�Q��
�S�D�U�W�H���F�R�V�W�U�X�L�W�R���D�U�U�L�Y�D�Q�G�R���L�Q�À�Q�H���D�O���Y�H�U�W�L�F�H��
opposto del taglio trasversale che presen��
ta una gradonata rivolta verso il portale 
�G�·�D�F�F�H�V�V�R���D�O�O�·�D�X�O�D���O�L�W�X�U�J�L�F�D�����1�H�O���J�X�D�U�G�D�U�H��
il periodo di realizzazione di queste due 
�F�K�L�H�V�H�����V�L���F�R�P�S�U�H�Q�G�H���E�H�Q�H���F�K�H���O�H���Y�L�F�H�Q�G�H��
costruttive da cui sono state interessate 
�Q�R�Q���V�R�Q�R���G�H�O���W�X�W�W�R���O�L�Q�H�D�U�L�����/�D���Q�R�Q���U�H�D�O�L�]��
zazione del Piano di Zona per la chiesa di 
�1�R�V�W�U�D���6�L�J�Q�R�U�D���G�L���%�R�Q�D�U�L�D ha chiaramen��
�W�H���D�O�W�H�U�D�W�R���O�·�L�G�H�D���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���G�L���%�H�U�D�U��
�G�X�F�F�L���G�D�W�R���F�K�H���O�D���F�K�L�H�V�D���V�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D���F�R�Q��
una città che non è quella prevista in sede 
di progetto; il distacco della copertura 

�G�D�O�� �W�H�U�U�H�Q�R�� �H�� �O�H�� �L�P�S�U�H�Y�H�G�L�E�L�O�L�� �U�H�F�L�Q�]�L�R�Q�L��
�F�K�H�� �G�H�O�L�P�L�W�D�Q�R�� �O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �S�U�L�Y�D�Q�R�� �O�D�� �F�L�W�W�j��
e la chiesa stessa di uno spazio marcata��
mente collettivo e ormai inutilizzato dalla 
cittadinanza ostiense. In egual modo la 
recinzione della chiesa sarda addirittura 
�Q�H�J�D�� �O�·�D�F�F�H�V�V�R�� �G�L�D�J�R�Q�D�O�H�� �V�X�� �F�X�L�� �O�·�L�Q�W�H�U�R��
impianto si articola anche quando è aper��
ta negli orari di attività della parrocchia 
annullando completamente il valore ur��
�E�D�Q�R���F�K�H���O�D���F�K�L�H�V�D���D�V�S�L�U�D�Y�D���H���D�Q�F�R�U�D���R�J�J�L��
tende ad assumere. 
�/�D�� �F�K�L�H�V�D�� �G�L���6�D�Q�� �9�D�O�H�Q�W�L�Q�R�� �V�R�U�J�H�� �D�O�O�·�L�Q��
terno del quartiere del Villaggio Olim��
�S�L�F�R���� �G�R�Y�H�� �%�H�U�D�U�G�X�F�F�L�� �V�L�� �F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�� �F�R�Q��
importanti preesistenze ad opera di ar��
�F�K�L�W�H�W�W�L�� �F�R�P�H�� �/�X�L�J�L�� �0�R�U�H�W�W�L���� �$�G�D�O�E�H�U�W�R��
�/�L�E�H�U�D���� �8�J�R�� �/�X�F�F�L�F�K�H�Q�W�L���� �/�·�L�P�S�L�D�Q�W�R��
�E�D�V�L�O�L�F�D�O�H���� �O�R�� �V�W�X�G�L�R�� �G�H�O�O�D�� �O�X�F�H�� �L�Q�� �D�Q�D�O�R��
gia con le terme romane, la declinazione 
del tema della rovina, il sapiente uso del 
�P�D�W�W�R�Q�H���� �O�·�D�U�W�L�F�R�O�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�J�O�L�� �V�S�D�]�L�� �L�Q��
�V�H�]�L�R�Q�H���� �O�D���U�H�Q�G�R�Q�R���X�Q�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���S�U�R��
�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�H���O�H�J�D�W�D���D�O�O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���U�R�P�D�Q�D��
�F�R�Q���O�D���F�D�S�D�F�L�W�j���G�L���H�V�V�H�U�H���I�R�U�W�H�P�H�Q�W�H���F�R�Q��
temporanea. «Nel depresso panorama 
�G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�� �U�R�P�D�Q�D��
si distingue per rigore concettuale e per 
�I�R�U�]�D���S�R�H�W�L�F�D�ª�����3�X�U�L�Q�L������������������
Il sagrato di �6�D�Q�� �9�D�O�H�Q�W�L�Q�R riprende il 
�W�H�P�D�� �G�H�O�� �U�H�F�L�Q�W�R�� �W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�H�� �I�R�U�V�H�� �S�L�•��
�D�G�D�W�W�R�� �D�O�O�·�D�P�S�L�R�� �Y�L�D�O�H�� �D�� �V�F�R�U�U�L�P�H�Q�W�R�� �Y�H��
�O�R�F�H���V�X�� �F�X�L�� �V�L�� �D�I�I�D�F�F�L�D���� �9�D�U�F�D�W�R���L�O���F�D�Q�F�H�O��
�O�R�� �G�·�L�Q�J�U�H�V�V�R���� �X�Q�D�� �G�H�F�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �I�D�W�W�D�� �G�L��
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quadrati di due metri e venti di lato in 
successione (modulo attraverso cui co��
�V�W�U�X�L�V�F�H�� �O�·�L�Q�W�H�U�D�� �F�K�L�H�V�D���� �O�H�J�D�� �O�D�� �F�L�W�W�j�� �D�O�O�D��
�F�X�V�W�R�G�L�D���H�X�F�D�U�L�V�W�L�F�D���F�K�H���I�D���G�D���V�I�R�Q�G�R���S�U�R��
spettico in modo da costituire un contat��
to visivo diretto tra il passante su viale 
�;�9�,�,���2�O�L�P�S�L�D�G�H���H���L�O���I�R�Q�G�R���G�H�O���S�U�H�V�E�L�W�H�U�L�R��
�G�H�O�O�D���F�K�L�H�V�D�����,�O���S�R�U�W�D�O�H���G�L���L�Q�J�U�H�V�V�R���D�O�O�·�D�X�O�D��
liturgica è indietreggiato di tre modu��
�O�L�� �U�L�V�S�H�W�W�R�� �D�O�� �À�O�R�� �G�H�O�O�D�� �I�D�F�F�L�D�W�D�� �U�L�F�D�Y�D�Q��
do uno spazio coperto con una luce più 
�W�H�Q�X�H�� �F�K�H�� �S�U�H�S�D�U�D�� �L�O�� �I�H�G�H�O�H�� �D�O�O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R��
nella chiesa luminosa. Al sagrato quindi 
�V�L�� �V�R�P�P�D�� �X�Q�D�� �V�H�F�R�Q�G�D�� �]�R�Q�D�� �G�L�� �À�O�W�U�R�� �F�K�H��
aiuta ancora più nel passaggio climati��
�F�R�� �H�� �V�L�P�E�R�O�L�F�R�� �G�D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �H��
�Y�L�F�H�Y�H�U�V�D���� �$�O�O�·�D�V�V�H�� �G�H�F�R�U�D�W�R�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H����
�%�H�U�D�U�G�X�F�F�L���Q�H���D�F�F�R�V�W�D���D�O�W�U�L���G�X�H���S�D�U�D�O�O�H�O�L����
�L�O���S�U�L�P�R���F�R�V�W�H�J�J�L�D���L�O���E�R�U�G�R���R�Y�H�V�W���G�H�O�O�·�D�X�O�D��
�H���F�R�O�O�H�J�D���L�O���V�D�J�U�D�W�R���D���W�X�W�W�L���J�O�L���D�P�E�L�H�Q�W�L���G�L��
�V�H�U�Y�L�]�L�R���O�L�W�X�U�J�L�F�R�����F�D�S�S�H�O�O�D���I�H�U�L�D�O�H�����V�D�J�U�H��
�V�W�L�D���� �O�R�F�D�O�H�� �G�L�� �S�U�H�S�D�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �À�R�U�L������������
il secondo invece consente di salire in 
copertura attraverso una scala a ram��
pa unica che dà avvio a un percorso che 

�F�R�Q�G�X�F�H���D�O���F�K�L�R�V�W�U�R���J�L�D�U�G�L�Q�R���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�W�R��
�D�O�O�H�� �V�S�D�O�O�H�� �G�H�O�O�·�D�E�V�L�G�H�� �F�K�H�� �F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H�� �X�Q��
�Y�H�U�R���H���S�U�R�S�U�L�R���S�D�W�L�R���L�Q�W�L�P�R���H���S�X�E�E�O�L�F�R���V�X��
�F�X�L���V�L���D�I�I�D�F�F�L�D�Q�R���L���O�R�F�D�O�L���G�H�O�O�·�R�U�D�W�R�U�L�R���H���O�D��
�F�D�V�D���F�D�Q�R�Q�L�F�D�����/�R���V�F�K�H�P�D���L�Q���V�H�]�L�R�Q�H���Y�X�R��
�W�R���S�L�H�Q�R���Y�X�R�W�R���S�L�H�Q�R���Y�X�R�W�R�����F�K�H���Y�H�G�H���Q�H�O��
�V�D�J�U�D�W�R���U�H�F�L�Q�W�R���L�O���S�X�Q�W�R���Q�H�Y�U�D�O�J�L�F�R���G�D���F�X�L��
si dipanano tutti i percorsi di collegamen��
�W�R�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�L���� �G�H�Q�R�W�D�� �X�Q�·�D�O�W�H�U�Q�D�Q�]�D�� �W�U�D��
�V�S�D�]�L���D�S�H�U�W�L���H���F�K�L�X�V�L���G�R�Y�H���L���S�U�L�P�L���F�R�V�W�L�W�X�L��
scono i luoghi più o meno intimi ma col��
lettivi e rappresentano gli spazi in cui si 
realizzano i passaggi dalla città alla chiesa, 
�G�D�O�O�D���F�K�L�H�V�D���D�O�O�·�R�U�D�W�R�U�L�R�����G�D�O�O�·�R�U�D�W�R�U�L�R���D�O�O�D��
�F�L�W�W�j�� �H�� �Y�L�F�H�Y�H�U�V�D���� �/�·�L�G�H�D�� �I�R�Q�G�D�W�D�� �V�X�� �X�Q�D��
successione di recinti, la moltiplicazione 
�G�H�O�O�H�� �D�U�H�H�� �À�O�W�U�R���� �O�H�� �P�R�O�W�H�S�O�L�F�L�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j��
�G�L�V�W�U�L�E�X�W�L�Y�H�� �K�D�� �E�H�Q�� �U�H�W�W�R�� �U�L�V�S�H�W�W�R�� �D�J�O�L�� �L�Q��
terventi successivi relativi alla sicurezza 
rispetto ai precedenti casi descritti. Il solo 
percorso in quota è stato dotato di un can��
�F�H�O�O�R�� �S�H�U�� �H�Y�L�W�D�U�H�� �O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R�� �Q�R�Q�� �F�R�Q�W�U�R�O��
�O�D�W�R�� �G�D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R���� �4�X�H�V�W�R�� �Q�H�J�D�� �O�·�D�F�F�H�V�V�R��
diretto alla copertura ai cittadini, purtut��
�W�D�Y�L�D���Q�R�Q���V�Q�D�W�X�U�D���G�H�O���W�X�W�W�R���O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R���L�P��

postato sin dai primi schizzi di progetto. 
Ultimo caso è quello di �1�R�V�W�U�D�� �6�L�J�Q�R�U�D��
�G�H�O�� �6�X�I�I�U�D�J�L�R e �6�D�Q�W�·�$�J�R�V�W�L�Q�R�� �G�L�� �&�D�Q�W�H�U-
bury�����Ë���X�Q���H�V�H�P�S�L�R���S�L�•���G�H�O�L�F�D�W�R���U�L�V�S�H�W�W�R��
�D�J�O�L���D�O�W�U�L���S�R�L�F�K�p���%�H�U�D�U�G�X�F�F�L���S�D�G�U�H���P�X�R�U�H��
�G�X�U�D�Q�W�H���O�D���V�X�D���U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���H���J�O�L���V�X�E�H�Q��
�W�U�D���V�X�R���À�J�O�L�R���&�D�U�O�R���F�R�O���T�X�D�O�H���J�L�j���F�R�O�O�D�E�R��
�U�D�Y�D���� �6�H�� �I�R�U�V�H�� �T�X�H�V�W�R�� �F�D�P�E�L�R�� �G�L�� �J�X�D�U�G�L�D��
�K�D���L�Q�Á�X�L�W�R���P�D�J�J�L�R�U�P�H�Q�W�H���Q�H�O�O�D���F�R�P�S�R�V�L��
�]�L�R�Q�H���L�Q�W�H�U�Q�D���G�H�O�O�D���F�K�L�H�V�D�����O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R���H���L�O��
legame con la città resta quello origina��
�U�L�R���� �,�Q�� �S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H�� �O�D�� �F�K�L�H�V�D�� �V�L�� �F�R�Q�I�U�R�Q�W�D��
�D�� �Q�R�U�G�� �F�R�Q�� �O�·�D�P�S�L�D�� �F�D�P�S�D�J�Q�D�� �U�R�P�D�Q�D�� �H��
�D�� �V�X�G�� �F�R�Q�� �L�O�� �W�H�V�V�X�W�R�� �P�L�Q�X�W�R�� �G�H�O�O�·�D�U�H�D�� �G�L��
�7�R�U�U�H�� �0�D�X�U�D���� �,�� �%�H�U�D�U�G�X�F�F�L�� �S�U�R�J�H�W�W�D�Q�R��
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Protomartire . Quartu Sant’Elena (CA). 1970-2000.
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Quartu Sant’Elena].
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�X�Q�D���´�I�R�U�W�H�]�]�D�µ���F�K�H���I�D���G�D���S�U�H�V�L�G�L�R���D�O���W�H�U�U�L��
�W�R�U�L�R���G�R�P�L�Q�D�Q�G�R���G�D�O�O�·�D�O�W�X�U�D���V�X���F�X�L���S�R�V�W�D���H��
�F�R�V�W�L�W�X�H�Q�G�R���X�Q���S�X�Q�W�R���G�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���S�H�U��
chi proviene da settentrione. Per preser��
vare questa vocazione paesaggistica una 
�V�W�H�F�F�D�� �L�Q�� �G�L�U�H�]�L�R�Q�H�� �H�V�W���R�Y�H�V�W�� �V�H�S�D�U�D�� �O�D��
�F�K�L�H�V�D���G�D�O�O�D���F�L�W�W�j���D���V�X�G���L�Q���P�R�G�R���G�D���U�L�I�H�U�L�U�H��
�L���V�H�U�Y�L�]�L���S�D�U�U�R�F�F�K�L�D�O�L���D�O���I�U�R�Q�W�H���X�U�E�D�Q�R���H���L�O��
luogo più propriamente legato al culto 
�D�O�O�D���Q�D�W�X�U�D�����/�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H���V�R�S�U�D�H�O�H�Y�D�W�D���K�D��
consentito di inserire il tema processio��
�Q�D�O�H�� �F�R�P�H�� �P�R�G�H�O�O�R�� �F�R�Q�� �F�X�L�� �O�H�J�D�U�H�� �O�·�H�G�L��
�À�F�L�R�� �D�O�� �F�R�Q�W�H�V�W�R���� �'�D�� �H�V�W�� �X�Q�� �S�H�U�F�R�U�V�R�� �L�Q��
�V�D�O�L�W�D���F�R�V�W�H�J�J�L�D���O�·�H�G�L�À�F�L�R���G�H�L���V�H�U�Y�L�]�L����
Proseguendo, chi percorre è costretto 
a ruotare verso nord immergendosi in 
un sagrato caratterizzato dalla massiccia 
�S�U�H�V�H�Q�]�D���G�L���D�O�E�H�U�L���H���S�U�D�W�L���F�K�H���V�L���D�I�I�D�F�F�L�D��
no verso il creato. Un vero e proprio sa��
�J�U�D�W�R���S�D�U�F�R�� �L�Q�� �F�X�L�� �S�R�W�H�U�� �X�V�X�I�U�X�L�U�H�� �G�H�O�O�H��
�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���F�K�H���O�D���Q�D�W�X�U�D���R�I�I�U�H���D���G�X�H���S�D�V�V�L��
dalla città. Il procedere lento della salita 
che allontana dal costruito e il parco che 
costituisce una vera e propria pausa ar��
�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D���V�R�Q�R���À�V�L�F�D�P�H�Q�W�H���H���V�S�L�U�L�W�X�D�O��
�P�H�Q�W�H���S�U�H�S�D�U�D�W�R�U�L���S�H�U���O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R���Q�H�O�O�·�D�X��
la liturgica. 
Quattro chiese, in conclusione, con 
�T�X�D�W�W�U�R�� �V�R�O�X�]�L�R�Q�L�� �G�L�� �V�D�J�U�D�W�R�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H����
�L�O�� �V�D�J�U�D�W�R���S�L�D�]�]�D�� �F�K�H�� �U�H�L�Q�V�H�U�L�V�F�H�� �Q�H�O�O�D��
�F�L�W�W�j�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�� �O�·�H�O�H�P�H�Q�W�R�� �S�X�E�E�O�L��
co per eccellenza di quella storica; il sa��
�J�U�D�W�R���V�W�D�Q�]�D�� �F�K�H�� �R�I�I�U�H�� �O�X�R�J�K�L�� �S�L�•�� �L�Q�W�L�P�L��
e sicuri chiaramente delimitati; il sagra��
�W�R���U�H�F�L�Q�W�R���P�D���V�W�D�Y�R�O�W�D���E�D�V�V�R���H���S�H�U�P�H�D�E�L�O�H��

�F�K�H���F�L�U�F�R�V�F�U�L�Y�H���X�Q�·�D�U�H�D���F�D�S�D�F�H���G�L���À�O�W�U�D�U�H��
il salto di scala immediato da una strada 
a scorrimento veloce (come nel caso spe��
�F�L�À�F�R���G�L���6�D�Q���9�D�O�H�Q�W�L�Q�R) e un piccolo og��
getto come quello di una piccola chiesa 
�S�D�U�U�R�F�F�K�L�D�O�H�� �H�� �L�Q�À�Q�H�� �L�O�� �V�D�J�U�D�W�R���S�D�U�F�R�� �L�Q��
cui è la natura a creare spazi collettivi, 
�G�·�R�P�E�U�D���� �G�L�� �V�L�O�H�Q�]�L�R���� �D�W�W�H�Q�X�D�Q�G�R�� �O�H�� �W�H�Q��
sioni provenienti dalla città. 
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Abstract 

The term transition�� �G�H�V�F�U�L�E�H�V�� �D�� �S�D�V�V�D�J�H�� �D�Q�G��
�G�H�O�L�P�L�W�V�� �D�� �W�K�U�H�V�K�R�O�G�� �R�U�� �E�R�U�G�H�U�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �L�Q�W�H�U��
�P�H�G�L�D�W�H�� �V�W�D�J�H�V���� �U�H�I�H�U�U�L�Q�J�� �W�R�� �E�R�W�K�� �D�� �S�K�\�V�L�F�D�O��
�E�R�U�G�H�U�� ���� �D�� �I�U�D�F�W�L�R�Q�� �R�I�� �V�S�D�F�H�� ���� �D�Q�G�� �D�� �W�H�P�S�R�U�D�O��
�E�R�U�G�H�U�������D���I�U�D�F�W�L�R�Q���R�I���W�L�P�H�������I�U�R�P���Z�K�L�F�K���D���Q�H�Z��
condition is generated. 
�:�K�H�Q���G�H�V�F�U�L�E�L�Q�J���W�K�H���X�U�E�D�Q���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q����transi-
tion���D�O�O�R�Z�V���W�K�H���D�G�R�S�W�L�R�Q���R�I�� �D�Q���L�P�P�H�U�V�L�Y�H���S�H�U��
spective as an oblique gaze�����G�H���&�H�U�W�H�D�X����������������
�W�K�D�Q�N�V���W�R���Z�K�L�F�K���L�W���L�V���S�R�V�V�L�E�O�H���W�R���L�Q�Y�H�V�W�L�J�D�W�H���W�K�H��
�Q�R�Q���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�D�O���V�S�K�H�U�H�����7�K�U�L�I�W�����������������R�I��
�X�U�E�D�Q���V�S�D�F�H����
�7�K�L�V�� �K�L�G�G�H�Q�� �V�S�K�H�U�H�� �L�V�� �D�� �U�H�V�X�O�W�� �R�I�� �H�P�E�R�G�L�H�G��
experiences, practices, actions and processes 
�W�K�D�W���N�H�H�S�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�L�Q�J�� �L�W�� �L�Q�W�R�� �D�Q�� �L�Q�W�H�Q�V�H��ani-
mated space�����$�P�L�Q����������������
�,�Q�� �R�W�K�H�U�� �Z�R�U�G�V���� �W�K�H�� �X�U�E�D�Q�� �H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�� �G�L�P�H�Q��
�V�L�R�Q�� �F�D�Q�� �E�H�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�H�G�� �W�K�H�� �U�H�V�X�O�W�� �R�I�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W��
�O�H�Y�H�O�V�� �R�I�� �V�H�Q�V�H�� �S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q�V�� �D�Q�G�� �D�F�W�L�Y�H�� �S�D�U�W�L�F��
�L�S�D�W�L�R�Q�� �L�Q�� �W�K�H�� �V�X�E�M�H�F�W�L�Y�H�� �U�H�Z�U�L�W�L�Q�J�� �R�I�� �X�U�E�D�Q��
space.
�7�K�H�V�H���X�Q�G�H�U�W�U�D�F�N���S�U�R�F�H�V�V�H�V���D�Q�G���S�U�D�F�W�L�F�H�V�����D�F��
�W�L�R�Q�V�� �D�Q�G�� �U�H�D�F�W�L�R�Q�V���� �J�H�Q�H�U�D�W�H�� �Z�K�D�W�� �F�D�Q�� �E�H�� �U�H��
�I�H�U�U�H�G���W�R���D�V��everyday urbanism (Chase et. al., 
�������������W�K�D�W���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�H�V���W�R���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�L�Q�J���W�K�U�H�V�K��
olds and spaces. 
�(�V�S�H�F�L�D�O�O�\���D�I�W�H�U���W�K�H�������������F�U�L�V�L�V�����W�K�H�V�H���S�U�D�F�W�L�F��
�H�V���L�Q�W�H�Q�V�L�À�H�G�����D�Q�G���X�U�E�D�Q���V�S�D�F�H�V���D�U�H���E�H�F�R�P�L�Q�J��
�P�D�J�Q�H�W�V���D�E�O�H���W�R���F�U�H�D�W�H���D�G�G�L�W�L�R�Q�D�O���F�D�S�D�F�L�W�\�� �I�R�U��
�X�Q�V�S�R�N�H�Q���Q�H�H�G�V���D�Q�G���G�H�V�L�U�H�V��
�,�Q���R�W�K�H�U���Z�R�U�G�V�����V�S�D�F�H�V���K�D�Y�H���E�H�H�Q���U�H�F�R�Q�F�H�L�Y�H�G��
�D�V���S�O�D�W�I�R�U�P�V���I�R�U���G�L�I�I�H�U�H�Q�W���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�L�H�V��
�7�K�H���U�H�V�X�O�W���R�I���W�K�H�V�H���S�U�R�F�H�V�V�H�V���F�D�Q���E�H���U�H�F�R�U�G�H�G��
�L�Q�� �D�� �P�D�S�S�L�Q�J�� �R�I�� �V�S�D�F�H�V�� �W�K�D�W�� �D�U�H�� �U�H�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�H�G��
�Q�R�W�� �D�V�� �F�O�R�V�H�G�� �V�\�V�W�H�P�V�� �E�X�W�� �R�S�H�Q�� �V�\�V�W�H�P�V���� �L�Q��
�I�U�D�V�W�U�X�F�W�X�U�H�V���F�D�S�D�E�O�H���R�I���U�H�Y�H�D�O�L�Q�J���W�K�H�L�U���L�Q�W�U�L�Q��
�V�L�F�� �S�R�W�H�Q�W�L�D�O�� �S�U�H�F�L�V�H�O�\�� �W�K�U�R�X�J�K�� �W�K�H�L�U�� �D�E�L�O�L�W�\�� �W�R��
�L�Q�W�H�U�F�H�S�W�� �D�Q�G�� �E�H�F�R�P�H�� �S�O�D�W�I�R�U�P�V�� �I�R�U�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W��
�X�V�H�V���R�I�W�H�Q���X�Q�I�R�U�H�V�H�H�Q���D�Q�G���X�Q�H�[�S�H�F�W�H�G��
�)�R�O�O�R�Z�L�Q�J�� �W�K�L�V�� �W�U�D�M�H�F�W�R�U�\���� �L�W�� �L�V�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �W�R��
�D�Q�D�O�\�V�H�� �V�S�D�F�H�V���� �P�L�F�U�R���P�D�F�U�R���� �S�X�E�O�L�F���S�U�L�Y�D�W�H����

�R�S�H�Q���F�O�R�V�H�G���� �L�Q�G�H�S�H�Q�G�H�Q�W�O�\�� �I�U�R�P�� �W�K�H�L�U�� �S�K�\�V�L��
�F�D�O���G�H�Q�V�L�W�\���� �U�D�W�K�H�U���L�Q���W�H�U�P�V���R�I�� �W�K�H���L�Q�W�H�Q�V�L�W�\�� �R�I��
�W�K�H�L�U���X�V�H�V���R�U���W�K�L�F�N�Q�H�V�V��
�,�Q�W�H�Q�V�L�W�\���D�F�W�V���D�V���D���N�H�\���W�R���U�H�Y�H�D�O�L�Q�J���W�K�L�V���K�L�G�G�H�Q��
�N�L�Q�H�W�L�F�� �S�U�R�F�H�V�V�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �U�R�O�H�� �R�I�� �V�S�D�F�H�V�� �W�R�� �F�D��
�W�D�O�\�V�H�� �X�Q���S�U�R�J�U�D�P�P�H�G�� �D�Q�G�� �I�U�H�H�� �X�V�H�V�� �Q�R�W�� �\�H�W��
�F�R�Q�F�H�L�Y�H�G���W�K�D�Q�N�V���W�R���W�K�H�L�U���G�H�V�L�J�Q���D�Q�G���G�H�Y�L�F�H�V��
Through intensity, this paper proposes three 
�U�H�D�G�L�Q�J�V�� �R�I�� �W�K�H�� �S�U�R�M�H�F�W�� �D�V�� �D�� �S�U�R�F�H�V�V���� �D�� �J�H�Q�H�U��
�D�W�R�U���R�I���S�R�W�H�Q�W�L�D�O�����3�U�L�F�H�����������������D�Q�G���D���S�U�R�D�F�W�L�Y�H��
�S�O�D�W�I�R�U�P���I�R�U���F�D�W�D�O�\�V�L�Q�J���W�K�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�L�H�V���W�R���D�F�W����
�W�K�H���R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�\���W�R���F�K�D�Q�J�H���W�K�H���V�W�D�W�X�V���T�X�R���R�I���W�K�H��
�X�V�H�V���R�I���V�S�D�F�H��
�&�R�Q�V�L�G�H�U�L�Q�J���V�S�D�F�H���L�Q���W�H�U�P�V���R�I���S�R�W�H�Q�W�L�D�O���D�O�O�R�Z�V��
�S�H�R�S�O�H���W�R���I�H�H�O���W�K�H���R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�\���W�R���F�U�H�D�W�H���V�R�P�H��
�W�K�L�Q�J���Q�H�Z���D�Q�G���W�R���U�H�G�H�À�Q�H���R�Y�H�U���W�L�P�H���W�K�H���X�V�H�V���R�I��
�W�K�H���V�S�D�F�H�����L�Q�F�U�H�D�V�L�Q�J���L�Q���W�K�D�W���Z�D�\���W�K�H���V�H�Q�V�H���R�I���D�Q��
�X�U�E�D�Q���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H����

Mappa degli spazi intensi
[Lucia Baima].
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Il termine transizione�������G�D�O���O�D�W�L�Q�R��transitio 
-onis, der. di transire���´�S�D�V�V�D�U�H�µ�������G�H�V�F�U�L�Y�H��
un passaggio�� �W�U�D�� �V�W�D�W�L�� �H�� �P�R�G�L�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L����
�'�H�À�Q�L�V�F�H���X�Q�D���V�R�J�O�L�D�����X�Q���F�R�Q�À�Q�H���O�L�P�L�Q�D�O�H��
�W�U�D�� �V�W�D�G�L�� �L�Q�W�H�U�P�H�G�L���� �V�L�D�� �X�Q�� �F�R�Q�À�Q�H�� �À�V�L�F�R����
�X�Q�D���I�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���V�S�D�]�L�R�����V�L�D���X�Q���F�R�Q�À�Q�H���W�H�P��
�S�R�U�D�O�H�����X�Q�D���I�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���W�H�P�S�R�����G�D�O���T�X�D�O�H���V�L��
genera e ingenera una condizione nuova, 
�X�Q�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H����
�,�Q���H�Q�W�U�D�P�E�L���L���F�D�V�L���H�P�H�U�J�H���O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���F�L��
netica del processo, il tra���G�L�Y�L�H�Q�H���I�U�D�]�L�R�Q�H��
�V�S�D�]�L�R���W�H�P�S�R�U�D�O�H���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�X�W�D���H���G�H�V�F�U�L�W�W�D��
�F�R�P�H�� �S�D�U�W�H�� �G�L�� �T�X�D�O�F�R�V�D���� �I�U�D�P�P�H�Q�W�R�� �S�O�D��
�V�W�L�F�R�� �W�U�D�� �G�H�Q�W�U�R���I�X�R�U�L���� �S�U�L�Y�D�W�R���S�X�E�E�O�L�F�R����
�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�H���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R���H���I�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���S�U�R��
cesso in divenire, un istante di tempo tra 
�X�Q���S�U�L�P�D���H���X�Q���G�R�S�R�����W�U�D���X�Q���L�Q�L�]�L�R���H���X�Q�D���À�Q�H���� 
�,�O�� �F�R�Q�À�Q�H�� �H�P�H�U�J�H�� �T�X�D�O�H�� �G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R��
semio tico che esplicita il passaggio at��
�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �I�D�V�L�� �L�Q�W�H�U�P�H�G�L�H���� �R�J�Q�X�Q�D�� �G�H�O�O�H��
quali rappresenta una transizione, una 
�P�R�G�X�O�D�]�L�R�Q�H���G�L�V�H�T�X�L�O�L�E�U�D�Q�W�H�����F�K�H���U�L�P�H�W�W�H��
in gioco la condizione precedente, esito 
�G�L�� �X�Q�� �S�U�R�Y�Y�L�V�R�U�L�R�� �H�T�X�L�O�L�E�U�L�R�� �H�� �O�H�� �S�H�U�P�H�W��
te di acquisire una nuova disposizione, 
�X�Q�� �Q�X�R�Y�R�� �V�W�D�W�R�� �P�H�W�D�V�W�D�E�L�O�H���� �,�O�� �F�R�Q�F�H�W�W�R��
di passaggio�� �U�D�I�I�R�U�]�D�� �T�X�L�Q�G�L�� �O�·�L�G�H�D�� �F�K�H�� �O�D��
�Q�X�R�Y�D�� �I�D�V�H�� �q�� �U�D�J�J�L�X�Q�W�D�� �G�R�S�R�� �X�Q�D�� �W�U�D�V�I�R�U��
�P�D�]�L�R�Q�H�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �G�L�V�H�T�X�L�O�L�E�U�L�R���H�T�X�L�O�L��
�E�U�L�R���� �G�L�V�R�U�G�L�Q�H���R�U�G�L�Q�H�� �F�K�H�� �L�Q�� �À�V�L�F�D�� �Y�L�H�Q�H��
�G�H�À�Q�L�W�R��transizione di fase���� �X�Q�� �F�D�P�E�L�D��
mento repentino di stato generato da uno 
�V�F�D�P�E�L�R�� �G�L�� �H�Q�H�U�J�L�D�� �F�K�H�� �S�U�R�G�X�F�H�� �X�Q�D�� �G�L��
�V�F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�j�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�D�� �T�X�D�O�H�� �F�D�P�E�L�D�Q�R��
le proprietà del sistema, sia nelle sue sin��
�J�R�O�H���I�D�V�L���F�K�H���Q�H�O�O�D���V�X�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���J�H�Q�H�U�D�O�H������
�$�Y�Y�L�H�Q�H���T�X�L�Q�G�L���X�Q���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R���F�K�H���S�X�z��
essere descritto anche con il concetto di 
mutazione che, spontanea o indotta, agi��
sce attraverso transizioni, generate dagli 
stessi elementi, o trasversioni, da elemen��
�W�L�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L���� �,�Q�� �T�X�H�V�W�R�� �T�X�D�G�U�R�� �G�L�Q�D�P�L�F�R����
�W�U�D�� �V�W�D�E�L�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���� �R�V�F�L�O�O�D�]�L�R�Q�H���� �U�L�F�R�Q��
�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �U�L�G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �F�R�Q�À�Q�L����
emergono multipli tra, soglie dove nuove 
�R�F�F�D�V�L�R�Q�L���H���V�W�R�U�L�H���G�L�Y�H�Q�J�R�Q�R���S�R�V�V�L�E�L�O�L��

Transi(A)zioni urbane
Applicati per descrivere la dimensione ur��
�E�D�Q�D�����L���W�H�U�P�L�Q�L��transizione e trasversione, 
proprio per le loro caratteristiche, invita��
no ad esercitare lo sguardo, a esplorare, 
�D�� �L�Q�G�D�J�D�U�H�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�O�H�� �W�U�D�P�H�� �G�H�O�O�R��
�V�S�D�]�L�R�� �X�U�E�D�Q�R�� �O�H�� �I�D�V�L�� �G�L�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �G�D�� �H��
verso qualcosa di nuovo o diverso, di tra��
�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���H���G�L���P�X�W�D�P�H�Q�W�R���W�U�D���X�Q���S�U�L�P�D��
e un dopo. 

�Ë�� �L�Q�� �W�X�W�W�L�� �T�X�H�V�W�L�� �V�S�D�]�L�� �H�� �P�R�P�H�Q�W�L��tra che 
�H�P�H�U�J�H���O�·urbanesimo del quotidiano (Cha��
�V�H���H�W�����D�O�����������������F�R�P�H���S�R�O�L�H�G�U�L�F�D���V�R�Y�U�D�S�S�R��
�V�L�]�L�R�Q�H���G�L���S�U�R�F�H�V�V�L���S�U�D�W�L�F�K�H�����D�]�L�R�Q�L���U�H�D�]�L�R��
�Q�L���� �R�F�F�D�V�L�R�Q�L���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���� �F�K�H�� �U�L�V�F�U�L�Y�R�Q�R����
rimodellano sottotraccia spazi, riperime��
�W�U�D�Q�R���F�R�Q�À�Q�L�����V�R�O�O�H�F�L�W�D�Q�R���P�D�U�J�L�Q�L�����V�R�Y�U�D�S��
pongono soglie e riprogrammano tempi 
�G�·�X�V�R���� �,�O�� �G�L�Q�D�P�L�F�R�� �S�U�R�F�H�V�V�R�� �L�Q�� �G�L�Y�H�Q�L�U�H��
�q�� �S�H�U�F�H�S�L�E�L�O�H�� �D�G�R�W�W�D�Q�G�R�� �X�Q�D�� �G�L�Y�H�U�V�D�� �S�U�R��
spettiva, lo sguardo obliquo (de Certeau, 
������������ �F�K�H�� �W�U�D�J�X�D�U�G�D���� �S�H�U�I�R�U�D�� �P�H�W�D�I�R�U�L�F�D��
�P�H�Q�W�H���J�O�L���L�Q�Y�R�O�X�F�U�L���H���U�H�Q�G�H���S�R�V�V�L�E�L�O�H��esplo-
rare più che osservare�����6�H�Q�Q�H�W�W��������������������
Da questo punto di osservazione immer��
�V�L�Y�R���� �O�·�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D�� �G�L�U�H�W�W�D�� �G�L�Y�H�Q�W�D�� �P�D�W�U�L�F�H��
di un pensiero spaziale attraverso il quale 
�O�R���V�S�D�]�L�R���X�U�E�D�Q�R���G�L�Y�H�Q�W�D���Q�R�Q���V�R�O�R���V�S�D�]�L�R��
�À�V�L�F�R���� �H�X�F�O�L�G�H�R���� �P�D�� �V�S�D�]�L�R��intensamen-
te animato�� ���$�P�L�Q���� �������������� �6�L�� �D�F�T�X�L�V�L�V�F�H��
�F�R�V�u�� �X�Q�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���V�X�S�S�O�H�P�H�Q�W�D�U�H���� �F�K�H��
�V�I�X�J�J�H�� �D�L�� �F�R�G�L�À�F�D�W�L�� �P�H�W�R�G�L�� �G�L�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q��
�W�D�]�L�R�Q�H���� �(�P�H�U�J�H���� �L�Q�I�D�W�W�L���� �O�D��terza dimen��
sione della densità ovvero la sua �L�Q�W�H�Q�V�L�W�j 
�V�S�D�]�L�R���W�H�P�S�R�U�D�O�H���F�K�H���W�U�D�G�X�F�H���O�H���P�X�O�W�L�S�O�H��
�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���� �O�D�� �V�I�H�U�D�� �V�H�Q�V�L�E�L�O�H�� �H�� �S�H�U�F�H�S�L�W�D��
���$�P�S�K�R�X�[�����������������H���U�L�Y�H�O�D���F�R�P�H���O�R���V�S�D�]�L�R��
sia quotidianamente in grado di ospitare 
�J�O�L���L�Q�À�Q�L�W�L���P�R�G�L���G�H�O�O�·�D�E�L�W�D�U�H���X�U�E�D�Q�R�����G�D�J�O�L��
usi imprevisti, alle azioni e pratiche, codi��
�À�F�D�W�H���R���P�H�Q�R���F�K�H���F�R�V�W�U�X�L�V�F�R�Q�R���D�O�W�U�H�W�W�D�Q�W�H��
�R�F�F�D�V�L�R�Q�L���� �F�R�P�H�� �G�L�Y�H�U�V�L�� �V�F�H�Q�D�U�L�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U��
no o al di là del suo perimetro. In questa 
�S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D�� �D�I�À�R�U�D�Q�R�� �X�O�W�H�U�L�R�U�L��tra nella 
�F�L�W�W�j���� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�O�R��spessore, della sua 
�S�R�U�R�V�L�W�j�� ���%�H�Q�M�D�P�L�Q���� ������������ �F�R�P�H�� �P�R�O�W�H��
plici modi di percepirne e parteciparne at��
�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���D�O�O�D���V�X�D���U�L�V�F�U�L�W�W�X�U�D���D�P�S�O�L�À�F�D�Q�G�R��
il modo di abitarli ���+�H�U�W�]�E�H�U�J�H�U���� ��������������
Ancora di più oggi, queste multiple ri��
scritture e le azioni sottese si sono inten��
�V�L�À�F�D�W�H�� �H�� �H�V�S�O�L�F�L�W�D�W�H�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��plurimi 
interventi in plurimi spazi, diventati come 
magneti, che intercettano e danno rispo��
�V�W�D���D���E�L�V�R�J�Q�L���H���G�H�V�L�G�H�U�L���L�Q�H�V�S�U�H�V�V�L�����/�R���V�S�D��
�]�L�R�����L�Q�I�D�W�W�L�����Y�L�H�Q�H���S�O�D�V�P�D�W�R���G�D���F�L�F�O�L���V�H�P�S�U�H��
�S�L�•�� �U�D�S�L�G�L�� �G�L�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �F�R�Q�À�Q�L����
�G�H�O�O�H���D�W�W�L�Y�L�W�j���H���G�H�O�O�·�X�V�R�����F�K�H���F�U�H�D�Q�R���D�O�W�U�H�W��
tanti spazi intermedi, intesi non solo e 
�Q�R�Q�� �W�D�Q�W�R�� �F�R�P�H�� �]�R�Q�H�� �G�L�� �F�R�Q�À�Q�H���� �T�X�D�Q�W�R��
�S�L�X�W�W�R�V�W�R�����F�R�P�H���D�U�H�H���G�L���L�Q�W�H�U�V�F�D�P�E�L�R���F�K�H��
�U�L�P�H�W�W�R�Q�R���L�Q���J�L�R�F�R���D�V�V�H�W�W�L���G�H�À�Q�L�W�L�Y�L����
�/�D��transizione diventa quindi �W�U�D�Q�V�L���$��
zione, atto di costruire sequenze nuove 
�F�K�H���V�R�O�O�H�F�L�W�D�Q�R���O�·�L�Q�F�R�Q�W�U�R���W�U�D���V�S�D�]�L���H���V�L�W�X�D��
�]�L�R�Q�L���G�L���G�L�Y�H�U�V�D���Q�D�W�X�U�D�����D�Q�F�K�H���D�P�E�L�J�X�L���H���G�L��
contrasto, producendo faglie che rivelano 
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�R�F�F�D�V�L�R�Q�L���G�L���U�L�V�F�U�L�W�W�X�U�D���G�H�J�O�L���V�W�H�V�V�L�����/�·�H�V�L��
�W�R�� �G�L�� �T�X�H�V�W�R�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H�� �V�J�X�D�U�G�R�� �D�S�S�U�R�G�D��
ad una rimappatura degli spazi, riletti non 
più come sistemi e processi chiusi, ma 
aperti, in grado di diventare catalizzatori 
���2�V�Z�D�O�W���H�W�����D�O�������������������G�L���P�R�O�W�H�S�O�L�F�L���D�]�L�R�Q�L��
che, nel tempo, li rendono nuovamente 
o sorprendentemente più sticky (Stonor, 
������������ �F�D�S�D�F�L�� �T�X�L�Q�G�L�� �G�L�� �G�L�Y�H�Q�W�D�U�H�� �S�L�D�W�W�D��
�I�R�U�P�H���S�H�U���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L���H���L�P�S�U�H�Y�L�V�W�H���S�R�V�V�L�E�L��
�O�L�W�j���G�·�X�V�R�����U�L�Y�H�O�D�Q�G�R���F�R�V�u���L�O���O�R�U�R���S�R�W�H�Q�]�L�D�O�H��
intrinseco. 
�6�H�J�X�H�Q�G�R�� �T�X�H�V�W�D�� �W�U�D�L�H�W�W�R�U�L�D�� �q�� �S�R�V�V�L�E�L��
�O�H�� �S�H�Q�V�D�U�H�� �D�G�� �H�V�V�L���� �P�L�F�U�R���P�D�F�U�R���� �S�U�L�Y�D��
�W�L���S�X�E�E�O�L�F�L���� �D�S�H�U�W�L���F�K�L�X�V�L���� �Q�R�Q�� �V�R�O�R�� �L�Q��
�W�H�U�P�L�Q�L���G�L���G�H�Q�V�L�W�j���À�V�L�F�D�����P�D���L�Q���W�H�U�P�L�Q�L���G�L��
�L�Q�W�H�Q�V�L�W�j, ovvero per come sono realmen��
�W�H�� �Y�L�V�V�X�W�L���� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�L���� �U�L�D�G�D�W�W�D�W�L�� �L�Q�� �P�R�G�R��
�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�R�� �R�� �S�H�U�P�D�Q�H�Q�W�H���� �(�P�H�U�J�R�Q�R��
�F�R�V�u���H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H���H���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L���F�K�H���U�L�Q��
�Y�L�D�Q�R���D�G���X�Q�·�D�O�W�U�D���V�S�D�]�L�D�O�L�W�j�����©�>�«�@���X�Q�D���F�L�W�W�j��
transumante che si insinua nel testo, nella 
�S�D�U�W�L�W�X�U�D���� �G�H�O�O�D���F�L�W�W�j�� �S�L�D�Q�L�À�F�D�W�D���H�� �O�H�J�J�L�E�L��
le» (de Certeau, 2001: 146).

Il ruolo del progetto
�,�Q�� �T�X�H�V�W�D�� �G�L�Q�D�P�L�F�D�� �S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���� �R�I�I�H�U�W�D��
�G�D�O�O�·�L�Q�W�H�Q�V�L�W�j���F�K�H���L�Q�W�U�H�F�F�L�D��spazi-tempi-u-
si, anche il ruolo del progetto acquisisce 
un diverso perimetro di azione: da dispo��
sitivo di sistematizzazione a dispositivo 
�H�Y�R�O�X�W�L�Y�R���� �D�G�D�W�W�D�E�L�O�H���� �&�R�Q�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�L�� �V�W�D��
�E�L�O�L�� �O�D�V�F�L�D�Q�R���L�O���F�D�P�S�R���D�� �V�S�D�]�L�� �F�R�P�H���L�Q�I�U�D��
�V�W�U�X�W�W�X�U�H�� �V�S�D�]�L�R���W�H�P�S�R���� �F�D�W�D�O�L�]�]�D�W�R�U�L�� �G�L��
potenzialità (Price, 1996) per multiple 
�I�X�Q�]�L�R�Q�L�� �H�� �R�F�F�D�V�L�R�Q�L�� �G�·�X�V�R�� �F�K�H���� �J�U�D�]�L�H�� �D�O��
programma aperto e ai suoi dispositivi, 
�P�R�G�L�À�F�D�Q�R���O�R��status quo �D�X�P�H�Q�W�D�Q�G�R���F�R�V�u��
�L�O�� �V�H�Q�V�R�� �G�H�O�O�·�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D�� �X�U�E�D�Q�D�� ����dalla 
�F�D�V�D���D�O�O�D���F�L�W�W�j. 
Si propongono tre scale di azione attra��
�Y�H�U�V�R���O�H���T�X�D�O�L���L�O���S�U�R�J�H�W�W�R���S�X�z���D�J�L�U�H���F�R�P�H����
�S�H�U�W�X�U�E�D�W�R�U�H�� �G�L�� �F�R�Q�À�Q�L, riprogrammatore 
di spazi e piattaforma proattiva evolutiva 
per usi multipli e compresenti creando, 
�D�O�O�H�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L�� �V�F�D�O�H���� �D�O�W�U�H�W�W�D�Q�W�H�� �R�F�F�D�V�L�R�Q�L��
tra.

�3�U�R�J�H�W�W�R���F�R�P�H���S�H�U�W�X�U�E�D�W�R�U�H���G�L���F�R�Q�À�Q�L
�/�D�� �S�U�L�P�D�� �V�F�D�O�D���Y�H�G�H���L�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R���F�R�P�H��en-
zima�� �F�K�H�� �V�R�O�O�H�F�L�W�D�� �H�� �L�Q�Q�H�V�F�D�� �X�Q�� �F�D�P�E�L�R��
provvisorio delle situazioni consolidate 
attraverso micro dispositivi, posizionati 
strategicamente, che agiscono come per��
�W�X�U�E�D�W�R�U�L���G�L���F�R�Q�À�Q�L�����G�L���P�D�U�J�L�Q�L���H���G�L���O�L�P�L�W�L����
�Ë���L�Q���T�X�H�V�W�R���I�U�D�Q�J�H�Q�W�H�����L�Q���T�X�H�V�W�R���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R��
�R�E�O�L�T�X�R���H���Á�H�V�V�L�E�L�O�H�����/�D���3�L�H�W�U�D�����������������F�K�H��

si situa il campo di azione del progetto e 
�G�R�Y�H�� �O�H�� �V�W�U�X�W�W�X�U�H�� �X�U�E�D�Q�H�� �R�U�G�L�Q�D�U�L�H�� �S�R�V��
sono acquisire temporaneamente nuove 
�F�R�Q�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�L�� �V�S�D�]�L�D�O�L�� �H�� �I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L�� �H�� �U�L��
�Y�H�O�D�U�H���L�O���O�R�U�R���S�R�W�H�Q�]�L�D�O�H���H���L���S�R�V�V�L�E�L�O�L���J�U�D�G�L��
�G�L���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R�����F�K�H���Q�H���L�Q�W�H�Q�V�L�À�F�D�Q�R���O�·�X�V�R���H��
�O�L���U�H�Q�G�R�Q�R���F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�P�H�Q�W�H���P�R�O�W�L�S�O�L�F�D�E�L�O�L��
�©�V�L���V�X�S�H�U�D�Q�R���O�H���E�D�U�U�L�H�U�H���F�K�H���H�V�L�V�W�R�Q�R���>�«�@��
�F�R�V�u�� �F�R�P�H�� �O�H�� �I�X�Q�]�L�R�Q�L�� �V�Y�R�O�W�H�� �G�D�L�� �O�R�U�R�� �R�J��
�J�H�W�W�L�ª�����/�D���3�L�H�W�U�D���������������������������,���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L��
�D�J�L�V�F�R�Q�R���F�R�Q���H�I�I�H�W�W�R��randomico con azio��
ni eversive�� ���/�D�� �3�L�H�W�U�D���� ������������ �U�L�O�H�Y�D�Q�G�R��
altrettanti spazi tra di ricucitura e connes��
sione e altrettanti momenti tra per ripen��
�V�D�U�H�� �D�� �T�X�H�O�O�R�� �V�S�D�]�L�R�� �L�Q�� �P�R�G�R�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H����
�$�Q�F�K�H���V�H���L�O���I�U�D�P�H���F�K�H���G�H�À�Q�L�V�F�R�Q�R���q���W�H�P��
�S�R�U�D�Q�H�R���H�G���H�I�À�P�H�U�R�����O�·�D�]�L�R�Q�H���G�L���U�L�S�H�Q�V�D��
re lo spazio in una diversa cornice, come 
mutevoli inframince (Duchamp, 1999), 
�q�� �O�·�H�U�H�G�L�W�j�� �S�H�U�P�D�Q�H�Q�W�H�� �F�K�H�� �O�D�V�F�L�D�Q�R����
Qui il dispositivo spaziale transitorio, 
�U�L�P�R�Y�L�E�L�O�H���� �D�Q�F�K�H�� �L�P�S�D�O�S�D�E�L�O�H�� �F�R�P�H�� �X�Q�D��
striscia di vernice, agisce non solo come 
strumento ma come ingranaggio (Hertz��
�E�H�U�J�H�U���� ������������ �L�Q�� �J�U�D�G�R�� �T�X�L�Q�G�L�� �G�L�� �©�F�R�L�Q��
volgere, o essere coinvolto, dai vuoti adia��
�F�H�Q�W�L���� �G�L�� �I�X�Q�J�H�U�H�� �W�D�Q�W�R�� �G�D�� �Y�X�R�W�R�� �T�X�D�Q�W�R��
da pieno, a seconda delle circostanze» 
���5�R�Z�H�����.�R�H�W�W�H�U�����������������������������3�U�R�J�H�W�W�L���U�L��
�F�R�Q�G�X�F�L�E�L�O�L���D���T�X�H�V�W�D���S�U�L�P�D���V�F�D�O�D���G�L���D�]�L�R�Q�H��
�D�I�À�G�D�Q�R���D�G���X�Q���V�H�P�S�O�L�F�H���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���D�U�F�K�L��
tettonico la capacità di estendere il margi��
�Q�H���H�� �V�X�S�H�U�D�U�H���O�·�R�V�W�D�F�R�O�R���P�D�W�H�U�L�D�O�H���L�P�P�D��
teriale, collegando parti prima divise, sia 
�V�X�O���S�L�D�Q�R���V�S�D�]�L�D�O�H���F�K�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�D�O�H���V�R�F�L�D�O�H����
�/�D�� �S�H�U�W�X�U�E�D�]�L�R�Q�H�� �S�X�z�� �H�V�V�H�U�H�� �D�W�W�X�D�W�D�� �D�Q��
che con dispositivi micro e ordinari, come 
una semplice scala, che posta tangente ad 
�X�Q���P�X�U�R���G�L���V�H�S�D�U�D�]�L�R�Q�H�����G�H�À�Q�L�V�F�H���X�Q���F�R�O��
�O�H�J�D�P�H�Q�W�R�� �F�K�H�� �L�Q�Y�L�W�D�� �D�O�O�·�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�P�H�Q�W�R��
delle soglie negate e ad abitare lo spazio 
tra creatosi (�8�S, Orizzontale, 2012).  
�&�R�V�u�� �F�R�P�H�� �L�Q�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�L�� �W�H�P�S�R�U�D�Q�H�H���� �S�R��
�V�W�H�� �W�U�D�� �V�S�D�]�L�� �X�U�E�D�Q�L�� �G�L�� �U�L�V�X�O�W�D���� �F�R�P�H�� �X�Q��
sottopasso autostradale (Folly For a Flyo-
ver�����$�V�V�H�P�E�O�H�����������������R���D�U�H�H���G�L���S�D�V�V�D�J�J�L�R��
e attraversamento (�$�X�W�R�%�D�U�U�L�R�V�� �6�D�Q�&�U�L�V, 
�&�R�O�O�H�F�W�L�I�� �(�7�&���� ������������ �L�Q�Q�H�V�F�D�Q�R�� �L�Q�Y�H�F�H��
�X�Q�� �F�R�U�W�R�F�L�U�F�X�L�W�R�� �F�K�H�� �P�R�G�L�À�F�D�� �U�D�G�L�F�D�O��
�P�H�Q�W�H���O�D���O�R�U�R���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H���G�·�X�V�R�����'�D���E�U�D�Q�L��
�X�U�E�D�Q�L���U�H�V�L�G�X�D�O�L�����G�H�W�U�D�W�W�R�U�L�����V�R�O�R���G�D���D�W�W�U�D��
versare, diventano, temporalmente, spazi 
�G�D�O�O�·�X�V�R�� �H�F�F�H�]�L�R�Q�D�O�H���� �O�X�R�J�K�L�� �G�L�� �L�Q�F�R�Q�W�U�R����
�$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�·�L�P�P�L�V�V�L�R�Q�H�� �G�L�� �X�Q�� �H�O�H�P�H�Q��
to estraneo questi progetti propongono 
�O�·�D�F�F�R�V�W�D�P�H�Q�W�R���L�Q�H�G�L�W�R���G�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���F�R�P�X��
nemente non associati, sottraendoli alla 

�O�R�U�R���U�R�X�W�L�Q�H���I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�H���H���S�H�U�F�H�W�W�L�Y�D�����6�R�Q�R��
interventi temporanei che lasciano in ere��
�G�L�W�j�� �Q�R�Q�� �V�R�O�R�� �X�Q�·�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D�� �G�L�Y�H�U�V�D�� �G�H�O��
tassello su cui hanno agito, ma strumenti 
permanenti di lettura consapevole e criti��
�F�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���X�U�E�D�Q�R�����R�O�W�U�H���O�·�H�Y�H�Q�W�R�����&�R��
�V�W�U�X�L�V�F�R�Q�R���X�Q���Q�X�R�Y�R���H�T�X�L�O�L�E�U�L�R���F�K�H���U�L�Y�H�O�D��
un diverso modo di usare la città, di «[…] 
�D�E�L�W�D�U�O�D�����H���T�X�L�Q�G�L���I�D�U�O�D���S�U�R�S�U�L�D�ª�����/�D���3�L�H�W�U�D����
2011: 20). 

Progetto come riprogrammatore di 
spazi 
�/�R�� �V�S�D�]�L�R���� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�D�� �W�U�L�S�O�L�F�H�� �O�H�W�W�X�U�D��
�G�H�O�O�·�L�Q�W�H�Q�V�L�W�j�����D�F�T�X�L�V�L�V�F�H���X�Q�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H��
supplementare che traduce e supera la 
sua componente dimensionale e ne re��
stituisce anche quella relazionale, ovvero 
�F�R�P�H���Y�L�H�Q�H���W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�R�����U�L�S�U�R�J�U�D�P�P�D�W�R���H��
�D�E�L�W�D�W�R���Q�H�O���W�H�P�S�R�����,�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L��transizio-
ne���G�L�Y�H�Q�W�D���T�X�L���G�L���I�D�V�H�����G�H�O�L�P�L�W�D���X�Q���S�U�L�P�D���H��
un dopo. In questa prospettiva il progetto 
�S�X�z�� �H�V�V�H�U�H�� �U�L�S�H�Q�V�D�W�R�� �F�R�P�H�� �P�D�W�U�L�F�H�� �U�L�J�H��
�Q�H�U�D�W�L�Y�D�� �S�H�U�� �U�L�S�U�R�J�U�D�P�P�D�U�H�� �O�·�X�V�R�� �G�H�O�O�R��
spazio esistente, guardando quindi al di 
�O�j�� �G�H�O�O�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L�� �G�H�O�O�·�L�Q�Y�R�O�X�F�U�R���� �F�K�H��
�S�X�z�� �D�Q�F�K�H�� �U�L�P�D�Q�H�U�H�� �L�Q�D�O�W�H�U�D�W�R���� �*�O�L�� �V�S�D�]�L��
di diversa natura e scala possono essere 
quindi riscoperti attraverso azioni che 
�I�D�Q�Q�R�� �H�P�H�U�J�H�U�H�� �L�O�� �O�R�U�R�� �S�R�W�H�Q�]�L�D�O�H�� �L�Q�W�U�L�Q��
�V�H�F�R���T�X�D�O�L���O�·�D�G�D�W�W�D�E�L�O�L�W�j�����R�Y�Y�H�U�R���O�D���F�D�S�D�F�L�W�j��
�G�L���H�V�V�H�U�H���Á�H�V�V�L�E�L�O�L���H���G�L���R�V�S�L�W�D�U�H���Q�X�R�Y�L���X�V�L����
�D���Y�R�O�W�H���G�H�O���W�X�W�W�R���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L���G�D���T�X�H�O�O�L���R�U�L�J�L��
�Q�D�O�L�����0�R�O�W�H�S�O�L�F�L���V�R�Q�R���O�H���V�W�U�D�W�H�J�L�H���H�G���L�Q�Q�X��
merevoli i progetti di riuso, sia degli spazi 
�X�U�E�D�Q�L���F�K�H���G�H�J�O�L���H�G�L�À�F�L�����F�K�H���K�D�Q�Q�R���V�H�J�X�L��
to gli scenari proposti dai pionieristici 
progetti come i Playground di Aldo Van 
�(�\�F�N�� �������������������������� �L�Q�Q�H�V�W�D�Q�W�L�� �G�L�Y�H�U�V�H��
�W�U�D�L�H�W�W�R�U�L�H���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�R���V�W�H�V�V�R���S�H�U�L�P�H��
tro in-between ���+�H�U�W�]�E�H�U�J�H�U�������������������F�R�V�u��
�F�R�P�H���V�X�O�O�·�H�V�H�P�S�L�R���G�H�O�O�D��Factory di Andy 
�:�D�U�K�R�O���L�Q���S�R�L�����J�O�L���H�G�L�À�F�L���L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�L���V�R�Q�R��
ripensati come loft ���%�D�X�P�� �H�W���� �D�O���� ��������������
spazi pronti ad accogliere eterogenee 
�I�X�Q�]�L�R�Q�L�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �S�U�R�J�H�W�W�L�� �V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�L��
�L�Q�� �J�U�D�G�R�� �G�L�� �U�L�D�W�W�X�D�O�L�]�]�D�U�H�� �O�·�L�G�H�D�� �F�K�H�� �©�2�O�G��
�L�G�H�D�V�� �F�D�Q�� �V�R�P�H�W�L�P�H�V�� �X�V�H�� �Q�H�Z�� �E�X�L�O�G�L�Q�J�V����
�1�H�Z�� �L�G�H�D�V�� �P�X�V�W�� �X�V�H�� �R�O�G�� �E�X�L�O�G�L�Q�J�V�ª�� ���-�D��
�F�R�E�V���� �������������� �&�R�P�S�O�H�V�V�L�Y�D�P�H�Q�W�H�� �q�� �S�R�V��
�V�L�E�L�O�H�� �U�L�F�R�Q�G�X�U�U�H�� �O�H�� �G�L�Y�H�U�V�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�H�� �H�� �L��
relativi gradienti di azione ai tre stadi che 
�%�U�R�R�N�H�U�� �H�� �6�W�R�Q�H�� �K�D�Q�Q�R�� �F�R�G�L�À�F�D�W�R�� �L�Q����in-
stallazione, dove la strategia di progetto è 
retroattiva e il vecchio e il nuovo rimango��
no indipendenti, inserimento, dove le due 
strutture cooperano mantenendo la loro 
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�U�L�F�R�Q�R�V�F�L�E�L�O�L�W�j���H��l’intervento, dove la sim��
�E�L�R�V�L���W�U�D���L���G�X�H���V�L�V�W�H�P�L�����V�W�U�X�W�W�X�U�D���R�U�L�J�L�Q�D�U�L�D��
e ospitante, è totale. 

Progetto come piattaforma
�©�/�R���V�S�D�]�L�R���Q�R�Q���q���O�·�D�P�E�L�W�R�����U�H�D�O�H���R���O�R�J�L�F�R����
in cui le cose si dispongono, ma il mezzo 
�L�Q���Y�L�U�W�•���G�H�O���T�X�D�O�H���G�L�Y�L�H�Q�H���S�R�V�V�L�E�L�O�H���O�D���S�R�V�L��
�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���F�R�V�H�����&�L�z���H�T�X�L�Y�D�O�H���D���G�L�U�H���F�K�H����
�D�Q�]�L�F�K�p�� �L�P�P�D�J�L�Q�D�U�O�R�� �F�R�P�H�� �X�Q�D�� �V�S�H�F�L�H�� �G�L��
etere nel quale sono immerse tutte le cose 
o concepirlo astrattamente come un ca��
�U�D�W�W�H�U�H�� �F�K�H�� �V�L�D�� �F�R�P�X�Q�H�� �D�� �H�V�V�H���� �G�R�E�E�L�D�P�R��
pensarlo come la potenza universale delle 
�O�R�U�R���F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�L�ª�����0�H�U�O�H�D�X���3�R�Q�W�\����������������
����������
�/�D�� �W�H�U�]�D�� �V�F�D�O�D�� �S�U�R�S�R�V�W�D�� �q�� �T�X�H�O�O�D�� �G�H�O�� �S�U�R��
getto come open system�����6�H�Q�Q�H�W�W����������������
dove la transizione diventa sia evoluzione 
�V�S�D�]�L�R���W�H�P�S�R�U�D�O�H���� �V�L�D���W�U�D�Q�V�L���$���]�L�R�Q�H che 
�L�Q�F�O�X�G�H�� �L�O�� �O�L�E�H�U�R�� �H�� �V�R�J�J�H�W�W�L�Y�R�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R��
�D�O�O�D�� �V�X�D�� �P�R�G�L�À�F�D�� �H�� �U�L�V�F�U�L�W�W�X�U�D���� �,�Q�� �T�X�H�V�W�D��
dimensione il progetto viene ripensato 
come piattaforma,�� �X�Q�·�L�Q�I�U�D�V�W�U�X�W�W�X�U�D�� �S�U�R��
�D�W�W�L�Y�D���H�� �S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D���L�Q���J�U�D�G�R���G�L�� �R�V�S�L�W�D�U�H��
�Q�R�Q���X�Q���V�L�V�W�H�P�D���G�L���I�X�Q�]�L�R�Q�L���V�W�D�E�L�O�L���H���G�H�W�H�U��
minate, ma proporre alternative, situa��
�]�L�R�Q�L�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L���� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �D�P�E�L�H�Q�W�L�� �F�K�H����
�U�H�V�L���P�R�G�L�À�F�D�E�L�O�L�����U�L�V�S�R�Q�G�R�Q�R���D�O�O�H���V�R�O�O�H�F�L��
tazioni esterne in un dialogo continuo di 
�D�]�L�R�Q�H���U�H�D�]�L�R�Q�H���� �6�S�D�]�L�R�� �H�� �S�U�R�J�U�D�P�P�D�� �V�L��
�W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�R�� �F�R�V�u�� �U�H�F�L�S�U�R�F�D�P�H�Q�W�H���� �G�D�� �À�V��
�V�L�� �D�� �P�X�W�H�Y�R�O�L���� �G�D�� �U�L�J�L�G�L�� �D�� �Á�H�V�V�L�E�L�O�L���� �,�O�� �S�U�L��
mo diventa prensivo piuttosto che visivo 
���'�H�O�H�X�]�H���� �*�X�D�W�W�D�U�L���� �������������� �X�Q�� �P�D�W�H�U�L�D�O�H��
�G�X�W�W�L�O�H�����G�L�V�S�R�Q�L�E�L�O�H�����G�R�W�D�W�R���G�L���X�Q�·�D�S�H�U�W�X�U�D��
�F�K�H�� �S�H�U�P�H�W�W�H�� �D�J�O�L�� �X�W�H�Q�W�L�� �H�� �D�E�L�W�D�Q�W�L�� �G�L�� �D�S��
propriarsene, plasmarlo e sperimentarlo 
�L�Q���P�R�G�R���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H���D�P�S�O�L�À�F�D�Q�G�R�Q�H���L�O���O�R�U�R��
potenziale creativo (Tschumi, 1996). 
Il secondo diventa multiplo, si declina al 
plurale, si evolve in un processo organico 
�L�Q�� �G�L�Y�H�Q�L�U�H���� �F�R�V�u�� �F�R�P�H�� �J�O�L�� �X�V�L�� �H�� �O�H�� �D�W�W�L�Y�L�W�j��
degli utenti. Il progetto diventa architet��
tura della molteplicità e della relazione. 
�/�D���S�U�L�P�D���G�H�À�Q�L�V�F�H���Q�R�Q���V�R�O�R���V�S�D�]�L���P�D���R�J�Q�L��
volta luoghi�� ���+�H�L�G�H�J�J�H�U���� ������������ �D�S�H�U�W�L��
�D�O�O�·�L�P�S�U�H�Y�L�V�W�R�����D�L��non-plan (Hughes, Sad��
ler, 2000), inclusivi di tutti i diversi sce��
nari pos�V�L�E�L�O�L�����Rvvero a mantenersi «idonei 
a diventare teatro per nuove impreviste 
�F�L�U�F�R�V�W�D�Q�]�H�� �>�«�@�� �V�L�� �H�Y�L�W�D�� �F�L�z�� �F�K�H�� �q�� �G�H�À�Q�L��
�W�L�Y�R�����I�R�U�P�D�W�R�����1�H�V�V�X�Q�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H���D�S�S�D�U�H��
come essa è, pensata per sempre, nessuna 
�I�R�U�P�D�� �G�L�F�K�L�D�U�D�� �L�O�� �V�X�R�� �F�R�V�u�� �H�� �Q�R�Q�� �G�L�Y�H�U�V�D��
�P�H�Q�W�H�ª�����%�H�Q�M�D�P�L�Q���������������������������$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��
il suo disegno e i suoi singoli elementi, 

�H�P�H�U�J�H���T�X�H�O�O�R���F�K�H���&�H�G�U�L�F���3�U�L�F�H���G�H�À�Q�L�V�F�H��
il �6�D�Q�G�Z�L�F�K�� �,�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H, un dizionario di 
�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �L�Q�W�H�U�V�W�L�]�L�D�O�L�� �V�S�D�]�L�R���W�H�P�S�R�U�D�O�L��
�F�K�H�� �L�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R���L�Q�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�R�� �H�� �Á�H�V�V�L�E�L�O�H��
�S�X�z���L�Q�F�O�X�G�H�U�H�����2�E�U�L�V�W����������������
�/�D���V�H�F�R�Q�G�D�����O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���G�H�O�O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L����
emerge invece nel ripensare il progetto 
come sollecitatore e interprete dei 
desideri individuali, un supporto 
che, includendo il provvisorio come 
ingrediente di progetto, accoglie 
impreviste connessioni e cortocircuiti tra 
�V�S�D�]�L�R���H���X�W�H�Q�W�L�����3�U�R�J�H�W�W�L���F�K�H���H�V�H�P�S�O�L�À�F�D�Q�R��
�O�·�L�G�H�D�� �G�H�O�O�R�� �V�S�D�]�L�R�� �S�L�D�W�W�D�I�R�U�P�D���� �V�R�Q�R���� �D�G��
esempio, il Palais de Tokyo�� �G�L�� �/�D�F�D�W�R�Q��
Vassal (2012) e i recenti �+�R�W�H�O���3�D�V�W�H�X�U di 
�&�K�D�P�E�R�Q���H���+�H�X�U�H�X�[�����������������H���&�H�Q�W�T�X�D�W�U�H 
�G�H�O�O�·�$�W�H�O�L�H�U�� �1�R�Y�H�P�E�U�H�� ���������������� �3�U�R�J�H�W�W�L��
�F�K�H�� �S�U�R�S�R�Q�J�R�Q�R�� �V�S�D�]�L�� �Á�X�L�G�L���� �D�S�H�U�W�L�� �D�G��
�D�F�F�R�J�O�L�H�U�H�� �S�U�R�J�U�D�P�P�L�� �P�X�O�W�L�S�O�L�� �L�Q�G�H�À�Q�L�W�L��
�S�H�U�� �X�Q�� �Á�X�V�V�R�� �L�Q�L�Q�W�H�U�U�R�W�W�R�� �G�L�� �S�U�D�W�L�F�K�H����
�I�X�Q�]�L�R�Q�L���H�G���D�W�W�L�Y�L�W�j���V�S�R�Q�W�D�Q�H�H���D�Q�F�K�H���G�H�O�O�D��
�G�X�U�D�W�D���G�L���X�Q�·�R�U�D�����$�J�L�V�F�R�Q�R���L�Q���P�R�G�R���Q�H�X�W�U�R��
�V�X�O�O�R�� �V�S�D�]�L�R���� �Q�R�Q�� �Q�H�� �F�D�P�E�L�D�Q�R�� �O�·�D�V�V�H�W�W�R����
�P�D�� �D�P�S�O�L�À�F�D�Q�R�� �H�V�S�R�Q�H�Q�]�L�D�O�P�H�Q�W�H�� �L�O��
loro potenziale attraverso proprio il 
programma aperto. Ripropongono 
�O�·�L�G�H�D�� �G�L�� �3�U�L�F�H�� �G�H�O�O�·�D�Q�W�L���H�G�L�À�F�L�R����ovvero 
meccanismi, impalcature del possibile, in 
�J�U�D�G�R�� �G�L�� �F�U�H�D�U�H�� �U�L�F�R�Q�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�L�� �V�S�D�]�L�D�O�L��
attuate da una poliedricità di utenti. Sono 
progetti che costruiscono situazioni, 
�G�H�V�F�U�L�W�W�H�� �G�D�� �'�H�E�R�U�G�� �H�� �&�R�Q�V�W�D�Q�W���� �Q�H�O�O�D��
duplice veste di occasioni e capacità di 
�H�G�L�À�F�D�U�H���P�L�F�U�R�D�P�E�L�H�Q�W�L���W�U�D�Q�V�L�W�R�U�L�����,�O���O�R�U�R��
�R�E�L�H�W�W�L�Y�R�� �q�� �V�W�D�W�X�L�U�H�� �T�X�L�Q�G�L�� �X�Q�� �U�D�S�S�R�U�W�R��
critico tra utenti e spazio ovvero dare 
�S�U�L�R�U�L�W�j�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�Q�V�L�W�j�� �G�H�O�� �S�U�R�J�U�D�P�P�D�� �H��
�G�H�O�O�H�� �U�H�O�D�]�L�R�Q�L�� �U�L�V�S�H�W�W�R�� �D�O�O�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H��
�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�H���H���I�R�U�P�D�O�H����

Conclusione
�$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�·�L�Q�W�H�Q�V�L�W�j�� �L�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R�� �D�V�V�X�P�H��
il ruolo di congegno, generatore di campi 
�G�L�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�L�I�À�F�L�O�P�H�Q�W�H�� �D�I�I�H�U�U�D�E�L�O�L�� �F�R�Q��
�J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���S�U�H�F�H�G�H�Q�W�L�����/�·�L�Q�W�H�Q�V�L�W�j���S�H�U��
mette di rileggere «[…] le città come risul��
�W�D�W�R���G�L�� �D�G�D�W�W�D�P�H�Q�W�L���V�X�F�F�H�V�V�L�Y�L�� �G�L�� �I�X�Q�]�L�R�Q�L��
diverse, non previste dal loro impianto 

a destra
Progetto, Perturbatore, 

Progetto Riprogrammatore,  
Progetto Piattafroma. 

[Lucia Baima].
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precedente. […] Crediamo di continua��
�U�H���D���J�X�D�U�G�D�U�H���O�D���V�W�H�V�V�D���F�L�W�W�j���H���Q�H���D�E�E�L�D�P�R��
�G�D�Y�D�Q�W�L���X�Q�·�D�O�W�U�D�����D�Q�F�R�U�D���L�Q�H�G�L�W�D�����D�Q�F�R�U�D���G�D��
�G�H�À�Q�L�U�H���� �S�H�U�� �O�D�� �T�X�D�O�H�� �Y�D�O�J�R�Q�R�� �´�L�V�W�U�X�]�L�R�Q�L��
�S�H�U�� �O�·�X�V�R�µ�� �G�L�Y�H�U�V�H�� �H�� �F�R�Q�W�U�D�G�G�L�W�W�R�U�L�H���� �H�S��
pure applicate, coscientemente o meno, 
da gruppi sociali di centinaia di migliaia di 
persone. […] Città diverse si succedono e 
si sovrappongono sotto uno stesso nome 
�G�L���F�L�W�W�j�ª�����&�D�O�Y�L�Q�R������������������������������������
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Abstract

�3�K�\�V�L�F�D�O�� �V�H�S�D�U�D�W�L�R�Q�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�Z�R�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W��
spaces and at the same time a passage through 
which these spaces can communicate, the 
�G�R�R�U���V�\�P�E�R�O�L�]�H�V���W�K�H���D�P�E�L�J�X�R�X�V���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���R�I��
�W�K�H���S�D�V�V�D�J�H�����D���P�H�P�E�U�D�Q�H���W�K�D�W�����E�H�F�D�X�V�H���R�I���L�W�V��
�F�R�Q�G�L�W�L�R�Q���R�I���F�U�R�V�V�L�Q�J�����L�V���D�E�O�H���W�R���H�V�W�D�E�O�L�V�K�����E�X�W��
�D�O�V�R�� �W�R�� �S�U�H�Y�H�Q�W���� �D�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�Z�R��
�S�O�D�F�H�V���+�L�V�W�R�U�L�F�D�O�O�\�����W�K�H���V�\�P�E�R�O�L�F���Y�D�O�X�H���R�I���W�K�H��
�G�R�R�U�� �L�V�� �H�P�E�R�G�L�H�G�� �E�\�� �W�K�H�� �S�U�H�V�H�Q�F�H�� �R�I�� �G�L�Y�L�Q�H��
entities placed to protect the passage and is 
�U�H�Á�H�F�W�H�G�� �L�Q�� �W�K�H�� �S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�� �G�H�V�L�J�Q�� �H�P�S�K�D�V�L�V��
�J�L�Y�H�Q���W�R���W�K�L�V���H�O�H�P�H�Q�W�����Z�K�L�F�K���L�V���F�R�Q�À�U�P�H�G���E�\��
�W�K�H���Y�D�U�L�D�W�L�R�Q���R�I�� �L�W�V���V�F�D�O�H���� �7�K�H�U�H���D�U�H���G�R�R�U�V���W�R��
�W�K�H���¶�X�U�E�D�Q���V�F�D�O�H�·�����Z�K�L�F�K���V�H�D�O���W�K�H���S�D�V�V�D�J�H���E�H��
�W�Z�H�H�Q���W�K�H���R�X�W�V�L�G�H���D�Q�G���W�K�H���L�Q�V�L�G�H���R�I���W�K�H���F�L�W�\����
�S�U�R�W�H�F�W�L�Q�J�� �L�W�� �I�U�R�P�� �H�[�W�H�U�Q�D�O�� �D�W�W�D�F�N�V�� �R�U�� �R�S�H�Q��
ing its soul to its visitors. There are doors 
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�W�R�� �W�K�H�� �¶�D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O�� �V�F�D�O�H�·���� �Z�K�L�F�K�� �G�H�À�Q�H�� �D��
�W�K�U�H�V�K�R�O�G���E�H�W�Z�H�H�Q���W�Z�R���V�S�D�F�H�V���L�Q���D���E�X�L�O�G�L�Q�J����
�G�H�V�F�U�L�E�L�Q�J���W�K�H�L�U���U�H�V�S�H�F�W�L�Y�H���L�G�H�Q�W�L�W�L�H�V���R�U���P�D�N��
ing their common aspects interact. There are 
�G�R�R�U�V���W�R���W�K�H���¶�R�E�M�H�F�W���V�F�D�O�H�·���L�Q���W�K�H���E�U�R�D�G���V�H�Q�V�H����
�Z�K�L�F�K�� �D�U�H�� �H�[�S�H�U�L�H�Q�W�L�D�O�� �S�D�W�K�Z�D�\�V�� �E�H�W�Z�H�H�Q��
�W�Z�R�� �V�W�D�J�H�V�� �R�I�� �N�Q�R�Z�O�H�G�J�H���� �H�V�W�D�E�O�L�V�K�L�Q�J�� �F�R�Q��
�W�L�Q�X�L�W�\�� �L�Q�� �F�U�R�V�V�L�Q�J�� �R�U�� �P�D�U�N�L�Q�J�� �W�Z�R�� �O�H�Y�H�O�V�� �R�I��
awareness. And, in the contemporary era, the 
�P�H�D�Q�L�Q�J�� �R�I�� �W�K�H�� �G�R�R�U�� �L�V�� �H�Q�U�L�F�K�H�G�� �Z�L�W�K�� �D�� �I�X�U��
�W�K�H�U���P�H�D�Q�L�Q�J�����G�H�W�H�U�P�L�Q�H�G���E�\���L�W�V���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D��
�W�L�R�Q���I�U�R�P���U�H�D�O���W�R���¶�Y�L�U�W�X�D�O�·�����6�W�D�U�W�L�Q�J���I�U�R�P���W�K�H�V�H��
�Y�D�U�L�D�W�L�R�Q�V���R�I���V�F�D�O�H�����W�K�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�R�Q���S�U�H�V�H�Q�W�V��
�I�R�X�U�� �U�H�V�H�D�U�F�K�� �H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�V�� �E�H�O�R�Q�J�L�Q�J�� �W�R�� �W�K�H��
�8�P�E�U�L�D�Q�� �F�R�Q�W�H�[�W�� �D�Q�G�� �U�H�F�H�Q�W�O�\�� �G�H�Y�H�O�R�S�H�G��
�Z�L�W�K�L�Q���W�K�H���U�H�V�H�D�U�F�K���D�F�W�L�Y�L�W�L�H�V���R�I���W�K�H���&�L�Y�L�O���D�Q�G��
�(�Q�Y�L�U�R�Q�P�H�Q�W�D�O�� �(�Q�J�L�Q�H�H�U�L�Q�J�� �'�H�S�D�U�W�P�H�Q�W��
�R�I�� �W�K�H�� �8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\�� �R�I�� �3�H�U�X�J�L�D���� �7�K�H�� �S�X�U�S�R�V�H��
�F�R�Q�V�L�V�W�V�� �L�Q�� �R�X�W�O�L�Q�L�Q�J�� �W�K�H�� �V�W�D�J�H�V�� �R�I�� �D�� �S�D�W�K��
that, although apparently heterogeneous, 

�K�L�J�K�O�L�J�K�W�V�� �D�� �X�Q�L�W�\�� �R�I�� �F�U�L�W�L�F�D�O�� �U�H�D�G�L�Q�J�� �R�I�� �W�K�H��
�U�R�O�H���R�I���W�K�H���G�R�R�U���D�Q�G���L�W�V���L�G�H�Q�W�L�W�\���D�V���D���¶�V�S�D�F�H���R�I��
�S�D�V�V�D�J�H�·���E�H�W�Z�H�H�Q���S�O�D�F�H�V�����E�H�W�Z�H�H�Q���W�L�P�H�V���D�Q�G����
�P�R�U�H���J�H�Q�H�U�D�O�O�\�����E�H�W�Z�H�H�Q���V�W�D�J�H�V��

La galleria archeologica ipogea, simulazione 
infogra�ca, 2009. 

Università degli Studi di Perugia.
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�6�H�S�D�U�D�]�L�R�Q�H�� �À�V�L�F�D�� �W�U�D�� �G�X�H�� �V�S�D�]�L�� �G�L�V�W�L�Q�W�L�� �H��
al contempo varco mediante cui a tali spazi 
è concesso di entrare in comunicazione, la 
�S�R�U�W�D���V�L�P�E�R�O�H�J�J�L�D���O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H���E�L�Y�D�O�H�Q�W�H��
�G�H�O�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R���� �X�Q�D�� �P�H�P�E�U�D�Q�D�� �F�K�H���� �S�H�U�� �O�D��
�S�U�R�S�U�L�D�� �F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�E�L�O�L�W�j���� �q��
�F�D�S�D�F�H���G�L���V�W�D�E�L�O�L�U�H�����P�D���D�Q�F�K�H���G�L���L�P�S�H�G�L�U�H����
una relazione tra due luoghi. Proprio in 
�T�X�H�V�W�D���©�D�P�E�L�J�X�L�W�j�ª���U�L�V�L�H�G�H���L�O���I�D�V�F�L�Q�R���P�X�O�W�L��
�I�R�U�P�H���G�L���W�D�O�H���H�O�H�P�H�Q�W�R�����F�K�H���H�V�S�U�L�P�H���D�S�S�L�H��
�Q�R���L�O���©�I�H�Q�R�P�H�Q�R���H���H�ª���W�H�R�U�L�]�]�D�W�R���G�D���5�R�E�H�U�W��
�9�H�Q�W�X�U�L���S�R�L�F�K�p���q���F�D�S�D�F�H���G�L���L�Q�F�O�X�G�H�U�H���L�Q���V�p��
una moltitudine complessa di «livelli di si��
�J�Q�L�À�F�D�W�R�ª�����9�H�Q�W�X�U�L������������������������
�)�L�Q�� �G�D�O�O�·�D�Q�W�L�F�K�L�W�j���� �L�O�� �I�R�U�W�H�� �Y�D�O�R�U�H�� �V�L�P�E�R�O�L��
co della porta è sancito dalla presenza di 
entità divine poste a protezione del pas��
�V�D�J�J�L�R�� ���%�L�H�G�H�U�P�D�Q�Q���� ������������ ��������������������
�(�U�P�H�V���S�H�U���L���*�U�H�F�L�����W�U�D�J�K�H�W�W�D�W�R�U�H���G�H�O�O�H���D�Q�L��
�P�H�� �Q�H�O�O�·�R�O�W�U�H�W�R�P�E�D�� �H�� �S�H�U�F�L�z�� �Y�H�L�F�R�O�R�� �G�H�O�O�D��
connessione tra due mondi; Giano per i 
�5�R�P�D�Q�L���� �H�Q�L�J�P�D�W�L�F�D�� �À�J�X�U�D�� �E�L�I�U�R�Q�W�H�� �F�K�H��
�F�R�Q���L���V�X�R�L���G�X�H���Y�R�O�W�L���� �F�R�P�H���O�H���G�X�H���I�D�F�F�H���G�L��
una porta, presiede ogni cominciamento 
sia travalicando la dimensione materiale 
�G�H�O�O�·�H�Q�W�U�D�W�D�� �H�� �G�H�O�O�·�X�V�F�L�W�D���� �W�D�Q�W�R�� �G�D�O�� �S�X�Q�W�R��
di vista spaziale quanto dal punto di vista 
�W�H�P�S�R�U�D�O�H�� ���'�X�P�p�]�L�O���� ������������ ��������������������
�V�L�D���V�H�U�U�D�Q�G�R���L�Q���X�Q���W�X�W�W�·�X�Q�R���O�·�L�G�H�D���G�L���S�R�U�W�D��
�H�� �O�·�L�G�H�D�� �G�L�� �O�X�R�J�R���� �L�Q�� �Y�L�U�W�•�� �G�H�O�O�·�D�I�À�Q�L�W�j�� �H�W�L��
�P�R�O�R�J�L�F�D���G�L���¶�*�L�D�Q�R�·���H���G�L���¶�*�H�Q�L�R�·�����3�D�U�L�V�R�W����
������������ �������������������� �$�Q�D�O�R�J�D�P�H�Q�W�H���� �Q�H�O�O�D��
�W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H�� �F�U�L�V�W�L�D�Q�D�� �O�D�� �S�R�U�W�D�� �q�� �L�G�H�Q�W�L�À�F�D�W�D��
�F�R�Q�� �O�D�� �À�J�X�U�D�� �G�L�� �&�U�L�V�W�R���� �X�Q�L�F�R�� �W�U�D�P�L�W�H�� �S�H�U��
�F�X�L�� �D�Y�Y�L�H�Q�H�� �O�·�D�F�F�H�V�V�R�� �D�O�O�D�� �V�D�O�Y�H�]�]�D���� �H�� �W�U�D��

�J�O�L���D�S�S�H�O�O�D�W�L�Y�L���G�L���0�D�U�L�D���F�·�q���T�X�H�O�O�R���G�L��ianua 
coeli���� �T�X�H�V�W�R���O�H�J�D�P�H���U�L�E�D�G�L�V�F�H���H���D�P�S�O�L�À�F�D��
la valenza antropologica rituale insita nel 
�S�D�V�V�D�J�J�L�R���� �S�R�L�F�K�p�� �O�·�D�W�W�R�� �G�L�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�U�H��
materialmente un varco determina anche 
un attraversamento immateriale che coin��
�Y�R�O�J�H���L�O���W�H�P�S�R�����O�R���V�S�L�U�L�W�R���H���O�·�L�P�P�D�J�L�Q�D�]�L�R��
�Q�H�����1�R�Q���D���F�D�V�R�����L�O���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���G�H�O�O�D���S�R�U�W�D���q��
talmente radicato nelle civiltà antiche che 
essa viene prescelta tra le immagini che 
�W�U�R�Y�H�U�D�Q�Q�R�� �L�Q�F�D�U�Q�D�]�L�R�Q�H�� �V�L�P�E�R�O�L�F�R���I�R�U��
�P�D�O�H�� �Q�H�L�� �S�U�L�P�L�� �D�O�I�D�E�H�W�L�� �S�H�U�G�X�U�D�Q�G�R�� �Q�H�L��
�P�L�O�O�H�Q�Q�L���H���J�L�X�Q�J�H�Q�G�R���À�Q�R���D���Q�R�L�����)�U�X�W�L�J�H�U����
1996: 129).
In tal senso gli artisti, tanto nella storia an��
tica quanto nella contemporaneità, hanno 
�P�D�W�H�U�L�D�O�L�]�]�D�W�R�� �¶�V�R�J�O�L�H�·�� �À�V�L�F�K�H�� �H�� �Y�L�U�W�X�D�O�L����
�V�X�J�J�H�V�W�L�R�Q�D�Q�G�R���O�·�D�P�E�L�W�R���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R�����'�D�O��
Teodelapio di Alexander Calder (1962), 
�P�R�Q�X�P�H�Q�W�R�� �G�·�L�Q�J�U�H�V�V�R�� �D�O�O�D�� �F�L�W�W�j���� �D�O�O�D��
Porta del Paradiso�� �G�L�� �/�R�U�H�Q�]�R�� �*�K�L�E�H�U�W�L��
�������������������������� �H�O�H�P�H�Q�W�R�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�R�� �G�L�� �X�Q�R��
�V�S�D�]�L�R���� �G�D�O�O�·�$�U�F�K�L�P�E�X�W�R di Cino Zucchi 
���������������� �R�J�J�H�W�W�R�� �D�P�S�O�L�À�F�D�W�R�U�H�� �G�H�O�O�·�H�V�L��
stente, alla Porta dello specchio (1999) 
�G�L���0�L�F�K�H�O�D�Q�J�H�O�R���3�L�V�W�R�O�H�W�W�R�����P�H�W�D�I�R�U�D���G�H�O�O�D��
comunicazione tra dimensione interiore e 
dimensione esteriore. 
�'�L���I�D�W�W�R�����O�D���S�R�U�W�D���q���V�R�J�O�L�D���W�U�D���H�V�W�H�U�Q�R���H���L�Q��
�W�H�U�Q�R���� �P�D�� �q�� �D�Q�F�K�H���� �H�P�E�O�H�P�D�W�L�F�D�P�H�Q�W�H����
soglia tra lo stato che precede e quello 
�F�K�H�� �V�H�J�X�H�� �X�Q�·�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�R�� �V�S�L�U�L�W�R�� �H��
del pensiero. Il suo carattere liminale ne 
�L�Q�F�D�U�Q�D�� �O�·�H�V�V�H�Q�]�D�� �S�U�R�I�R�Q�G�D���� �S�H�U�F�K�p�� �H�V�V�D��
�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�� �X�Q�� �O�L�P�L�W�H�� �À�V�L�F�R�� �H�� �D�O�O�R�� �V�W�H�V�V�R��
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�W�H�P�S�R���X�Q���O�L�P�L�W�H���V�L�P�E�R�O�L�F�R�����(�V�L�V�W�R�Q�R���S�R�U�W�H��
�D�O�O�D�� �¶�V�F�D�O�D�� �X�U�E�D�Q�D�·���� �F�K�H�� �V�X�J�J�H�O�O�D�Q�R�� �L�O�� �S�D�V��
�V�D�J�J�L�R���W�U�D���O�·�H�V�W�H�U�Q�R���H���O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j����
proteggendola dagli attacchi esterni o 
�G�L�V�F�K�L�X�G�H�Q�G�R�Q�H�� �O�·�D�Q�L�P�D�� �D�L�� �V�X�R�L�� �Y�L�V�L�W�D�W�R�U�L����
�(�V�L�V�W�R�Q�R�� �S�R�U�W�H�� �D�O�O�D�� �¶�V�F�D�O�D�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D�·����
�F�K�H�� �G�H�À�Q�L�V�F�R�Q�R�� �X�Q�D�� �V�R�J�O�L�D�� �W�U�D�� �G�X�H�� �V�S�D�]�L��
�G�L�� �X�Q�� �H�G�L�À�F�L�R���� �G�H�V�F�U�L�Y�H�Q�G�R�Q�H�� �O�H�� �U�L�V�S�H�W��
tive identità o lasciando interagire i loro 
�D�V�S�H�W�W�L���F�R�P�X�Q�L�����(�V�L�V�W�R�Q�R���S�R�U�W�H���D�O�O�D���´�V�F�D�O�D��
�R�J�J�H�W�W�X�D�O�H�µ�� �L�Q�� �V�H�Q�V�R�� �O�D�W�R���� �F�K�H�� �I�X�Q�J�R�Q�R��
da varchi esperienziali tra due stadi della 
�F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D���� �V�W�D�E�L�O�H�Q�G�R�� �X�Q�D�� �F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�j��
�Q�H�O�O�·�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�P�H�Q�W�R�� �R�� �G�H�O�L�P�L�W�D�Q�G�R�� �Q�H�W�W�D��
mente due livelli di consapevolezza.
�(���� �Q�H�O�O�·�H�U�D�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D���� �L�O�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R��
�G�H�O�O�D�� �S�R�U�W�D�� �V�L�� �D�U�U�L�F�F�K�L�V�F�H�� �G�L�� �X�Q�·�X�O�W�H�U�L�R�U�H��
�D�F�F�H�]�L�R�Q�H���� �G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�D�� �G�D�O�O�D�� �V�X�D�� �W�U�D�V�I�R�U��
�P�D�]�L�R�Q�H�� �G�D�� �U�H�D�O�H�� �D�� �¶�Y�L�U�W�X�D�O�H�·���� �&�R�Q�� �O�D�� �Y�H�U��
tiginosa evoluzione dei media si assiste al 
�V�X�V�V�H�J�X�L�U�V�L���L�Q���U�D�S�L�G�D���V�X�F�F�H�V�V�L�R�Q�H���G�L���¶�S�R�U�W�H�·��
�Y�L�D���Y�L�D���S�L�•���S�R�W�H�Q�W�L�����F�K�H���V�L���I�D�Q�Q�R���©�P�H�W�D�I�R�U�D�ª��
�Q�H�O���V�H�Q�V�R���O�H�W�W�H�U�D�O�H���G�L���©�I�R�U�P�D���G�L���W�U�D�V�S�R�U�W�R�ª��
�G�L�� �L�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L�� �F�D�S�D�F�H�� �G�L�� �V�W�D�E�L�O�L�U�H�� �X�Q�D��
�F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�H���W�U�D���O�X�R�J�K�L���G�L�V�W�D�Q�W�L�����0�F�/�X�K�D�Q����
�����������������������,�Q���T�X�H�V�W�R���V�H�Q�V�R���O�D���S�R�U�W�D���q���F�R��
�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H�� �R�Y�Y�H�U�R�� �W�U�D�V�I�H�U�L�P�H�Q�W�R�� �G�L�� �L�Q��
�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L�� �L�Q�� �F�X�L�� �O�D�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�D��
è prevalente e il passaggio presuppone 
�X�Q�·�L�Q�W�H�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�U�H�W�W�D�� �W�U�D�� �L�O�� �Y�L�V�L�W�D�W�R�U�H�� �H�� �O�D��
�S�R�U�W�D�� �V�W�H�V�V�D���� �F�K�H�� �V�H�P�S�U�H�� �S�L�•�� �V�L�� �F�R�Q�À�J�X�U�D��
�F�R�P�H���Y�H�U�R���H���S�U�R�S�U�L�R���¶�S�R�U�W�D�O�H�·��
�$�� �S�D�U�W�L�U�H�� �G�D�O�O�H�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L�� �G�H�F�O�L�Q�D�]�L�R�Q�L�� �G�L��
scala illustrate, vengono di seguito pre��
sentate quattro esperienze di ricerca ap��

�S�D�U�W�H�Q�H�Q�W�L�� �D�O�� �F�R�Q�W�H�V�W�R�� �X�P�E�U�R�� �H�� �U�H�F�H�Q�W�H��
�P�H�Q�W�H�� �V�Y�L�O�X�S�S�D�W�H�� �Q�H�O�O�·�D�P�E�L�W�R�� �G�H�O�O�·�D�W�W�L�Y�L�W�j��
di ricerca del Dipartimento di Ingegneria 
�&�L�Y�L�O�H���H���$�P�E�L�H�Q�W�D�O�H���G�H�O�O�·�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j���G�L���3�H��
�U�X�J�L�D�����F�R�Q���O�·�L�Q�W�H�Q�W�R���G�L���G�H�O�L�Q�H�D�U�H���O�H���W�D�S�S�H���G�L��
�X�Q���S�H�U�F�R�U�V�R���F�K�H���H�Y�L�G�H�Q�]�L�D���X�Q�·�X�Q�L�W�D�U�L�H�W�j���G�L��
lettura critica del ruolo della porta e della 
�V�X�D�� �L�G�H�Q�W�L�W�j�� �G�L�� �¶�V�S�D�]�L�R�� �G�L�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�·�� �W�U�D��
luoghi, tra tempi e, più in generale, tra sta��
�G�L���� �&�R�V�u�� �F�R�P�H�� �S�U�R�F�O�D�P�D�W�R�� �L�G�H�D�O�P�H�Q�W�H�� �G�D��
�)�U�D�Q�F�H�V�F�R���%�R�U�U�R�P�L�Q�L���F�R�Q���X�Q���V�X�R���G�L�V�H�J�Q�R��
�G�L���V�W�X�G�L�R���´�S�H�U���3�H�U�X�J�L�D�µ�����L�Q���F�X�L���q���U�D�I�À�J�X�U�D��
�W�D�� �X�Q�D�� �S�R�U�W�D���O�D�Q�G�P�D�U�N�� �V�R�U�Y�H�J�O�L�D�W�D�� �G�D�� �G�X�H��
�H�U�P�H���E�L�I�U�R�Q�W�L���H���G�H�V�W�L�Q�D�W�D���D���P�D�U�F�D�U�H���L�O���O�L�P�L��
�W�H���H�V�W�H�U�Q�R���L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q�R���G�H�L���W�D�Q�W�L���S�D�O�D�]�]�L��
�Q�R�E�L�O�L�D�U�L�� �F�K�H�� �S�X�Q�W�H�J�J�L�D�Q�R�� �O�·�D�F�U�R�S�R�O�L�� �G�H�O��
�F�D�S�R�O�X�R�J�R���X�P�E�U�R��

Porta urbana: una galleria energetica 
per Perugia (2009)
�2�J�Q�L�� �D�]�L�R�Q�H�� �S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H�� �P�R�G�L�À�F�D�� �F�R�Q�� �O�D��
�V�X�D�� �S�U�H�V�H�Q�]�D�� �O�·�D�V�V�H�W�W�R�� �S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H���� �L�P�S�O�L��
�F�D�Q�G�R���Q�X�R�Y�H���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���H���J�H�U�D�U�F�K�L�H�����&�R�V�u����
lo studio della galleria energetica, svilup��
�S�D�W�R���Q�H�O�������������G�D���X�Q���J�U�X�S�S�R���G�L���S�U�R�I�H�V�V�L�R��
�Q�L�V�W�L�� �F�R�R�U�G�L�Q�D�W�L�� �G�D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�� �D�X�V�W�U�L�D�F�R��
�:�R�O�I���'�����3�U�L�[�����I�R�Q�G�D�W�R�U�H���G�H�O�O�R���V�W�X�G�L�R���&�R�R�S��
�+�L�P�P�H�O�E���O���D�X�� �G�L�� �9�L�H�Q�Q�D���� �Q�H�O�O�·�D�P�E�L�W�R�� �G�H�O��
progetto di ricerca �&�D�P�P�L�Q�D�U�H�� �Q�H�O�O�D�� �6�W�R-
�U�L�D���� �1�X�R�Y�L�� �V�S�D�]�L�� �S�H�G�R�Q�D�O�L�� �S�H�U�� �O�D�� �3�H�U�X�J�L�D��
del terzo millennio�����F�R�Q�G�R�W�W�R���G�D���X�Q�·�p�T�X�L�S�H��
interna al Dipartimento di Ingegneria 
�&�L�Y�L�O�H�� �H�� �$�P�E�L�H�Q�W�D�O�H�� �G�H�O�O�·�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j�� �G�H�J�O�L��
�6�W�X�G�L���G�L���3�H�U�X�J�L�D�����%�H�O�D�U�G�L�������������������Q�D�V�F�H���L�Q��
sinergia con la realizzazione della stazione 

del Pincetto, terminal di arrivo al centro 
�V�W�R�U�L�F�R�� �G�H�O�O�D�� �O�L�Q�H�D�� �G�H�O�� �P�L�Q�L�P�H�W�U�z���� �À�U�P�D�W�D��
�G�D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�� �I�U�D�Q�F�H�V�H�� �-�H�D�Q�� �1�R�X�Y�H�O���� �1�H�O��
�V�R�W�W�R�V�X�R�O�R���G�H�O�O�·�D�W�W�X�D�O�H���S�L�D�]�]�D���0�D�W�W�H�R�W�W�L�����L�O��
�Á�X�V�V�R�� �G�H�L�� �Y�L�V�L�W�D�W�R�U�L�� �F�R�Q�Á�X�L�V�F�H�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R��
della galleria archeologica ipogea, al cui 
�L�Q�W�H�U�Q�R�� �V�L�� �V�Y�L�O�X�S�S�D�� �X�Q�� �S�H�U�F�R�U�V�R�� �À�V�L�F�R�� �H��
conoscitivo necessario per riemergere in 
�V�X�S�H�U�À�F�L�H�����D�O���G�L���V�R�W�W�R���G�H�O�O�D���J�D�O�O�H�U�L�D���H�Q�H�U�J�H��
tica vetrata. Questa, concepita come porta 
�G�·�L�Q�J�U�H�V�V�R�� �D�O�O�D�� �F�L�W�W�j�� �V�W�R�U�L�F�D���� �D�P�S�O�L�À�F�D�� �L�O��
senso del passaggio, racchiudendo tra le 
�I�D�F�F�L�D�W�H���G�H�L���S�D�O�D�]�]�L���G�L���Y�L�D���0�D�]�]�L�Q�L���H���L�O���¶�W�H�W�W�R��
�H�Q�H�U�J�H�W�L�F�R�·�� �X�Q�R�� �V�S�D�]�L�R�� �S�U�R�W�H�W�W�R�� �G�H�G�L�F�D�W�R��
�D�O�O�D�� �Y�L�W�D�� �X�U�E�D�Q�D���� �6�R�U�U�H�W�W�D�� �G�D�� �X�Q�D�� �V�W�U�X�W�W�X��
ra autonoma, sia per ragioni concettuali 
���U�L�I�H�U�L�W�H�� �D�O�O�D�� �U�H�Y�H�U�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�H�O�O�·�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R������
�V�L�D�� �S�H�U�� �U�D�J�L�R�Q�L�� �V�W�U�X�W�W�X�U�D�O�L�� ���U�L�I�H�U�L�W�H�� �D�O�O�D�� �U�H��
�V�L�V�W�H�Q�]�D�� �D�O�O�·�D�]�L�R�Q�H�� �V�L�V�P�L�F�D������ �O�D�� �F�R�S�H�U�W�X�U�D��
agisce da generatore di energia per lo spa��
zio ipogeo. In tal senso, essa è prevista co��
�V�W�L�W�X�L�W�D���G�D���W�U�H���V�W�U�D�W�L���E�H�Q���G�L�V�W�L�Q�W�L���H���D�O�W�D�P�H�Q�W�H��
sviluppati dal punto di vista tecnologico: il 
�P�D�Q�W�R���L�Q�I�H�U�L�R�U�H�����F�R�Q���I�X�Q�]�L�R�Q�H���G�L���F�K�L�X�V�X�U�D����
�Q�H�O���T�X�D�O�H���V�R�Q�R���F�R�P�E�L�Q�D�W�L���Y�H�W�U�D�W�H���O�D�P�L�Q�D�W�H��
e cuscini pneumatici traslucidi, lo strato 
�F�H�Q�W�U�D�O�H�� �L�Q�� �D�F�F�L�D�L�R���� �F�R�Q�� �I�X�Q�]�L�R�Q�H�� �V�W�U�X�W�W�X��
�U�D�O�H���� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�� �T�X�D�O�H�� �V�R�Q�R�� �D�O�O�R�J�J�L�D�W�H��
�W�X�U�E�L�Q�H�� �H�R�O�L�F�K�H���� �L�Q�À�Q�H���� �L�O�� �P�D�Q�W�R�� �V�X�S�H�U�L�R��
�U�H���� �F�R�Q�� �I�X�Q�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �R�P�E�U�H�J�J�L�D�P�H�Q�W�R�� �H�� �G�L��
generatore di energia, caratterizzato dalla 
�S�U�H�V�H�Q�]�D�� �G�L�� �S�D�Q�Q�H�O�O�L�� �I�R�W�R�Y�R�O�W�D�L�F�L�� �W�U�D�V�S�D��
renti. In linea con la tradizione delle an��
�W�L�F�K�H�� �S�R�U�W�H�� �X�U�E�D�Q�H�� �S�H�U�X�J�L�Q�H���� �Y�R�F�D�W�H�� �D�O�O�D��
convivenza tra ricercata monumentalità 
�H�G���H�I�À�F�D�F�L�D���G�L�I�H�Q�V�L�Y�D�����O�D���J�D�O�O�H�U�L�D���H�Q�H�U�J�H�W�L�F�D��
racchiude, in un unico elemento iconico, 
�V�R�U�S�U�H�Q�G�H�Q�W�L���Y�D�O�H�Q�]�H���À�J�X�U�D�W�L�Y�H���H���D�Y�D�Q�]�D�W�H��
�S�R�W�H�Q�]�L�D�O�L�W�j���I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L��

Porta architettonica: il portale di Ga-
leazzo Alessi per il Duomo di Perugia 
(1568)
I personaggi che animano il �&�R�P�S�L�D�Q�W�R���V�X�O��
�&�U�L�V�W�R deposto dipinto da Rosso Fiorenti��
�Q�R���Q�H�O�������������S�H�U���O�D���F�K�L�H�V�D���G�L���6�D�Q���/�R�U�H�Q�]�R��
a Sansepolcro esprimono costernazione 
�P�L�V�W�D�� �D�� �F�X�U�L�R�V�L�W�j���� �/�D�� �V�F�H�Q�D�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�� �L��

da sinistra
La galleria energetica vetrata, simulazione 

�J�O�G�P�H�S�B�Ù�D�B�
���������������$�P�P�Q���)�J�N�N�F�M�C�	�M�
�B�V��
e Heliopolis 21.

Rilievo architettonico del portale meridionale del 
duomo di Perugia di Galeazzo Alessi, 

�S�J�Q�S�F�T�B���G�P�U�P�H�S�B�Ù�D�B���F���S�B�H�J�P�O�J���H�F�P�N�F�U�S�J�D�I�F���E�F�M��
prospetto, 2012.
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primi atti dolenti della traslazione del ca��
davere che culminerà inaspettatamente 
negli eventi gloriosi della resurrezione, 
ma lo spettatore è inchiodato timorosa��
mente sulla soglia di questo percorso dal 
�G�L�D�E�R�O�L�F�R�� �V�J�X�D�U�G�R�� �S�X�Q�J�H�Q�W�H�� �G�L�� �X�Q�� �Y�R�O�W�R��
�V�F�L�P�P�L�H�V�F�R���F�K�H���H�P�H�U�J�H���G�D�O�O�D���V�F�H�Q�D���D�I�I�R�O�O�D��
ta, incurante del corpo ostentato in primo 
piano. Quaranta anni dopo, la stessa ric��
�F�K�H�]�]�D���À�J�X�U�D�W�L�Y�D���D�Q�L�P�D���O�·�D�P�E�L�J�X�R���S�R�U�W�D�O�H��
�P�H�U�L�G�L�R�Q�D�O�H���G�H�O�O�D���F�D�W�W�H�G�U�D�O�H���G�L���6�D�Q���/�R�U�H�Q��
zo a Perugia progettato da Galeazzo Ales��
�V�L���� �X�Q�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �L�Q�� �F�X�L�� �O�·�L�F�R�Q�L�F�L�W�j�� �G�H�O�O�D��
�Y�D�O�H�Q�]�D�� �X�U�E�D�Q�L�V�W�L�F�D���� �O�·�H�V�X�E�H�U�D�Q�]�D�� �G�H�O�O�D��
�F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���S�U�R�W�R�E�D�U�R�F�F�D���H���O�D���S�R�O�L�V�H�P�L��
cità della decorazione scultorea convivono 
�S�U�H�Y�D�U�L�F�D�Q�G�R���O�D���V�F�D�O�D���P�H�W�U�L�F�D���G�H�O���P�D�Q�X�I�D�W��
�W�R���� �0�D���� �L�Q���T�X�H�V�W�R���I�U�D�Q�J�H�Q�W�H���� �O�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H��
�q�� �L�Q�Y�L�W�D�W�R�� �D�� �Y�D�U�F�D�U�H�� �F�R�U�D�J�J�L�R�V�D�P�H�Q�W�H�� �O�·�L�Q��
gresso da un contrappunto di quattro volti 
�F�K�H�� �U�L�F�R�P�S�R�Q�J�R�Q�R�� �X�Q�·�H�Q�L�J�P�D�W�L�F�D�� �F�R�S�S�L�D��
�G�L�� �*�L�D�Q�R�� �P�D�Q�L�H�U�L�V�W�L�� �V�X�J�O�L�� �V�W�L�S�L�W�L�� �G�·�L�Q�J�U�H�V��
so, come lumeggiato da una serrata cam��
pagna di ricerca che ha visto impegnata 
�O�·�p�T�X�L�S�H�� �G�H�O�� �'�L�S�D�U�W�L�P�H�Q�W�R�� �G�L�� �,�Q�J�H�J�Q�H�U�L�D��
�&�L�Y�L�O�H���H���$�P�E�L�H�Q�W�D�O�H���G�L���3�H�U�X�J�L�D�����%�H�O�D�U�G�L���H�W��
al., 2012).
�,�Q�I�D�W�W�L���� �D�S�S�D�U�H���L�Q�Q�H�J�D�E�L�O�H���F�K�H���L�O���S�L�•�� �J�U�D�Q��
�G�H�� �S�U�R�J�H�W�W�L�V�W�D�� �X�P�E�U�R�� �G�H�O�� �&�L�Q�T�X�H�F�H�Q�W�R��
�D�E�E�L�D�� �G�L�V�H�J�Q�D�W�R�� �L�O�� �S�R�U�W�D�O�H�� �L�Q�� �U�D�S�S�R�U�W�R��
dialettico con la Rocca Paolina attraverso 
�O�·�D�V�V�H�� �S�U�R�V�S�H�W�W�L�F�R�� �G�L�� �F�R�U�V�R�� �9�D�Q�Q�X�F�F�L���� �L�Q��
�X�Q�·�H�Q�I�D�V�L�� �V�F�H�Q�R�J�U�D�À�F�D�� �D�Q�W�L�F�L�S�D�W�U�L�F�H�� �G�H�O�O�D��
�W�H�P�S�H�U�L�H���E�D�U�R�F�F�D�����0�D�����V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R�����q���L�O���U�L�D��
dattamento del portale da una precedente 

�G�H�V�W�L�Q�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���G�L���S�H�U���V�p���W�H�V�W�L�P�R�Q�L�D���X�Q�D��
condizione continua di “passaggio”, che 
è di nuovo una questione di “sguardi”. In��
�I�D�W�W�L�����T�X�D�W�W�U�R���Y�R�O�W�L���G�D�O�O�H���I�D�W�W�H�]�]�H���X�P�D�Q�H���F�R��
�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R�� �O�·�L�Q�V�L�H�P�H�� �V�F�X�O�W�R�U�H�R���� �L�O�� �S�U�L�P�R����
a sinistra, contraddistinto da uno sguardo 
�I�U�R�Q�W�D�O�H�� �V�R�U�P�R�Q�W�D�� �L�O�� �V�H�F�R�Q�G�R���� �V�R�U�U�L�G�H�Q�W�H����
il terzo, a destra, contraddistinto da uno 
�V�J�X�D�U�G�R���Y�H�U�V�R���L�O���E�D�V�V�R���V�R�U�P�R�Q�W�D���L�O���T�X�D�U�W�R����
piangente. Quasi a suggerire, tra vocazio��
ne missionaria e comunicazione suadente, 
�X�Q���U�D�I�I�U�R�Q�W�R���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�R���W�U�D���O�D���Y�L�U�W�X�R�V�D���Y�L�W�D��
comunitaria e la sterile vita individuale al 
�À�Q�H�� �G�L�� �F�H�O�H�E�U�D�U�H�� �L�O�� �F�R�Q�W�H�V�W�R�� �V�H�P�L�Q�D�U�L�D�O�H��
per cui il portale era concepito in origine. 
In questo senso una serie drammatica di 
sguardi sancisce un microcosmo lapideo 
�F�K�H���G�H�À�Q�L�V�F�H���X�Q�D���V�R�J�O�L�D���À�V�L�F�D���H���D�O�O�R���V�W�H�V�V�R��
tempo disvela molteplici soglie interpreta��
tive.

Porta oggettuale: tre Porte Expo d’au-
tore (2017-2019)
�4�X�D�O���q���L�O���I�X�W�X�U�R���G�H�O�O�H���Q�R�V�W�U�H���F�L�W�W�j�"���O�H���F�D�V�H��
�L�Q�� �F�X�L�� �D�E�L�W�H�U�D�Q�Q�R�� �L�� �Q�R�V�W�U�L�� �À�J�O�L�� �V�D�U�D�Q�Q�R��
�Y�H�U�D�P�H�Q�W�H�� �L�Q�W�H�O�O�L�J�H�Q�W�L�"�� �O�D�Y�R�U�H�U�H�P�R��
�V�S�U�R�I�R�Q�G�D�W�L���Q�H�O���V�R�W�W�R�V�X�R�O�R���H���F�L���V�S�R�V�W�H�U�H�P�R��
�V�X�� �S�L�D�W�W�D�I�R�U�P�H�� �Y�R�O�D�Q�W�L�"�� �P�D�� �V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R����
�À�Q�R�� �D�� �T�X�D�Q�G�R�� �S�R�W�U�H�P�R�� �F�R�Q�V�X�P�D�U�H�� �V�H�Q�]�D��
�D�O�F�X�Q�� �U�L�W�H�J�Q�R�� �O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H���� �O�D�� �P�H�P�R�U�L�D�� �H��
�O�·�H�Q�H�U�J�L�D�"�� �/�H�� �X�O�W�L�P�H�� �W�U�H�� �H�G�L�]�L�R�Q�L�� �G�H�O�O�D��
�P�D�Q�L�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�H���(�[�S�R�� �&�D�V�D, organizzate 
�D�� �%�D�V�W�L�D�� �8�P�E�U�D�� �Q�H�J�O�L�� �V�S�D�]�L�� �V�P�L�V�X�U�D�W�L�� �G�H�O��
�&�H�Q�W�U�R�� �8�P�E�U�L�D�À�H�U�H���� �K�D�Q�Q�R�� �F�H�U�F�D�W�R�� �G�L��
dare una risposta a queste e alle altre 
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molteplici domande che aleggiano sul 
destino incerto del pianeta, rimarcando 
�O�·�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D�� �G�L�� �Y�D�U�F�D�U�H�� �O�D�� �V�R�J�O�L�D�� �G�H�O��
terzo millennio riscoprendo le radici 
umanistiche del progetto. Da qui le 
ragioni ideologiche del programma �2�S�H�Q��
minds���� �F�K�H�� �q�� �V�W�D�W�R�� �L�G�H�D�W�R�� �G�D�� �X�Q�·�p�T�X�L�S�H��
�L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�H�� �G�H�O�O�·�$�F�F�D�G�H�P�L�D�� �G�L�� �%�H�O�O�H��
Arti “Pietro Vannucci” di Perugia e del 
Dipartimento di Ingegneria Civile e 
�$�P�E�L�H�Q�W�D�O�H�� �G�H�O�O�·�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j�� �G�H�J�O�L�� �6�W�X�G�L�� �G�L��
�3�H�U�X�J�L�D���H���F�K�H���V�L���q���V�Y�L�O�X�S�S�D�W�R���Q�H�O�O�·�D�U�F�R���G�H�O��
�W�U�L�H�Q�Q�L�R�����������������������O�D�Q�F�L�D�Q�G�R���W�U�H���V�O�R�J�D�Q��
cui, anno dopo anno, sono corrisposte 
�D�O�W�U�H�W�W�D�Q�W�H���¶�3�R�U�W�H���(�[�S�R�·���G�·�D�X�W�R�U�H��
�/�D�� �¶�3�R�U�W�D�� �(�[�S�R�� ���������·���� �À�U�P�D�W�D�� �G�D�� �3�L�H��
tro Carlo Pellegrini e ispirata allo slogan 
�%�H�\�R�Q�G�� �W�K�H�� �Z�D�O�O. �9�H�U�V�R�� �Q�X�R�Y�L�� �P�R���Q���G�L��
dell’abitare, si presentava come un gran��
de traliccio costruttivista, rivestito con un 
�W�H�O�R���G�L���F�R�O�R�U�H���D�U�D�Q�F�L�R�Q�H���V�X���F�X�L���H�U�D���H�I�À�J�L�D�W�D��
�X�Q�D�� �V�F�U�L�W�W�D�� �S�X�E�E�O�L�F�L�W�D�U�L�D�� �J�L�J�D�Q�W�H���� �Y�R�O�W�D�� �D��
�F�D�W�W�X�U�D�U�H�� �O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H�� �G�H�J�O�L�� �D�X�W�R�P�R�E�L�O�L�V�W�L��
�L�Q���W�U�D�Q�V�L�W�R���O�X�Q�J�R���O�D���6�X�S�H�U�V�W�U�D�G�D���(������
�/�D�� �¶�3�R�U�W�D�� �(�[�S�R�� ���������·���� �À�U�P�D�W�D�� �G�D�� �/�X�F�D��

�0�R�O�L�Q�D�U�L�� �H�� �L�V�S�L�U�D�W�D�� �D�O�O�R�� �V�O�R�J�D�Q���/�H�V�V�� �W�K�L�Q-
gs, more links. Per abitare dovunque e 
comunque���� �V�L�� �S�U�H�V�H�Q�W�D�Y�D�� �L�Q�� �I�R�U�P�D�� �G�L�� �V�F�D��
tola magica, tanto catalizzante quanto sor��
�S�U�H�Q�G�H�Q�W�H�����S�H�U�F�K�p���V�F�L�Q�W�L�O�O�D�Q�W�H���D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R����
�G�R�Y�H���X�Q���W�H�O�R���G�L���F�R�O�R�U�H���E�O�X���V�H�P�E�U�D�Y�D���D�V�V�R�U��
�E�L�U�H���O�·�H�Q�H�U�J�L�D���F�H�O�H�V�W�H���G�H�O�O�D���Y�L�F�L�Q�D���$�V�V�L�V�L�����H��
�V�S�H�F�F�K�L�D�Q�W�H���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���� �G�R�Y�H���X�Q�D���P�L�U�L�D�G�H��
�G�L���S�D�Q�Q�H�O�O�L���U�L�Á�H�W�W�H�Q�W�L���L�Q�Y�L�W�D�Y�D�Q�R���L���S�D�V�V�D�Q�W�L��
a guardarsi e a misurarsi con gli altri pas��
santi.
�/�D���¶�3�R�U�W�D���(�[�S�R�����������·�����À�U�P�D�W�D���G�D�O�O�R���V�W�X�G�L�R��
�+�R�Á�D�E���H���L�V�S�L�U�D�W�D���D�O�O�R���V�O�R�J�D�Q���1�H�Z���K�X�P�D�Q�L-
�V�W�L�F���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�����&�R�V�W�U�X�L�U�H���I�X�W�X�U�L, si presen��
tava come un vero e proprio monumento 
al riuso ovvero come un muro allestito con 
�Y�H�Q�W�L�P�L�O�D�� �E�R�W�W�L�J�O�L�H�� �G�L�� �S�O�D�V�W�L�F�D�� �G�L�� �Y�D�U�L�H�� �W�R��
nalità cromatiche, recuperate nelle disca��
�U�L�F�K�H���G�H�O���F�L�U�F�R�Q�G�D�U�L�R���H�G���H�O�H�W�W�H���D���S�R�V�V�L�E�L�O�H��
�Q�X�R�Y�D�� �P�D�W�H�U�L�D�� �S�U�L�P�D�� �G�H�O�O�·�L�Q�G�X�V�W�U�L�D�� �G�H�O�O�H��
costruzioni.
�7�U�H�� �S�R�U�W�H���� �P�D�� �I�R�U�V�H�� �D�Q�F�K�H�� �H�� �V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R��
�W�U�H���O�X�R�J�K�L���L�F�R�Q�L�F�L���G�R�Y�H���S�H�U�G�H�U�V�L�����I�H�U�P�D�U�V�L���H��
pensare. Per poi ritrovarsi e, magari, pren��
�G�H�U�H�� �F�R�V�F�L�H�Q�]�D�� �G�H�O�� �I�D�W�W�R�� �F�K�H���� �S�H�U�� �D�S�U�L�U�H��

�Y�H�U�D�P�H�Q�W�H���O�H���P�H�Q�W�L�����O�L�E�H�U�D�Q�G�R�O�H���G�D�L���J�L�R�J�K�L��
neovernacolari, occorre rivendicare la ne��
�F�H�V�V�L�W�j���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���F�R�P�H���I�R�U�P�D���G�L���O�L�E�H�U�D��
zione culturale.

Porta virtuale: tre musei multimediali 
per Perugia (2006)
�/�D���F�L�W�W�j���G�L���3�H�U�X�J�L�D���V�L���L�Q�W�H�U�U�R�J�D���G�D���V�H�P�S�U�H��
�V�X�O�� �S�U�R�S�U�L�R�� �I�X�W�X�U�R���� �D�G�R�W�W�D�Q�G�R�� �X�Q�� �P�H�W�R�G�R��
�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�H���I�R�Q�G�D�W�R���V�X�O�O�D���F�X�O�W�X�U�D���G�H�O���S�U�R��
�J�H�W�W�R���H���F�R�Q�V�R�O�L�G�D�Q�G�R���Q�H�O���W�H�P�S�R���O�·�L�P�P�D�J�L��
�Q�H���G�L���X�Q�·�L�Q�J�H�J�Q�R�V�D���F�L�W�W�j���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R�����E�D�V�W�L��
pensare alla pionieristica pedonalizzazio��
�Q�H���G�H�O���F�H�Q�W�U�R���V�W�R�U�L�F�R������������������ �D�O�O�·�L�Q�W�U�R�G�X��
�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���V�F�D�O�H���P�R�E�L�O�L���Q�H�L���P�H�D�Q�G�U�L���L�S�R�J�H�L��

da sinistra
Pietro Carlo Pellegrini, Porta Expo 2017.

Luca Molinari, Porta Expo 2018.
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�G�H�O�O�D���5�R�F�F�D���3�D�R�O�L�Q�D�����������������H���D�O�O�D���U�H�D�O�L�]�]�D��
�]�L�R�Q�H���G�H�O���P�L�Q�L�P�H�W�U�z����������������
Con il medesimo approccio, nel 2006, 
�O�·�$�P�P�L�Q�L�V�W�U�D�]�L�R�Q�H�� �F�R�P�X�Q�D�O�H�� �G�H�O�� �F�D�S�R��
�O�X�R�J�R�� �X�P�E�U�R�� �G�H�F�L�G�H�� �G�L�� �P�H�W�W�H�U�H�� �D�� �I�U�X�W�W�R��
�O�·�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���G�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R���H�X�U�R�S�H�R���,�Q�W�H�U�U�H�J��
�,�,�,�&�� �3�$�*�8�6 coinvolgendo il Diparti��
�P�H�Q�W�R�� �G�L�� �,�Q�J�H�J�Q�H�U�L�D�� �&�L�Y�L�O�H�� �H�� �$�P�E�L�H�Q�W�D�O�H��
�G�H�O�O�·�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j�� �G�L�� �3�H�U�X�J�L�D�� �H�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�G�R��
�O�·�L�G�H�D�]�L�R�Q�H���G�L�� �W�U�H���V�L�W�L�� �P�X�O�W�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�Y�L���� �G�H��
�V�W�L�Q�D�W�L�� �D�O�� �G�X�S�O�L�F�H�� �U�X�R�O�R�� �G�L�� �V�H�J�Q�D�O�H�� �X�U�E�D�Q�R��
e di info point�����Q�H�O�O�·�L�G�H�D�]�L�R�Q�H���G�L���W�U�H���Y�H�U�L���H��
�S�U�R�S�U�L���P�X�V�H�L���Y�L�U�W�X�D�O�L���� �Y�R�O�W�L���D���I�R�U�Q�L�U�H���D���F�L�W��
�W�D�G�L�Q�L�� �H�� �W�X�U�L�V�W�L�� �L�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L�� �V�X�O�O�·�L�G�H�Q�W�L�W�j��
�S�R�O�L�H�G�U�L�F�D���H���V�W�U�D�W�L�À�F�D�W�D���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j���R�O�W�U�H���F�K�H��
�V�X�L���V�H�U�Y�L�]�L���R�I�I�H�U�W�L���G�D�O���V�X�R���F�H�Q�W�U�R���V�W�R�U�L�F�R�����,�Q��
tal senso, la partecipazione al progetto co��
�P�X�Q�L�W�D�U�L�R�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�� �O�·�R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�j�� �S�H�U��
�O�·�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �W�U�H�� �S�U�R�J�H�W�W�L���V�L�W�H���V�S�H�F�L�À�F, 
capaci di interpretare produttivamente 
il genius loci delle tre aree interessate dal 
progetto attraverso le idee di tre architetti 
�L�W�D�O�L�D�Q�L�� �H�F�F�H�O�O�H�Q�W�L���� �F�K�L�D�P�D�W�L�� �D�� �S�U�H�À�J�X�U�D�U�H��
tre “porte virtuali” per la Perugia del terzo 
millennio (Comune di Perugia, 2007).
�1�H�O�O�·�D�U�H�D�� �G�L�� �S�L�D�]�]�D�� �8�P�E�U�L�D�� �-�D�]�]���� �&�K�H�U�X��
�E�L�Q�R�� �*�D�P�E�D�U�G�H�O�O�D�� �F�R�Q�F�H�S�L�V�F�H�� �O�D�� �S�R�U�W�D��
virtuale (�F�D�Y�L�W�j�� �H�W�U�X�V�F�D) come un dromos 
�H�P�H�U�V�R�� �F�K�H�� �H�Y�R�F�D�� �O�H�� �D�W�P�R�V�I�H�U�H�� �G�H�J�O�L�� �L�S�R��
gei etruschi, al cui interno architettura e 
�F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H���V�L�� �I�R�Q�G�R�Q�R���Q�H�O���V�H�J�Q�R���G�H�O��
�O�D�� �P�H�P�R�U�L�D���� �1�H�O�O�·�D�U�H�D�� �G�L�� �3�L�D�]�]�D�� �9�L�W�W�R�U�L�R��
�9�H�Q�H�W�R���� �%�H�Q�Q�R�� �$�O�E�U�H�F�K�W�� �S�U�H�À�J�X�U�D�� �X�Q�D��
porta virtuale (natura urbana) anima��
�W�R�� �G�D�� �V�W�U�X�W�W�X�U�H�� �]�R�R�P�R�U�I�H�� �L�V�S�L�U�D�W�H�� �D�O�O�·ars 

topiaria, il cui carattere spiccatamente 
�W�H�F�Q�R�O�R�J�L�F�R���P�X�O�W�L�P�H�G�L�D�O�H�� �F�R�Q�Y�L�Y�H�� �F�R�Q�� �O�D��
completa autonomia energetica e con una 
�Y�R�F�D�]�L�R�Q�H�� �D�O�O�D�� �V�R�V�W�H�Q�L�E�L�O�L�W�j�� �D�P�E�L�H�Q�W�D�O�H����
�1�H�O�O�·�D�U�H�D�� �G�L�� �3�L�D�]�]�D�� �3�D�U�W�L�J�L�D�Q�L���� �*�L�R�Y�D�Q�Q�L��
Vaccarini compone una sequenza di spazi 
�¶�S�D�U�D�V�V�L�W�L�·���U�L�Y�H�V�W�L�W�L���G�D���X�Q�D���P�H�P�E�U�D�Q�D���W�H�V�V�L��
le (ombrell@point), che rappresentano le 
�S�R�V�V�L�E�L�O�L���G�H�F�O�L�Q�D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�·�R�P�E�U�H�O�O�R���L�Q�W�H�V�R��
sia come riparo che come oggetto provvi��
sorio.
�/�·�H�V�L�W�R�� �q�� �F�R�V�W�L�W�X�L�W�R�� �G�D�� �W�U�H�� �O�X�R�J�K�L�� �D�O�� �F�R�Q��
�W�H�P�S�R���À�V�L�F�L���H���Y�L�U�W�X�D�O�L�����L�Q���F�X�L���O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�H��
�E�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�L�W�j�� �G�L�� �V�X�S�H�U�À�F�L�H�� �G�H�O�� �Y�D�U��
�F�R���S�R�U�W�D���V�L���G�L�O�D�W�D���À�Q�R���D���G�L�Y�H�Q�L�U�H���X�Q�R���V�S�D��
zio tridimensionale complesso, popolato 
da relazioni e interazioni ulteriormente 
�D�P�S�O�L�À�F�D�W�H���G�D�O���F�D�U�D�W�W�H�U�H���P�X�O�W�L�P�H�G�L�D�O�H��
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Abstract

The article aims to investigate the radical 
�F�K�D�Q�J�H�� �L�Q�� �R�E�V�H�U�Y�L�Q�J�� �W�K�H�� �W�H�U�U�L�W�R�U�\�� �D�Q�G�� �O�D�Q�G��
scape condition in the contemporary city. 
�7�K�L�Q�N�L�Q�J�� �D�E�R�X�W�� �W�K�H�� �W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q�� �I�U�R�P�� �G�L�F�K�R�W��
�R�P�R�X�V�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �F�L�W�\�� �D�Q�G�� �F�R�X�Q��
�W�U�\�V�L�G�H�� �W�R�� �W�K�H�� �L�G�H�D�� �R�I�� �D�� �F�R�Q�W�L�Q�X�X�P�� �D�V�N�V�� �W�R��
�U�H�W�K�L�Q�N�� �W�K�H�� �J�U�D�S�K�L�F�� �U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �7�K�L�V��
�D�U�W�L�F�O�H�� �G�L�V�F�X�V�V�H�V�� �W�K�H�� �D�G�H�T�X�D�F�\�� �R�I�� �W�K�H�� �J�U�D�S�K�L�F��
�O�D�Q�J�X�D�J�H�V�� �W�R�� �U�H�S�U�H�V�H�Q�W�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�� �V�X�E�M�H�F�W�V�� �D�W��
�G�L�I�I�H�U�H�Q�W���V�F�D�O�H�V�����K�L�J�K�O�L�J�K�W�L�Q�J���W�K�H���U�R�O�H���D�V�V�X�P�H�G��
�E�\���W�K�H���O�L�Q�H���D�V���D���I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O���H�Q�W�L�W�\���Z�L�W�K���Z�K�L�F�K��
�W�R�� �V�\�P�E�R�O�L�V�H�� �W�K�H�� �G�L�F�K�R�W�R�P�R�X�V�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S�V��
�E�H�W�Z�H�H�Q�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�� �H�O�H�P�H�Q�W�V���� �6�L�Q�F�H�� �X�V�L�Q�J�� �W�K�H��
�O�L�Q�H�� �K�D�V�� �H�V�W�D�E�O�L�V�K�H�G�� �L�W�V�H�O�I�� �R�Y�H�U�� �W�K�H�� �P�L�O�O�H�Q�Q�L�D��
�D�V���D�Q���H�V�V�H�Q�W�L�D�O���H�O�H�P�H�Q�W���I�R�U���W�K�H���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q��
�R�I���U�H�D�O�L�W�\�����L�W���F�R�Q�W�L�Q�X�H�V���W�R���E�H���W�K�H���P�R�V�W���F�R�P�P�R�Q��
�W�R�R�O�� �I�R�U�� �W�K�H�� �J�U�D�S�K�L�F�� �G�H�V�F�U�L�S�W�L�R�Q���� �+�R�Z�H�Y�H�U���� �L�W��
�P�D�\�� �S�U�R�Y�H�� �W�R�� �E�H�� �Q�R�W�� �F�R�P�S�O�H�W�H�O�\�� �D�G�H�T�X�D�W�H�� �W�R��
answer to the new need to represent and un��
�G�H�U�V�W�D�Q�G���W�K�H���X�U�E�D�Q���S�K�H�Q�R�P�H�Q�D�����$�O�W�K�R�X�J�K���L�W���L�V��
�S�R�V�V�L�E�O�H���W�R���D�S�S�U�R�[�L�P�D�W�H���Z�L�W�K���W�K�H���O�L�Q�H���W�K�H���P�R�V�W��
�S�U�R�E�D�E�O�H���O�L�P�L�W���E�H�W�Z�H�H�Q���G�L�V�F�U�H�W�H���H�Q�W�L�W�L�H�V���R�I���W�K�H��
�S�K�\�V�L�F�D�O���Z�R�U�O�G�����L�W���L�V���P�R�U�H���G�L�I�À�F�X�O�W���W�R���X�V�H���L�W���W�R��
�G�H�V�F�U�L�E�H���L�P�D�J�L�Q�D�U�L�H�V�����V�X�E�M�H�F�W�L�Y�H���S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q�V����
�P�H�Q�W�D�O���V�W�D�W�H�V���W�R�G�D�\���F�R�Q�V�L�G�H�U�H�G���D�V���I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O��
�L�Q���W�K�H���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���S�U�R�F�H�V�V�H�V���R�I���W�K�H���W�H�U�U�L�W�R��
�U�L�H�V���� �7�K�H�U�H�I�R�U�H���� �W�K�H�� �S�D�V�V�D�J�H���� �I�U�R�P�� �D�� �F�R�Q�F�H�S��
�W�L�R�Q���R�I���W�H�U�U�L�W�R�U�\���D�V���S�K�\�V�L�F�D�O���U�H�D�O�L�W�\���W�R���D���Q�R�W�L�R�Q��
�R�I�� �W�H�U�U�L�W�R�U�\�� �D�V�� �P�H�Q�W�D�O�� �L�P�D�J�H�� �O�H�D�G�V�� �W�R�� �U�H�Á�H�F�W��
�R�Q�� �Z�K�L�F�K�� �L�V�� �W�K�H�� �P�R�V�W�� �V�X�L�W�D�E�O�H�� �U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q��
�V�W�U�D�W�H�J�\�� �I�R�U���W�K�L�V���S�X�U�S�R�V�H���� �7�K�L�V���L�V���W�K�H���S�D�V�V�D�J�H��
�W�K�D�W���O�H�D�G���I�U�R�P���W�K�H���O�L�Q�H���D�V���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���R�I���D�Q��
�D�S�S�U�R�[�L�P�D�W�H���O�L�P�L�W���E�H�W�Z�H�H�Q���G�L�F�K�R�W�R�P�R�X�V�O�\���R�S��
�S�R�V�L�Q�J���H�Q�W�L�W�L�H�V���W�R���D���Q�H�Z���D�Q�G���G�L�I�I�H�U�H�Q�W���J�U�D�S�K�L�F��
�D�S�S�U�R�D�F�K���R�U�L�H�Q�W�H�G���W�R�Z�D�U�G�V���W�K�H���G�H�V�F�U�L�S�W�L�R�Q���R�I��
�D�� �F�R�Q�W�L�Q�X�X�P���� �R�I�� �H�O�X�V�L�Y�H�� �V�S�D�W�L�D�O�� �D�Q�G�� �W�H�P�S�R�U�D�O��
variations whose graphic languages are still to 
�E�H���L�Q�Y�H�Q�W�H�G��

Richard Long, A Line Made by Walking, 1967, 
Foto, stampa alla gelatina d’argento, 

(37,5 × 32,4 cm). 
[www.tate.org.uk].
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�1�H�O���F�R�U�V�R���G�H�O�O�D���V�W�R�U�L�D�����O�·�X�R�P�R���K�D���W�U�D�F�F�L�D�W�R��
�V�X�O�� �W�H�U�U�L�W�R�U�L�R�� �F�R�Q�À�Q�L�� �G�L�� �G�L�Y�H�U�V�R�� �W�L�S�R���� �L�Q��
serendo di volta in volta nella continuità 
�D�P�E�L�H�Q�W�D�O�H���O�L�P�L�W�L���F�K�H���K�D�Q�Q�R���U�H�V�R���Y�L�V�L�E�L�O�H��
il suo rapporto con esso, testimoniando 
la storia della sua scoperta, della sua co��
lonizzazione e del suo possesso (Zanini, 
2000). 
�&�R�Q�À�Q�D�U�H�� �L�� �O�X�R�J�K�L���� �G�H�O�L�P�L�W�D�Q�G�R�Q�H�� �L��
�F�R�Q�W�R�U�Q�L���� �S�X�z�� �H�V�V�H�U�H�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�R�� �F�R�P�H��
�X�Q�·�D�]�L�R�Q�H���D�U�F�K�H�W�L�S�D�����X�Q�D���S�U�H�V�D���G�L���S�R�V�V�H�V��
so di una porzione di territorio da parte 
�G�H�O�O�·�X�R�P�R���� �,�� �F�R�Q�À�Q�L�� �P�D�U�F�D�W�L�� �Q�H�O�� �U�H�F�L�Q�W�R��
�U�D�F�F�K�L�X�G�R�Q�R�� �D�P�E�L�H�Q�W�L�� �G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�L���� �F�R�Q��
�W�U�R�O�O�D�E�L�O�L�� �H�� �P�L�V�X�U�D�E�L�O�L���� �,�O�� �U�H�F�L�Q�W�R�� �F�R�P�H��
�F�R�Q�À�Q�H�� �D�W�W�U�L�E�X�L�V�F�H�� �V�H�Q�V�R�� �²�� �S�U�R�S�U�L�R�� �W�U�D��
�P�L�W�H�� �O�·�D�W�W�R�� �G�L�� �G�H�O�L�P�L�W�D�U�H�� �²�� �D�� �X�Q�D�� �O�L�Q�H�D�� �G�L��
�G�H�P�D�U�F�D�]�L�R�Q�H���F�K�H���V�D�Q�F�L�V�F�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H���W�U�D��
�G�X�H���O�X�R�J�K�L�����O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���H���O�·�H�V�W�H�U�Q�R�������(�Q�W�U�D�P��
�E�L���� �G�D���T�X�H�V�W�D���G�L�Y�L�V�L�R�Q�H�����G�L�Y�H�Q�W�D�Q�R���D�P�E�L�W�L��
�V�R�U�Y�H�J�O�L�D�E�L�O�L�� �H�� �D�L�� �T�X�D�O�L�� �V�R�Q�R�� �D�W�W�U�L�E�X�L�E�L�O�L��
peculiarità proprie e in contrapposizio��
�Q�H�����/�D���O�L�Q�H�D���G�L���F�R�Q�À�Q�H���H���L�O���U�H�F�L�Q�W�R�����À�V�L�F�R��
o virtuale, possono essere composti da 
elementi costruiti piuttosto che da linee 
�À�V�L�F�D�P�H�Q�W�H���L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�L���W�U�D�F�F�L�D�W�H���V�X���P�D�S�S�H������
�/�D�� �Q�H�F�H�V�V�L�W�j�� �G�L�� �W�U�D�F�F�L�D�U�H�� �J�U�D�À�F�D�P�H�Q�W�H��
�X�Q�D�� �S�R�U�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �V�X�S�H�U�À�F�L�H�� �W�H�U�U�H�V�W�U�H�� �q��
�U�D�Y�Y�L�V�D�E�L�O�H���V�L�Q���G�D�L���W�H�P�S�L���S�L�•���D�Q�W�L�F�K�L�����4�X�H��
�V�W�D���H�V�L�J�H�Q�]�D���V�L���q���S�H�U�S�H�W�X�D�W�D���À�Q�R���D�L���Q�R�V�W�U�L��
�J�L�R�U�Q�L�� �S�H�U�� �V�Y�D�U�L�D�W�H�� �À�Q�D�O�L�W�j���� �G�D�O�O�D�� �U�D�S�S�U�H��
�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�H�L�� �F�R�Q�À�Q�L�� �G�H�O�O�H���W�H�U�U�H���D�E�L�W�D�W�H��
e conosciute, alla necessità di testimo��
niare nuove scoperte, senza trascurare 
�L�� �À�Q�L�� �E�H�O�O�L�F�L�� �H�� �F�R�P�P�H�U�F�L�D�O�L�� ���9�D�O�H�Q�W�L�Q�R����
2020). Fra le più antiche rappresenta��
�]�L�R�Q�L�� �F�D�U�W�R�J�U�D�À�F�K�H�� �L�G�H�Q�W�L�À�F�D�W�H�� �q�� �S�R�V�V�L��
�E�L�O�H�� �F�L�W�D�U�H�� �D�O�F�X�Q�H�� �W�D�Y�R�O�H�W�W�H�� �E�D�E�L�O�R�Q�H�V�L�� �G�L��
�D�U�J�L�O�O�D�� �F�K�H�� �U�L�V�D�O�J�R�Q�R�� �D�� �R�O�W�U�H�� ���������� �D�Q�Q�L��
�I�D���� �1�H�� �q�� �X�Q�� �H�V�H�P�S�L�R�� �O�D���%�D�E�\�O�R�Q�L�D�Q�� �0�D�S��
of the World���� �R�J�J�L�� �F�R�Q�V�H�U�Y�D�W�D�� �D�O�� �%�U�L�W�L�V�K��
�0�X�V�H�X�P���� �F�K�H���U�L�S�U�R�G�X�F�H�� �O�·�H�F�X�P�H�Q�H���� �F�L�R�q��
�L�O�� �P�R�Q�G�R�� �D�E�L�W�D�W�R�� �F�R�V�u�� �F�R�P�H�� �F�R�Q�F�H�S�L�W�R��
�D�O�O�·�H�S�R�F�D���� �/�D�� �W�H�U�U�D�� �D�E�L�W�D�W�D�� �H�� �F�R�Q�R�V�F�L�X�W�D��
�q�� �U�D�I�À�J�X�U�D�W�D�� �F�R�Q�� �X�Q�� �F�H�U�F�K�L�R�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R��
del quale trova posto la rappresentazione 
�G�H�O�O�D���0�H�V�R�S�R�W�D�P�L�D�����F�L�U�F�R�Q�G�D�W�D���G�D���X�Q���À�X��
�P�H���� �R�� �S�U�R�E�D�E�L�O�P�H�Q�W�H�� �X�Q�� �R�F�H�D�Q�R���� �D�O�� �G�L�� �O�j��
del quale ci sono sette regioni più remo��
�W�H���� �� �©�8�Q�D�� �O�L�Q�H�D���� �X�Q�� �O�L�P�L�W�H���� �X�Q�D�� �I�U�R�Q�W�L�H�U�D����
�$�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�L�� �T�X�H�V�W�D�� �O�L�Q�H�D�� �W�X�W�W�R�� �q�� �Q�R�W�R����
�X�V�L�����D�E�L�W�X�G�L�Q�L�����O�L�Q�J�X�D�J�J�L�����F�R�P�S�R�U�W�D�P�H�Q�W�L����
memorie, attese, speranze. Al di là della 
�I�U�R�Q�W�L�H�U�D���V�L���H�V�W�H�Q�G�H���O�·�L�J�Q�R�W�R�����O�·�D�O�W�U�R�����L�O���G�L��
�Y�H�U�V�R�����(���G�D���H�V�V�R���q���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�R���G�L�I�H�Q�G�H�U�V�L����
�3�H�U���H�V�H�P�S�L�R���U�D�I�I�R�U�]�D�Q�G�R���>�«�@���R�S�S�X�U�H�����F�R�Q��
audaci incursioni, tentando di estendere 

�L�� �S�U�R�S�U�L�� �F�R�Q�À�Q�L�� �G�H�Q�W�U�R�� �T�X�H�O�� �W�H�U�U�L�W�R�U�L�R����
�F�R�O�R�Q�L�]�]�D�Q�G�R�O�R�����U�H�Q�G�H�Q�G�R�O�R���Y�L�D���Y�L�D���I�D�P�L��
�O�L�D�U�H�ª�����5�H�O�O�D���������������������������/�D���I�X�Q�]�L�R�Q�H���S�U�L��
�P�D���G�H�O���F�R�Q�À�Q�H���q���T�X�H�O�O�D���G�L���G�L�F�K�L�D�U�D�U�H���X�Q�D��
�G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D�����/�H���G�L�Y�H�U�V�L�W�j���F�K�H���V�L���R�W�W�H�Q�J�R�Q�R��
�S�R�V�V�R�Q�R���H�V�V�H�U�H���Q�X�P�H�U�R�V�H���H���G�L���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H��
tipo, esse esistono incessantemente al di 
�O�j���G�H�O���I�D�W�W�R���F�K�H���L�O���F�R�Q�À�Q�H���D�E�E�L�D���X�Q�D���S�L�F�F�R��
la o grande estensione.  
�2�J�J�L���� �L�O�� �P�X�W�D�U�H�� �G�H�O�O�D�� �J�H�R�J�U�D�À�D�� �H�� �G�H�O�O�D��
�I�R�U�P�D���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����L�Q�V�L�H�P�H��
�D�O���G�L�O�D�W�D�U�V�L���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���D�E�L�W�D�U�H�����F�L���F�R�Q��
�V�H�J�Q�D�Q�R�� �X�Q�� �F�R�Q�W�H�V�W�R�� �I�R�Q�G�D�W�R�� �V�X�O�O�·�D�V�V�H�Q��
�]�D�� �G�H�O�� �O�L�P�L�W�H�� ���&�D�F�F�L�D�U�L���� �������������� �X�Q�·�X�Q�L�F�D��
forma urbis caratterizzata da un proces��
�V�R�� �F�R�Q�W�L�Q�X�R�� �G�L�� �G�L�V�V�R�O�X�]�L�R�Q�H�� �X�U�E�D�Q�D���� �,�O��
concetto stesso di limite viene messo in 
crisi e si dimostra ormai inadeguato alla 
�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�R�� �V�S�D�]�L�R�� �X�U�E�D�Q�R����
�3�L�•�� �F�K�H�� �F�R�Q�À�Q�L�� �S�U�H�F�L�V�L�� �H�� �V�W�D�E�L�O�L�W�L���� �F�D�S�D�F�L��
�G�L���G�H�W�H�U�P�L�Q�D�U�H���X�Q���G�H�Q�W�U�R���H���X�Q���I�X�R�U�L���� �D�S��
�S�D�L�R�Q�R���G�H�O�O�H���D�U�H�H���G�L���E�R�U�G�R���F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�W�H��
�G�D�� �X�Q�D�� �F�R�V�W�L�W�X�W�L�Y�D�� �D�P�E�L�J�X�L�W�j�� ���0�D�F�L�R�F�F�R����
�������������� �4�X�H�V�W�D�� �G�L�I�À�F�R�O�W�j�� �G�L�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D��
zione è avvertita soprattutto nelle situa��
�]�L�R�Q�L���G�L���E�R�U�G�R�����Q�H�O�O�H���D�U�H�H���P�D�U�J�L�Q�D�O�L���G�H�O�O�D��
città compatta, quando si tenta di coglie��
re il senso che questi spazi assumono una 
volta che la dilatazione del concetto di cit��
�W�j�� �O�L�� �U�L�F�K�L�D�P�D�� �D�� �I�D�U�� �S�D�U�W�H�� �S�L�H�Q�D�P�H�Q�W�H�� �G�H�O��
�P�R�Q�G�R���X�U�E�D�Q�R�����0�D�F�L�R�F�F�R�����7�D�J�O�L�D�J�D�P�E�H����
���������������/�D���P�H�W�D�P�R�U�I�R�V�L���G�H�O���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���X�U��
�E�D�Q�R���L�Q���F�X�L���L�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���O�L�P�L�W�H���G�H�O�O�·�X�U�E�D��
�Q�R���S�H�U�G�H���G�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���U�H�D�O�L�]�]�D���O�R���V�I�R�Q�G�R��
nel quale si svela il disagio dei metodi 
�W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�L���G�L���D�Q�D�O�L�V�L���V�S�D�]�L�D�O�H���Q�H�O�O�·�D�Y�Y�L�D�U�H��
�S�H�U�F�R�U�V�L�� �F�R�Q�R�V�F�L�W�L�Y�L�� �G�H�O�O�D�� �U�H�D�O�W�j�� �X�U�E�D�Q�D��
orientati alla sua rappresentazione e al 
�V�X�R���S�U�R�J�H�W�W�R�����,�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���J�U�D�À�F�R���V�X���F�X�L��
�V�L�� �q�� �E�D�V�D�W�D�� �S�H�U�� �P�L�O�O�H�Q�Q�L�� �O�D�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D��
zione del mondo e su cui ancora oggi si 
�E�D�V�D�Q�R���L���V�L�V�W�H�P�L���G�L���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���W�H�U��
�U�L�W�R�U�L�D�O�H�� �G�L�J�L�W�D�O�L���� �I�R�Q�G�D�W�R�� �V�X�O�O�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R��
ne di contorni chiusi e limiti chiaramente 
�G�H�À�Q�L�W�L�� �W�U�D�� �H�Q�W�L�W�j�� �G�L�� �Q�D�W�X�U�D�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H���� �V�L��
dimostra inadeguato. 
 
Il limite della rappresentazione dei 
�F�R�Q�À�Q�L��
Se si pensa alla tradizione della compo��
sizione architettonica e alla sua rappre��
�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���� �O�·�D�W�W�R�� �G�L�� �G�H�O�L�P�L�W�D�U�H�� �S�R�U�]�L�R�Q�L��
�G�L�� �V�S�D�]�L�R���� �S�U�L�P�D�� �J�U�D�À�F�D�P�H�Q�W�H�� �H�� �S�R�L�� �À�V�L��
camente, costituisce un atto esemplare 
�G�H�O�O�D�� �V�W�H�V�V�D�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D���� �/�D�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�W�D��
�Y�R�O�R�Q�W�j���G�L���F�R�Q�À�Q�D�U�H���X�Q�D���S�R�U�]�L�R�Q�H���G�L���V�S�D��
zio per determinare un luogo protetto 
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�F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H�� �O�·�H�V�V�H�Q�]�D�� �V�W�H�V�V�D�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W��
�W�X�U�D���� �,�Q�� �U�H�D�O�W�j���� �O�·�X�W�L�O�L�]�]�R�� �G�H�O�� �P�X�U�R���� �H�� �G�H�O��
�F�R�Q�À�Q�H���F�K�H���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H�����Y�D�U�L�D���L�Q���U�H�O�D�]�L�R�Q�H��
non solo in rapporto alla cultura che lo 
�K�D���S�U�R�G�R�W�W�R�����P�D���D�Q�F�K�H���L�Q���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D�O�O�D��
relazione che si cerca di instaurare con 
�L�O�� �F�R�Q�W�H�V�W�R�� �G�L�� �S�U�R�V�V�L�P�L�W�j���� �,�O�� �P�X�U�R�� �²�� �F�R�V�u��
�F�R�P�H�� �J�O�L�� �D�O�W�U�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�� �D�U�F�K�H�W�L�S�L�� �G�H�O�O�·�D�U��
chitettura illustrati nel padiglione Ele-
�P�H�Q�W�V�� �R�I�� �$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�� �G�H�O�O�D�� �;�,�9�� �0�R�V�W�U�D��
Internazionale di Architettura di Venezia 
2014 intitolata Fundamentals e diretta 
�G�D�� �5�H�P�� �.�R�R�O�K�D�D�V�� �²�� �V�L�� �I�D�� �V�L�P�X�O�D�F�U�R�� �H�� �V�L��
�P�X�O�D�]�L�R�Q�H�� �F�R�V�W�U�X�W�W�L�Y�D�� �S�H�U�� �H�V�L�E�L�U�H�� �G�L�I�I�H��
renti intenzioni. 
�(�P�E�O�H�P�D�W�L�F�L���D�S�S�D�L�R�Q�R���D�O�F�X�Q�L���S�U�R�J�H�W�W�L���G�L��
�/�X�G�Z�L�J�� �0�L�H�V�� �Y�D�Q�� �G�H�U�� �5�R�K�H���� �L�Q�� �F�X�L�� �O�·�X�V�R��
�R���O�·�D�V�V�H�Q�]�D���G�H�O���P�X�U�R���H�V�S�U�L�P�R�Q�R���D�S�S�L�H�Q�R��
questa ricerca di rapporti con il contesto 
�À�V�L�F�R�� �G�L�� �S�U�R�V�V�L�P�L�W�j���� �,�O�� �P�X�U�R���� �P�X�W�D�Q�G�R��
�Q�H�O�O�D���V�X�D���F�R�Q�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H�����H�V�S�U�L�P�H���L�Q�W�H�U�D��
mente la necessità o meno di determinare 
�X�Q�� �F�R�Q�À�Q�H���� �� �6�H�� �V�L�� �R�V�V�H�U�Y�D�� �O�D���&�R�X�U�W�� �+�R�X-
se�� �������������������� �V�L�� �S�X�z�� �Q�R�W�D�U�H�� �F�K�H�� �L�O�� �V�H�J�Q�R��
�J�U�D�À�F�R���G�H�O���P�X�U�R���G�H�W�H�U�P�L�Q�D���V�S�D�]�L���G�H�À�Q�L�W�L��
– un interno e un esterno – che individua��
no successioni spaziali progressive che 
vanno dallo spazio aperto del contesto 
a quello privato dello spazio domestico, 
mediato attraverso la presenza delle cor��
ti. Queste ultime, pur appartenendo allo 
spazio maggiormente privato, costitui��
scono e determinano una progressione 
�I�U�D�� �J�O�L�� �H�V�W�U�H�P�L���� �(�V�V�L�� �S�X�U�� �P�D�Q�W�H�Q�H�Q�G�R�� �O�D��
�Q�H�W�W�D���G�H�P�D�U�F�D�]�L�R�Q�H���I�U�D���H�V�W�H�U�Q�R���H���L�Q�W�H�U�Q�R����

�F�R�V�u���F�R�P�H���D�Y�Y�H�Q�L�Y�D���Q�H�O�O�D���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���U�R�P�D��
�Q�D���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�·�D�W�U�L�X�P���H���L�O���S�H�U�L�V�W�L�O�L�R�����F�R�V�W�L��
�W�X�L�V�F�R�Q�R���X�Q���D�P�E�L�W�R���G�L���P�H�G�L�D�]�L�R�Q�H����
�$���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���G�H�O���S�U�L�P�R���F�D�V�R�����O�D��Farnswor-
th �+�R�X�V�H�� �������������������� �Q�R�Q�� �V�H�P�E�U�H�U�H�E�E�H��
�D�Y�H�U�H���H�O�H�P�H�Q�W�L�����Q�p���J�U�D�À�F�L���Q�p���À�V�L�F�L�����F�K�H���G�H��
�W�H�U�P�L�Q�D�Q�R�� �X�Q�D�� �V�H�S�D�U�D�]�L�R�Q�H���� �/�D�� �S�U�R�J�U�H�V��
�V�L�Y�L�W�j�� �G�H�J�O�L�� �V�S�D�]�L�� �q�� �D�I�À�G�D�W�D�� �D�O�O�·�X�V�R�� �G�H�O�O�H��
�S�L�D�W�W�D�I�R�U�P�H�� �F�K�H�� �V�R�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R�� �À�V�L�F�D�P�H�Q��
te e concettualmente la sequenza gradua��
�O�H�� �I�U�D�� �X�Q�� �I�X�R�U�L�� �H�� �X�Q�� �G�H�Q�W�U�R���� �1�H�O�O�·�X�O�W�L�P�R��
caso, la �%�U�L�F�N���&�R�X�Q�W�U�\���+�R�X�V�H�����������������S�U�H��
senta un uso peculiare del muro. I segni 
�J�U�D�À�F�L�� �Q�H�O�O�D�� �W�D�Y�R�O�D�� �F�K�H�� �Q�H�� �G�H�W�H�U�P�L�Q�D�Q�R��
la presenza non rappresentano la volon��
�W�j�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�� �G�L�� �G�H�O�L�P�L�W�D�U�H�� �J�O�L�� �V�S�D�]�L����
�P�D�� �À�J�X�U�D�Q�R�� �X�Q�� �O�H�J�D�P�H�� �H�� �X�Q�� �D�Q�F�R�U�D�J�J�L�R��
�I�U�D���L�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R���H���J�O�L���V�S�D�]�L���G�R�P�H�V�W�L�F�L�����8�Q�D��
successione continua e mutevole, lontana 
dal concetto di separazione che il muro, 
�L�Q�� �T�X�D�Q�W�R�� �O�L�P�L�W�H���� �G�R�Y�U�H�E�E�H�� �V�X�J�J�H�U�L�U�H�� �H��
costituire. 
�1�H�O���V�X�R���O�L�E�U�R���,�O���E�X�R�Q���D�E�L�W�D�U�H�����,�x�D�N�L���É�E�D�O��
�R�V�� �D�I�I�H�U�P�D�� �F�K�H�� �J�O�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�L�� �Q�H�O�O�H�� �F�D�V�H�� �G�L��
�0�L�H�V�� �Y�D�Q�� �G�H�U�� �5�R�K�H�� �S�L�X�W�W�R�V�W�R�� �F�K�H�� �E�D�V�D�U�V�L��
�V�X�� �©�X�Q�D�� �V�W�U�D�W�H�J�L�D�� �J�H�R�P�H�W�U�L�F�D�� �I�R�Q�G�D�W�D�� �V�X��
�W�U�D�F�F�L�D�W�L���G�L�Y�L�V�R�U�L�����I�U�D�P�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���H���V�H�S�D��
razione», sono «il luogo paradigmatico in 
cui sperimentare una residenza organiz��
�]�D�W�D�� �W�R�S�R�O�R�J�L�F�D�P�H�Q�W�H���� �E�D�V�D�W�D�� �V�X�� �F�R�Q�W�L��
�Q�X�L�W�j�� �H�� �F�R�Q�Q�H�W�W�L�Y�L�W�j���� �/�R�� �V�S�D�]�L�R�� �F�R�Q�W�L�Q�X�R��
�G�L�Y�H�Q�W�D�� �F�R�V�u�� �S�D�U�W�H�� �G�H�O�� �V�L�V�W�H�P�D�� �H�� �F�R�Q�V�H��
guenza di una esplorazione progettuale» 
���É�E�D�O�R�V���������������������������8�Q�D���U�L�F�H�U�F�D���F�K�H���Q�H��
�J�O�L���D�Q�Q�L���q���H�Y�R�O�X�W�D�����F�R�V�u���F�R�P�H���L�O�O�X�V�W�U�D�W�R���Q�H�O��

caso della �%�U�L�F�N�� �&�R�X�Q�W�U�\�� �+�R�X�V�H, anche 
in continuità con lo spazio circostante. I 
�P�X�U�L���V�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�R���G�D���F�R�Q�À�Q�H���F�K�H���V�H�S�D�U�D��
�D���H�O�H�P�H�Q�W�R���G�L���F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�H���F�R�Q���O�·�D�P�E�L�H�Q��
te. 
Questo rappresenta quello che oggi co��
stituisce una condizione permanente 
della città contemporanea, che vede una 
�F�R�Q�W�L�Q�X�D�� �G�L�O�X�L�]�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �F�R�Q�À�Q�L�� �H�� �P�R�V�W�U�D��
�D�S�S�L�H�Q�R�� �O�D�� �S�R�W�H�Q�]�L�D�O�L�W�j�� �H�� �O�·�D�P�E�L�J�X�L�W�j�� �G�H�L��
�S�D�H�V�D�J�J�L�� �L�E�U�L�G�L���� �/�H�� �L�G�H�Q�W�L�W�j�� �S�X�U�H�� �G�H�O�O�H��
�G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H���O�D�V�F�L�D�Q�R���V�S�D�]�L�R���D�O�O�D���F�D�S�D�F�L�W�j���G�L��
�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H���O�H���G�L�Y�H�U�V�L�W�j���H���F�H�O�H�E�U�D�U�H���O�D���P�R�O��
�W�L�W�X�G�L�Q�H���G�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L��
Se si osservano le opere di alcuni 
�/�D�Q�G�� �$�U�W�L�V�W�V, appare evidente come 
�V�L�D�� �L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �W�U�D�F�F�L�D�U�H�� �O�L�Q�H�H�� �Q�H�W�W�H�� �G�L��
�G�H�P�D�U�F�D�]�L�R�Q�H���I�U�D���H�Q�W�L�W�j���F�K�H���D�S�S�D�U�W�H�Q�J�R�Q�R��
�D�O�� �W�H�U�U�L�W�R�U�L�R�� �H�� �D�O�� �S�D�H�V�D�J�J�L�R�����1�H�O�O�·�R�S�H�U�D��
�G�H�O�O�·�D�U�W�L�V�W�D�� �L�Q�J�O�H�V�H�� �5�L�F�K�D�U�G�� �/�R�Q�J���$��
�/�L�Q�H�� �0�D�G�H�� �E�\�� �:�D�O�N�L�Q�J (1967), risulta 
�P�D�Q�L�I�H�V�W�D�P�H�Q�W�H���H�V�S�U�H�V�V�R���O�·�L�Q�W�H�U�H�V�V�H���S�H�U���L��
sentieri e le tracce come storie mappate. 
�,�Q�� �T�X�H�V�W�·�R�S�H�U�D���� �F�R�V�u�� �F�R�P�H�� �L�Q�� �P�R�O�W�H�� �D�O�W�U�H��
�L�Q�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�L�� �G�H�O�O�R�� �V�W�H�V�V�R�� �D�X�W�R�U�H���� �V�L�� �S�X�z��

in alto
�-�V�E�X�J�H���.�J�F�T���W�B�O���E�F�S���3�P�I�F����

a) Court House Project, 1945-46. 
�C�
���'�B�S�O�T�X�P�S�U�I���)�P�V�T�F�
��������������

c) Brick Country House, 1923. 
�<�X�X�X���N�P�N�B���P�S�H���D�P�M�M�F�D�U�J�P�O�>��
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notare che la linea di demarcazione 
�Q�R�Q�� �V�D�Q�F�L�V�F�H�� �X�Q�� �F�R�Q�À�Q�H�� �I�U�D�� �H�Q�W�L��
�G�L�Y�H�U�V�L�� �H�� �V�H�S�D�U�D�E�L�O�L���� �P�D�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�� �X�Q��
attraversamento delle identità mutevoli 
�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L���G�H�L���O�X�R�J�K�L�����/�D���O�L�Q�H�D���L�Q���T�X�H�V�W�R��
�F�D�V�R���Q�R�Q���V�H�S�D�U�D�����P�D���S�H�U�F�R�U�U�H���O�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H��
�H���F�H�O�H�E�U�D���O�H���U�D�]�L�R�Q�L����
�$�O�O�R���V�W�H�V�V�R���P�R�G�R���Q�H�O�O�·�R�S�H�U�D���6�K�L�I�W��������������
�������� �G�L�� �5�L�F�K�D�U�G�� �6�H�U�U�D���� �U�H�D�O�L�]�]�D�W�D�� �D�� �.�L�Q�J��
City in Ontario, si assiste a modalità nuo��
ve in cui il segno e la presenza del muro 
�Q�R�Q�� �P�H�W�W�H�U�H�� �L�Q�� �R�S�H�U�D�� �X�Q�� �F�R�Q�À�Q�H���� �P�D�� �U�L��
�F�D�Y�D�� �E�R�U�G�L�� �L�Q�� �W�H�Q�V�L�R�Q�H�� �F�R�Q�� �O�H�� �U�H�D�O�W�j�� �S�U�H��
senti. Il movimento delle lastre di cemen��
�W�R�� �O�X�Q�J�R�� �O�·�D�V�V�H�� �F�H�Q�W�U�D�O�H�� �J�H�Q�H�U�D�� �U�H�O�D�]�L�R�Q�L��
�L�Q�H�G�L�W�H���I�U�D���H�O�H�P�H�Q�W�L���S�U�H�H�V�L�V�W�H�Q�W�L������
�&�R�P�H���V�R�V�W�L�H�Q�H���5�H�Q�D�W�R���%�R�F�F�K�L�����©�V�H���q���Y�H�U�R��
�F�K�H���O�R���V�S�D�]�L�R���I�U�D���O�H���F�R�V�H�����O�·�L�Q�W�H�U�Y�D�O�O�R���W�U�D���O�H��
cose è anche più importante, spesso delle 
cose stesse, se è vero che il logos, la re-
lazione, è quello che più conta, ecco che 
�H�P�H�U�J�H�� �F�R�P�H�� �I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H�� �L�O�� �W�H�P�D�� �G�H�O��
�P�D�U�J�L�Q�H���� �G�H�O���F�R�Q�À�Q�H���� �G�H�O�O�D���I�U�R�Q�W�L�H�U�D���>�«�@��
�,�Q�� �T�X�H�V�W�L�� �P�D�U�J�L�Q�L�� �L�O�� �U�X�R�O�R�� �I�R�U�P�D�W�L�Y�R�� �G�H�L��
�G�D�W�L�� �J�H�R�J�U�D�À�F�L�� �H�� �G�H�O�� �S�D�H�V�D�J�J�L�R�� �Q�D�W�X�U�D�O�H����
degli strati archeologici, dei tracciati to��
�S�R�J�U�D�À�F�L���S�U�R�I�R�Q�G�L�����H�P�H�U�J�H���F�R�P�H���X�Q�R���G�H�L��
pochi appigli di qualche certezza per la 
�F�R�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �O�X�R�J�K�L�ª�� �������������� ������
21). 
 
Il limite: una questione di rappresen-
tazione 
Se gli elementi tradizionali del linguaggio 
�J�U�D�À�F�R���� �E�D�V�D�W�L�� �V�X�� �S�X�Q�W�L���� �O�L�Q�H�H���� �F�R�Q�W�R�U�Q�L��
e campiture, riescono a rappresentare 
�F�K�L�D�U�D�P�H�Q�W�H�� �O�H�� �I�R�U�P�H�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��
�F�R�P�H���S�U�R�G�R�W�W�L���G�D�O�O�·�L�Q�W�H�Q�]�L�R�Q�H���X�P�D�Q�D���F�K�H��
necessitano di un progetto ordinatore, 
essi possono invece rivelarsi inadeguati 
nella rappresentazione di soggetti di na��
�W�X�U�D�� �G�L�Y�H�U�V�D���� �%�H�Q�F�K�p�� �F�R�Q�G�L�Y�L�V�R�� �X�Q�L�Y�H�U��
�V�D�O�P�H�Q�W�H�� �H�� �U�H�V�R�� �I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�H�� �D�O�O�H�� �H�V�L�J�H�Q�]�H��
�X�P�D�Q�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q�·�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���P�L�O�O�H�Q�D��
�U�L�D�����L�O���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���J�U�D�À�F�R���G�H�O�O�D���F�D�U�W�R�J�U�D�À�D��
tradizionale si dimostra non del tutto ade��
�J�X�D�W�R�� �D�O�O�D�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �I�H�Q�R�P�H�Q�L��
�Q�R�Q�� �X�Q�L�Y�R�F�D�P�H�Q�W�H�� �G�L�V�F�U�H�W�L�]�]�D�E�L�O�L���� �/�H��
rappresentazioni territoriali si sono sem��
�S�U�H���O�L�P�L�W�D�W�H���L�Q�I�D�W�W�L���D�O���G�L�V�H�J�Q�R���G�L���O�L�P�L�W�L�����G�L��
�O�L�Q�H�H���L�P�P�D�J�L�Q�D�U�L�H���D���F�X�L���q���V�W�D�W�D���D�I�À�G�D�W�R���L�O��
�F�R�P�S�L�W�R���G�L���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�U�H���I�H�Q�R�P�H�Q�L���H���H�Q��
�W�L�W�j���L�O���S�L�•���G�H�O�O�H���Y�R�O�W�H���Q�R�Q���P�D�W�H�U�L�D�O�L�]�]�D�E�L�O�L���H��
�Q�R�Q���U�H�D�O�P�H�Q�W�H���S�H�U�F�H�S�L�E�L�O�L����
�/�D�� �O�L�Q�H�D�� �V�L�� �F�R�Q�I�H�U�P�D�� �G�X�Q�T�X�H�� �D�Q�F�K�H�� �Q�H�O��
�G�L�V�H�J�Q�R�� �F�D�U�W�R�J�U�D�À�F�R�� �X�Q�D�� �F�R�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�H��
�J�U�D�À�F�D�� �F�R�Q�� �F�X�L�� �V�L�P�E�R�O�L�]�]�D�U�H�� �L�O�� �F�R�Q�W�U�D�V�W�R��

�W�U�D���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H�����0�D���V�H���Q�H�O���G�L�V�H�J�Q�R���G�D�O���Y�H�U�R��
il contrasto tra i caratteri delle aree per��
cepite (siano essi cromatici, materici, o 
�V�S�D�]�L�D�O�L���� �D�S�S�D�U�H�� �S�L�•�� �F�K�L�D�U�R�� �H�� �Y�H�U�L�À�F�D�E�L��
le, nella rappresentazione del territorio 
�T�X�H�V�W�R���V�L���U�L�Y�H�O�D���G�L�I�À�F�L�O�P�H�Q�W�H���Y�H�U�L�À�F�D�E�L�O�H����
�/�H�� �O�L�Q�H�H�� �F�K�H�� �D�V�S�L�U�D�Q�R�� �D�� �W�U�D�F�F�L�D�U�H�� �L�� �O�L�P�L�W�L��
tra acqua e terra altro non sono che ap��
prossimazioni di un limite che varia dina��
micamente in ogni istante e dunque non 
�S�X�z���F�K�H���H�V�V�H�U�H���X�Q�·�D�S�S�U�R�V�V�L�P�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D��
media tra gli estremi delle maree, delle 
piene e delle secche, dei cicli stagionali 
���&�L�F�D�O�z���� �������������� �/�H�� �O�L�Q�H�H�� �F�K�H�� �D�V�S�L�U�D�Q�R�� �D��
delimitare i diversi tipi di vegetazione po��
�W�U�H�E�E�H�U�R���V�R�O�D�P�H�Q�W�H���H�V�V�H�U�H���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�H���G�L��
un particolare momento in cui tale limite 
è stato rilevato ma che è in realtà soggetto 
alle dinamiche ecologiche che vedono la 
vegetazione “muoversi” sul territorio in 
�X�Q���F�R�V�W�D�Q�W�H���F�R�Q�Á�L�W�W�R���W�U�D���S�U�R�F�H�V�V�L���D�P�E�L�H�Q��
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�W�D�O�L���H���S�U�R�F�H�V�V�L���D�Q�W�U�R�S�L�F�L�����/�D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D��
�]�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���E�D�V�D�W�D���V�X�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L��
limite entra poi ancora maggiormente in 
�F�U�L�V�L�� �Q�H�O�� �W�H�Q�W�D�W�L�Y�R�� �G�L�� �P�D�S�S�D�U�H�� �I�H�Q�R�P�H�Q�L��
�V�R�F�L�D�O�L�� �R�� �S�H�U�F�H�W�W�L�Y�L���� �F�R�P�H�� �L�O�� �F�R�Q�À�Q�H�� �W�U�D��
�F�L�z�� �F�K�H�� �S�X�z�� �H�V�V�H�U�H�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�R�� �H�� �G�H�À�Q�L��
�W�R�� �X�U�E�D�Q�R�� �H�� �F�L�z�� �F�K�H�� �L�Q�Y�H�F�H�� �D�S�S�D�U�W�L�H�Q�H�� �D�O��
�U�X�U�D�O�H���� �4�X�H�V�W�R�� �Q�R�Q�� �V�R�O�R�� �S�H�U�� �L�O�� �I�D�W�W�R�� �F�K�H��
percezioni, immaginari e immagini men��
�W�D�O�L�� �V�R�Q�R�� �S�H�U�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �G�L�I�À�F�L�O�P�H�Q�W�H��
�G�H�V�F�U�L�Y�L�E�L�O�L�� �P�D�� �S�H�U�� �O�D�� �Q�D�W�X�U�D�� �V�W�H�V�V�D�� �G�L��
tale contrapposizione che ormai viene 
�F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�D���G�H�À�Q�L�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H���V�X�S�H�U�D�W�D���� �6�H��
città e campagna si compenetrano e si 
appartengono reciprocamente, se natura 
�H���D�U�W�L�À�F�L�R���V�L���F�R�Q�I�R�Q�G�R�Q�R���H���V�L���L�E�U�L�G�D�Q�R�����O�D��
rappresentazione di tali relazioni richie��
�G�H�� �Q�X�R�Y�H�� �H�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L�� �F�D�W�H�J�R�U�L�H�� �J�U�D�À�F�K�H����
Il concetto di limite si rivela inadeguato 
e mostra i suoi limiti. Per rappresentare 
visivamente queste relazioni di compe��

�Q�H�W�U�D�]�L�R�Q�H���H���L�E�U�L�G�D�]�L�R�Q�H���V�D�U�H�E�E�H�U�R���I�R�U�V�H��
�S�L�•���L�G�R�Q�H�H���V�W�U�D�W�H�J�L�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L���D�Y�H�Q�W�L���S�H�U��
oggetto la rappresentazione della dina��
�P�L�F�D���H�Y�R�O�X�W�L�Y�D���D�Q�]�L�F�K�p���O�D���F�U�L�V�W�D�O�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H��
�G�L�� �X�Q�� �S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H�� �P�R�P�H�Q�W�R�� �R�� �G�L�� �X�Q�D�� �E�H�Q��
�G�H�À�Q�L�W�D�� �F�D�P�S�D�J�Q�D�� �G�L�� �U�L�O�H�Y�D�]�L�R�Q�H���� �R�� �À�Q�D��
lizzate alla visualizzazione della mutevo��
�O�H�]�]�D���G�H�L���I�H�Q�R�P�H�Q�L���L�Q���I�X�Q�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���V�R�J��
�J�H�W�W�L�Y�L�W�j�� �G�H�O�O�R���V�J�X�D�U�G�R���H���G�H�O�O�H���V�H�Q�V�L�E�L�O�L�W�j��
(Salerno, 2019).
�/�H�� �W�H�F�Q�L�F�K�H�� �F�D�U�W�R�J�U�D�À�F�K�H�� �W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�L��
�F�R�V�u���F�R�P�H���T�X�H�O�O�H���G�L�J�L�W�D�O�L���O�H�J�D�W�H���D�L���V�L�V�W�H�P�L��
�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�Y�L���W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�L���F�R�Q�W�L�Q�X�D�Q�R���Q�R�Q�R��
�V�W�D�Q�W�H�� �T�X�H�V�W�L�� �O�L�P�L�W�L�� �D�� �I�D�U�� �U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R�� �D�O�O�D��
�V�W�H�V�V�D�� �J�U�D�P�P�D�W�L�F�D�� �J�U�D�À�F�D���� �/�H�� �O�L�Q�H�H�� �U�D�S��
�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R�� �H�I�À�F�D�F�H�P�H�Q�W�H�� �O�H�� �L�Q�W�H�Q�]�L�R�Q�L��
ma non le evoluzioni, i punti possono 
�D�L�X�W�D�U�H���D���G�H�À�Q�L�U�H���O�R�F�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�L���G�L���R�J�J�H�W�W�L��
�P�D���Q�R�Q���G�L���I�H�Q�R�P�H�Q�L�����O�H���F�D�P�S�L�W�X�U�H���S�R�V�V�R��
�Q�R�� �V�L�P�E�R�O�H�J�J�L�D�U�H�� �X�Q�L�I�R�U�P�L�W�j�� �H�� �J�U�D�G�D�]�L�R��
ni, ma non compenetrazioni e reciproche 

�D�S�S�D�U�W�H�Q�H�Q�]�H���� �,�O�� �G�L�E�D�W�W�L�W�R�� �V�F�L�H�Q�W�L�À�F�R�� �V�X�O��
disegno del progetto del paesaggio tende 
tuttavia oggi a concentrarsi spesso sulla 
�S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �D�W�O�D�Q�W�L�� �H�� �V�L�� �I�R�F�D�O�L�]�]�D�� �V�X�O�O�D��
�G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�H�L���S�R�V�V�L�E�L�O�L���F�U�L�W�H�U�L���S�H�U���O�D���F�D��
�W�D�O�R�J�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H�� �Y�D�U�L�H�� �W�L�S�R�O�R�J�L�H�� �G�L�� �S�D�H��
saggi, dedicando invece sempre meno 
�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H�� �D�O�O�·�H�V�S�O�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �G�L�Y�H�U�V�H��
metodologie e nuovi strumenti di rappre��
sentazione che possano muovere verso 
una maggiore consapevolezza delle rela��

in alto
Tabula Peutingeriana �
���9�*�*���9�*�*�*���T�F�D�P�M�P�


copia medievale di carta romana di epoca 
imperiale che mostra le vie militari 

�E�F�M�M�š�*�N�Q�F�S�P���3�P�N�B�O�P��
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�]�L�R�Q�L�� �W�U�D�� �O�H�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L�� �H�� �O�·�H�I�I�H�W�W�L�Y�D��
�W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�D�H�V�D�J�J�L�R�����$���F�D�X�V�D���G�L��
questo approccio catalogatore, il proget��
�W�R�� �G�H�O�� �S�D�H�V�D�J�J�L�R�� �À�Q�L�V�F�H�� �F�R�V�u�� �V�H�P�S�U�H�� �S�L�•��
con il coincidere con la rappresentazione 
�G�L���S�D�H�V�D�J�J�L���L�G�H�D�O�L���H���L�G�H�D�O�L�]�]�D�W�L�����/�D���U�D�S�S�U�H��
sentazione del progetto di paesaggio si 
�F�R�Q�À�J�X�U�D���G�X�Q�T�X�H���R�J�J�L���F�R�P�H���X�Q�R���G�H�L���W�H�P�L��
più rilevanti per la ricerca nelle discipline 
�F�K�H�� �V�L�� �R�F�F�X�S�D�Q�R�� �G�H�O�O�·�D�Q�D�O�L�V�L���� �G�H�O�� �S�U�R�J�H�W��
�W�R���H���G�H�O�O�D���J�H�V�W�L�R�Q�H���G�H�O���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R�����&�L�F�D�O�z����
������������

Conclusioni 
�,�Q�� �Y�L�U�W�•�� �G�H�O�� �P�D�O�L�Q�W�H�V�R�� �V�X�O�O�·�R�J�J�H�W�W�L�Y�L�W�j��
�G�H�O�O�D�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�� �F�D�U�W�H�V�L�D�Q�D���� �O�·�D�W�W�R��
�G�L���W�U�D�F�F�L�D�U�H���X�Q���O�L�P�L�W�H���²���D�O�O�D���V�F�D�O�D���G�H�O���S�D�H��
�V�D�J�J�L�R���� �G�H�O�O�D�� �F�L�W�W�j�� �H�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �²��
comporta un esercizio di potere proprio 
�Q�H�O�O�·�D�W�W�U�L�E�X�L�U�H���X�Q���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���D���G�X�H���H�Q�W�L�W�j��
�V�H�S�D�U�D�W�H�� �H�� �V�H�S�D�U�D�E�L�O�L���� �%�H�Q�F�K�p�� �O�·�X�V�R�� �G�H�O�O�D��
�O�L�Q�H�D���� �F�R�P�H���H�O�H�P�H�Q�W�R���S�H�U���G�H�À�Q�L�U�H���H���U�D�S��
presentare oggetti della realtà, continui 
�D�G���H�V�V�H�U�H���L�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���J�U�D�À�F�R���G�L���G�H�V�F�U�L��
�]�L�R�Q�H�� �S�L�•�� �G�L�I�I�X�V�R���� �H�V�V�D�� �S�X�z�� �U�L�Y�H�O�D�U�V�L�� �Q�R�Q��
�S�L�H�Q�D�P�H�Q�W�H�� �D�G�H�J�X�D�W�D�� �Q�H�O�O�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H��
�H�� �F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �I�H�Q�R�P�H�Q�L�� �O�H�J�D�W�L�� �D�O�O�D��
�F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�H�� �H�� �D�O�O�H�� �V�H�Q�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�H�O�O�D�� �F�R�Q��
temporaneità. Il passaggio da una conce��
�]�L�R�Q�H���G�L���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���F�R�P�H���U�H�D�O�W�j���À�V�L�F�D���D���X�Q�D��
concezione come realtà mentale porta 
a interrogarsi su quali possano essere le 
strategie di rappresentazione più adegua��
�W�H���D���W�D�O�H���V�F�R�S�R�����Ë���T�X�H�V�W�R���L�O���S�D�V�V�D�J�J�L�R���F�K�H��
conduce dalla linea come rappresenta��
zione di un limite tra entità contrapposte 
dicotomicamente a nuove e diverse stra��
�W�H�J�L�H�� �J�U�D�À�F�K�H�� �R�U�L�H�Q�W�D�W�H�� �D�O�O�D�� �G�H�V�F�U�L�]�L�R�Q�H��
di continuum. O meglio alla descrizione 
di una soglia che costituisce lo spazio 
�G�H�O�O�·�L�Q�F�O�X�V�L�R�Q�H���H�V�F�O�X�V�L�Y�D�� �H�� �G�H�O�O�·�H�V�F�O�X�V�L�R��
�Q�H���L�Q�F�O�X�V�L�Y�D�����$�J�D�P�E�H�Q�������������������Y�D�U�L�D�]�L�R��
�Q�L�� �V�S�D�]�L�D�O�L�� �H�� �W�H�P�S�R�U�D�O�L�� �V�I�X�J�J�H�Q�W�L�� �O�H�� �F�X�L��
�J�U�D�À�H���V�R�Q�R���D�Q�F�R�U�D���W�X�W�W�H���G�D���L�Q�Y�H�Q�W�D�U�H��
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Abstract

�,�Q���U�H�F�H�Q�W���\�H�D�U�V�����Z�H���D�U�H���O�L�Y�L�Q�J���D���V�H�U�L�H�V���R�I���H�Y�H�Q�W�V��
that are determining the “historical passage” 
�W�R���D�Q���´�D�I�W�H�U�µ���W�R���E�H�L�Q�J���H�[�S�O�R�U�H�G�����G�H�À�Q�L�Q�J���D���Q�H�Z��
�Z�D�\�� �R�I�� �O�L�Y�L�Q�J���� �'�X�U�L�Q�J�� �W�K�H�� �S�D�Q�G�H�P�L�F���� �W�D�O�N�L�Q�J��
�D�E�R�X�W���W�K�H���´�F�L�W�\���H�I�I�H�F�W�µ���P�D�\���V�H�H�P���G�L�I�À�F�X�O�W���W�R���G�H��
�F�O�L�Q�H�����E�H�F�D�X�V�H���R�I���W�K�H���S�D�U�D�O�\�V�L�V���R�I���F�L�W�L�H�V���D�Q�G���O�L�I�H��
�7�K�H���S�D�Q�G�H�P�L�F���O�H�D�G�V���X�V���W�R���U�H�Á�H�F�W���R�Q���W�K�H��modus 
operandi�� �R�I�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�� �D�Q�G�� �X�U�E�D�Q�L�V�P���� �G�L�V�F�L��
�S�O�L�Q�H�V���W�K�D�W���D�U�H���I�D�F�L�Q�J���D���Q�H�F�H�V�V�D�U�\���F�K�D�Q�J�H�����Z�L�W�K��
�W�K�H���D�G�R�S�W�L�R�Q���R�I���Q�H�Z���G�H�V�L�J�Q���S�D�U�D�G�L�J�P�V���F�D�S�D�E�O�H��
�W�R�� �Z�R�U�N�� �V�\�Q�H�U�J�L�V�W�L�F�D�O�O�\�� �L�Q�� �U�H�V�S�R�Q�V�H�� �W�R�� �P�D�M�R�U��
current issues, such as climate change, natural 
and health events.

�7�K�H�� �S�D�Q�G�H�P�L�F�� �K�D�V�� �E�H�H�Q�� �D�F�W�H�G�� �O�L�N�H�� �D�� �´�E�O�D�F�N��
�K�R�O�H�µ���� �D�E�V�R�U�E�L�Q�J�� �R�X�U�� �K�D�E�L�W�V���� �E�X�W�� �R�I�I�H�U�L�Q�J�� �X�V�� �D��
�´�E�U�L�G�J�H�µ���W�R���W�K�H���I�X�W�X�U�H�����S�X�V�K�L�Q�J���X�V���W�R���U�H�Á�H�F�W���R�Q��
�R�X�U�� �O�L�P�L�W�V���� �D�Q�G�� �S�H�U�I�R�U�P�L�Q�J�� �D�Q�� �X�S�J�U�D�G�H�� �R�I�� �R�X�U��
�V�R�F�L�H�W�\���D�Q�G���R�X�U���K�D�E�L�W�V��
The pandemic has led us to investigate the no��
�W�L�R�Q���R�I�� �O�L�P�L�W���L�Q���Y�D�U�L�R�X�V���Q�X�D�Q�F�H�V���� �I�U�R�P���S�K�\�V�L�F�D�O��
to emotional and psychological. During the 
�S�D�Q�G�H�P�L�F�����L�W���K�D�V���E�H�H�Q���S�R�V�V�L�E�O�H���W�R���R�E�V�H�U�Y�H���D���Q�H�Z��
�E�D�O�D�Q�F�H���L�Q���W�K�H���F�L�W�\���G�H�V�L�J�Q�����D�W���À�U�V�W���D�Q�L�P�D�W�H�G���E�\��
�I�U�H�Q�H�W�L�F�� �U�K�\�W�K�P�V�� �D�Q�G�� �Q�R�Z�� �V�W�H�U�L�O�H���� �U�H�V�K�D�S�L�Q�J��
�E�R�W�K�� �V�S�D�W�L�D�O�� �I�X�Q�F�W�L�R�Q�V�� �D�Q�G�� �W�H�P�S�R�U�D�O�� �R�U�J�D�Q�L�]�D��
�W�L�R�Q�� �R�I�� �R�X�U�� �G�D�\�V���� �%�X�L�O�G�L�Q�J�V�� �D�Q�G�� �G�Z�H�O�O�L�Q�J�V�� �I�X�O�O��
�Q�H�V�V�� �F�R�Q�W�U�D�V�W�V�� �Z�L�W�K�� �W�K�H�� �J�U�H�D�W�� �V�R�F�L�D�O�� �F�D�W�D�O�\�V�W�V�·��
�V�L�O�H�Q�F�H���D�Q�G���V�T�X�D�U�H�V�·���H�P�S�W�L�Q�H�V�V�����7�K�H���H�P�S�W�L�Q�H�V�V����
�W�K�H���V�T�X�D�U�H�V�����W�K�H���E�R�X�O�H�Y�D�U�G�V�����D�U�H���V�\�P�E�R�O�L�F���S�O�D�F��
�H�V���R�I���Z�K�D�W���K�D�V���E�H�H�Q���G�H�À�Q�H�G���D�V���W�K�H���´�F�L�W�\���H�I�I�H�F�W�µ����
�D�O�O�� �W�K�H�V�H�� �H�O�H�P�H�Q�W�V�� �F�D�Q�� �E�H�� �V�H�H�Q�� �D�V�� �V�L�O�H�Q�W���� �D�Q�G��
�Z�L�W�K�R�X�W���D�Q�\���U�H�D�O���I�X�Q�F�W�L�R�Q�����G�H�À�Q�L�Q�J���U�D�U�H�À�H�G���H�Q��
�Y�L�U�R�Q�P�H�Q�W�V�����Z�D�L�W�L�Q�J���W�R���W�U�L�J�J�H�U���D�J�D�L�Q���W�K�H���O�L�I�H���L�Q��
�V�L�G�H�����7�K�H���´�F�L�W�\���V�\�V�W�H�P�µ���P�X�V�W���U�L�V�H���D�J�D�L�Q�����L�Q�Y�H�V��
tigating its horizontal and vertical components, 
�I�R�F�X�V�L�Q�J���R�Q���W�K�H���U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S���E�H�W�Z�H�H�Q���E�X�L�O�G�L�Q�J��
�D�Q�G���X�U�E�D�Q���V�S�D�F�H�����R�Q���W�K�H���U�H�D�I�À�U�P�D�W�L�R�Q���R�I���S�U�R�[��
�L�P�L�W�\���� �D�Q�G���R�Q���W�K�H���F�R�P�E�L�Q�D�W�L�R�Q���R�I�� �P�D�W�H�U�L�D�O���D�Q�G��
�L�P�P�D�W�H�U�L�D�O�� �Q�H�W�Z�R�U�N�V���� �D�V�� �H�O�H�P�H�Q�W�V�� �R�I�� �G�H�Y�H�O�R�S��
ment and revitalization.
Nowadays we live in an era in which we can no 
�O�R�Q�J�H�U���V�S�H�D�N���R�I���F�K�D�Q�J�H�V�����E�X�W���U�D�W�K�H�U���R�I���V�W�U�X�F�W�X�U��
�D�O���P�X�W�D�W�L�R�Q�V�����V�X�F�K���D�V���W�R���U�H�T�X�L�U�H���D���U�H�Q�R�Y�D�W�L�R�Q���R�I��
modus operandi. We need an integrated design 
�Z�R�U�N���V�\�V�W�H�P���R�Q���F�X�U�U�H�Q�W���V�W�U�X�F�W�X�U�D�O���Z�H�D�N�Q�H�V�V�H�V����
�F�D�S�D�E�O�H���W�R���O�D�X�Q�F�K���D�Q���´�X�U�E�D�Q���U�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�µ�����7�K�H��
�U�H�W�K�L�Q�N�L�Q�J���R�I���W�K�H���F�L�W�\���Z�L�O�O���V�K�L�I�W���I�U�R�P���W�K�H���Q�H�Z���U�H��
�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S���W�K�D�W���Z�L�O�O���E�H���H�V�W�D�E�O�L�V�K�H�G���E�H�W�Z�H�H�Q���O�D�Q�G��
�F�R�Q�V�X�P�S�W�L�R�Q���� �V�X�V�W�D�L�Q�D�E�L�O�L�W�\�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �D�E�L�O�L�W�\�� �W�R��
�U�H�J�H�Q�H�U�D�W�H���D�E�D�Q�G�R�Q�H�G���S�O�D�F�H�V�����U�H�V�K�D�S�L�Q�J���I�X�Q�F��
tion and role within an integrated project.

Via Sulmona, Pescara.
[Antonio Bocca].
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Ponte del Mare, Pescara.
[Antonio Bocca].
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Effetto virus: relazioni sospese e nuovi 
limiti
«Il coronavirus ha colpito in maniera qua��
�V�L���F�K�L�U�X�U�J�L�F�D���L���S�X�Q�W�L���I�U�D�J�L�O�L���G�H�O�O�D���P�D�F�F�K�L�Q�D��
del capitalismo, provocando quella che si 
�D�Q�Q�X�Q�F�L�D�� �F�R�P�H�� �X�Q�D�� �U�H�F�H�V�V�L�R�Q�H�� �J�O�R�E�D�O�H����
�1�H�L���S�U�R�V�V�L�P�L���P�H�V�L���F�L���D�V�S�H�W�W�D�Q�R���I�D�O�O�L�P�H�Q�W�L��
a catena, disoccupazione di massa e con��
�V�H�J�X�H�Q�]�H�� �J�H�R�S�R�O�L�W�L�F�K�H�� �L�P�S�U�H�Y�H�G�L�E�L�O�L�ª��
(Ventura, 2020).
�/�D���S�D�Q�G�H�P�L�D���G�D���&�R�Y�L�G���������F�L���K�D���S�R�V�W�R���G�L��
�I�U�R�Q�W�H�� �D�� �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�L�� �F�R�Q�� �H�I�I�H�W�W�L�� �L�P�P�H��
diati e a lungo termine che condizione��
ranno le nostre vite, generando oltre alla 
traumatica crisi sanitaria, anche una crisi 
�V�R�F�L�R���H�F�R�Q�R�P�L�F�D�� �H�� �L�Q�Q�H�V�F�D�Q�G�R�� �Q�H�F�H�V�V�D��
�U�L�H�� �U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L�� �V�X�O�O�D�� �J�H�V�W�L�R�Q�H�� �H�� �R�U�J�D�Q�L�]��
zazione delle città, come risposta al pre��
�V�H�Q�W�H���H���D�O���I�X�W�X�U�R��
�,�Q�� �X�Q�·�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D���� �&�D�U�O�R�� �*�D�V�S�D�U�U�L�Q�L��
(2020), ipotizza come mai in Italia si sia 
�Y�H�U�L�À�F�D�W�D�� �X�Q�D�� �G�L�I�I�X�V�L�R�Q�H�� �S�L�•�� �Y�H�O�R�F�H�� �G�H�O��
virus, rispetto al modello insediativo di 
Wuhan. Nelle realtà insediative italiane, 
�©�L�Q�� �F�X�L�� �q�� �G�L�I�À�F�L�O�H�� �S�H�U�V�L�Q�R�� �V�W�D�E�L�O�L�U�H�� �G�R�Y�H��
�À�Q�L�V�F�H�� �X�Q�� �S�D�H�V�H�� �H�� �Q�H�� �L�Q�L�]�L�D�� �X�Q�� �D�O�W�U�R���� �O�D��
propagazione del virus è rapidissima, 
�G�L�I�À�F�L�O�H�� �G�D�� �F�R�Q�W�U�D�V�W�D�U�H�ª���� �,�Q�I�D�W�W�L���� �O�H�� �F�L�W�W�j��
�G�L�I�I�X�V�H���L�W�D�O�L�D�Q�H���V�R�Q�R���S�H�U�F�R�U�V�H���G�D���V�Y�D�U�L�D�W�H��
traiettorie di pendolarismo – per lavoro, 
�V�W�X�G�L�R�����W�H�P�S�R���O�L�E�H�U�R���H���G�L�Y�H�U�W�L�P�H�Q�W�R���²���L�Q��
�W�H�U�H�V�V�D�Q�G�R���X�Q���Y�D�V�W�R���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���X�U�E�D�Q�L�]�]�D��
to.
Assumendo il virus come un wormhole, 
ci rendiamo conto di come esso ci stia 
�G�D�Q�G�R�� �O�D�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�L�� �D�I�I�U�R�Q�W�D�U�H�� �X�Q�D�� �U�L��
�Á�H�V�V�L�R�Q�H�� �V�X�O�� �S�U�H�V�H�Q�W�H�� �H�G�� �L�Q�W�U�D�S�U�H�Q�G�H�U�H��
�X�Q�� �Y�L�D�J�J�L�R�� �L�P�P�H�G�L�D�W�R�� �Y�H�U�V�R�� �L�O�� �I�X�W�X�U�R����
imponendo alcune riconsiderazioni nella 
progettazione spaziale e territoriale, con 
�O�·�R�E�L�H�W�W�L�Y�R�� �G�L�� �P�L�J�O�L�R�U�D�U�H�� �O�D��governance 
territoriale e il rispetto per il nostro ter��
ritorio. 
�/�D�� �S�D�Q�G�H�P�L�D�� �V�L�� �S�X�z�� �D�V�V�X�P�H�U�H�� �F�R�P�H�� �X�Q��
ponte – seppur in maniera negativa e 
traumatica per la popolazione mondiale – 
verso un nuovo modo di vivere la città e la 
quotidianità, con nuove e complementari 
�I�R�U�P�H���G�L���Y�L�W�D���X�U�E�D�Q�D���H���G�R�P�H�V�W�L�F�D�����V�D�Q�F�H�Q��
�G�R�� �X�Q�� �´�S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �V�W�R�U�L�F�R�µ���� �,�Q�� �W�X�W�W�R�� �F�L�z����
�S�U�H�Q�G�L�D�P�R�� �F�R�V�F�L�H�Q�]�D�� �G�L�� �F�R�P�H�� �O�·�H�V�V�H�U�H��
umano sia impreparato agli eventi natu��
�U�D�O�L���� �V�X�E�H�Q�G�R�� �L�O�� �I�D�V�F�L�Q�R�� �G�H�O�� �´�V�X�E�O�L�P�H�� �G�L��
�Q�D�P�L�F�R�µ���� �V�F�D�Q�G�L�W�R�� �G�D�O�� �E�L�Q�R�P�L�R�� �F�R�Q�W�U�D�G��
�G�L�W�W�R�U�L�R�� �D�P�P�L�U�D�]�L�R�Q�H���U�H�S�X�O�V�L�R�Q�H�� �S�H�U�� �O�D��
natura e i suoi eventi (ammirazione per le 
grandi meraviglie naturali; repulsioni per 

�H�Y�H�Q�W�L���F�D�W�D�V�W�U�R�À�F�L���H���S�D�Q�G�H�P�L�F�L����
�1�H�O�O�D�� �I�D�V�H�� �S�U�H���S�D�Q�G�H�P�L�F�D�� �H�� �G�X�U�D�Q�W�H���� �L�Q��
�P�R�O�W�L���F�L���V�L�D�P�R���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�W�L���V�X�O���G�D���I�D�U�V�L�����P�D��
�W�U�R�Y�D�U�H�� �X�Q�D�� �V�R�O�X�]�L�R�Q�H�� �H�I�À�F�D�F�H�� �H�G�� �L�P�P�H��
�G�L�D�W�D�� �Q�R�Q�� �q�� �F�H�U�W�R�� �X�Q�D�� �V�À�G�D�� �I�D�F�L�O�H���� �L�P�S�O�L��
�F�D�Q�G�R���L�O���P�R�G�R���G�L���S�U�R�J�H�W�W�D�U�H�������/�·�D�U�F�K�L�W�H�W��
�W�X�U�D�� �S�X�z�� �G�D�U�H�� �X�Q�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�W�R�� �L�Q�� �T�X�H�V�W�R��
senso, ripensando il nostro modo di pro��
gettare su tre componenti: (i) la dimen��
sione limite, (ii) la dimensione domesti��
ca, (iii) la dimensione della prossimità.

Limiti e potenzialità
Il modus operandi �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���� �K�D��
�G�L�P�R�V�W�U�D�W�R�� �O�D�� �Q�H�F�H�V�V�L�W�j�� �G�L�� �U�L�G�H�À�Q�L�U�H�� �L�O��
nostro concetto di standard e le modalità 
�S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�L���G�L���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R���S�H�U���D�I�I�U�R�Q�W�D�U�H���O�H��
�V�L�W�X�D�]�L�R�Q�L���D�W�W�X�D�O�L���H���I�X�W�X�U�H�����O�D�Y�R�U�D�Q�G�R���V�X�O��
�O�H���F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�L���P�D�W�H�U�L�D�O�L���H���L�P�P�D�W�H�U�L�D�O�L�����/�D��
�P�D�Q�F�D�Q�]�D�� �G�L�� �F�D�S�D�F�L�W�j���� �W�D�O�L�� �G�D�� �D�I�I�U�R�Q�W�D�U�H��
una crisi del genere, ci ha portato a su��
�E�L�U�H���O�D���S�U�L�Y�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���´�O�L�E�H�U�W�j���X�U�E�D�Q�D�µ���D��
�F�X�L���H�U�D�Y�D�P�R���D�E�L�W�X�D�W�L����
In precedenza, immaginando lo spazio, 
�S�H�Q�V�D�Y�D�P�R�� �D�G�� �X�Q�·�L�P�P�D�J�L�Q�H�� �I�U�H�Q�H�W�L�F�D����
con un diverso utilizzo del “tempo”, in 
antitesi ai giorni della pandemia, grazie 
�D�L�� �T�X�D�O�L�� �D�E�E�L�D�P�R�� �U�L�V�F�R�S�H�U�W�R�� �X�Q�� �´�Q�X�R�Y�R��
materiale” da integrare nella nostra di��
�V�F�L�S�O�L�Q�D���� �S�H�U�� �U�H�Q�G�H�U�H�� �L�� �O�X�R�J�K�L�� �Á�H�V�V�L�E�L�O�L�� �H��
�Á�X�L�G�L���� �8�Q�� �W�D�O�H�� �U�D�J�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R�� �S�X�z�� �H�V�V�H�U�H��
�D�S�S�O�L�F�D�W�R�� �D�O�O�H�� �S�L�D�]�]�H���� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�G�R�O�H�� �G�D��
�O�X�R�J�K�L�� �G�H�O�O�·�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�U�H���� �L�Q�� �O�X�R�J�K�L�� �G�H�O�O�R��
�V�W�D�U�H�����R���D�O�O�D���U�L�D�I�I�H�U�P�D�]�L�R�Q�H���H�G���X�W�L�O�L�W�j���G�H�J�O�L��
�V�S�D�]�L�� �W�U�D�� �J�O�L�� �H�G�L�À�F�L���� �/�·�L�Q�F�U�H�P�H�Q�W�R�� �G�H�O�O�D��
�Á�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�H�O�O�R�� �V�S�D�]�L�R���� �G�D�� �T�X�H�O�O�L�� �G�H�O�� �G�L��
vertimento a quelli del lavoro, ha come 
�F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�]�D�� �L�O�� �U�L�S�H�Q�V�D�P�H�Q�W�R�� �G�H�O�O�·�X�W�L�O�L�]��
zo e della gestione del tempo.
�/�R���V�S�D�]�L�R���S�X�E�E�O�L�F�R�����V�H�P�S�U�H���L�Q���P�R�Y�L�P�H�Q��
�W�R���H���I�U�H�Q�H�W�L�F�R�����Y�L�H�Q�H���E�O�R�F�F�D�W�R�����F�R�Q���O�R���V�S�R��
stamento della vita nella dimensione in-
door�����X�V�D�Q�G�R���L���E�D�O�F�R�Q�L���H���O�H���W�H�U�U�D�]�]�H���F�R�P�H��
�L�Q�W�H�U�I�D�F�F�L�D���G�L�� �V�F�D�P�E�L�R���F�R�Q���O�D���F�L�W�W�j���� �T�X�D�V�L��
a voler reclamare un nuovo spazio vitale. 
Questo spostamento della vita, mette in 
contrapposizione la progettazione dello 
spazio con la progettazione della dimen��
�V�L�R�Q�H���G�R�P�H�V�W�L�F�D�����U�L�D�I�I�H�U�P�D�Q�G�R���L�O���U�X�R�O�R���G�H�O��
�E�D�O�F�R�Q�H���W�H�U�U�D�]�]�R���H���O�D���Q�H�F�H�V�V�L�W�j���G�L���G�R�W�D�U�H��
�O�H���Q�R�V�W�U�H���D�E�L�W�D�]�L�R�Q�L�����R�O�W�U�H���F�K�H���G�L���D�P�E�L�H�Q�W�L��
open space���� �D�Q�F�K�H���G�L���D�P�E�L�H�Q�W�L���G�L���O�D�Y�R�U�R����
�,�Q���R�W�W�L�F�D���I�X�W�X�U�D�����O�D���F�D�V�D���²���F�R�P�H���O�D���F�L�W�W�j���²��
�V�X�E�L�U�j���G�H�L���P�X�W�D�P�H�Q�W�L���F�R�Q���O�·�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H��
di nuovi paradigmi progettuali, per ren��
�G�H�U�O�D�� �Á�H�V�V�L�E�L�O�H���� �S�D�V�V�D�Q�G�R�� �D�J�H�Y�R�O�P�H�Q�W�H��
dalla vita domestica alla vita lavorativa. 

GUD
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�&�R�V�W�U�H�W�W�L�� �Q�H�O�O�H�� �Q�R�V�W�U�H�� �D�E�L�W�D�]�L�R�Q�L���� �D�E�E�L�D��
mo sperimentato nuove modalità di vita, 
sperimentando una vita sociale sostituita 
dalla vita virtuale. Queste nuove prassi 
hanno permesso di esplorare modalità 
�G�L�� �F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H���� �V�R�F�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �I�R�U��
mazione online���� �F�R�Q�� �L�O�� �S�U�R�O�L�I�H�U�D�U�H�� �G�H�O�O�R��
smart working, accelerando il processo 
del «costo decrescente della distanza» 
���+�D�U�U�L�V�� �H�W�� �D�O������ �������������� �/�R��smart working 
ha generato una sorta di spaccatura nei 
lavoratori. Se da un lato risulta essere lo 
�V�W�U�X�P�H�Q�W�R���G�L���X�Q���I�X�W�X�U�R���S�R�V�V�L�E�L�O�H�����G�D�O�O�·�D�O��
tro ci ha permesso di mettere a nudo alcu��
�Q�L���V�X�R�L���O�L�P�L�W�L�����,�Q���X�Q�·�L�Q�W�H�U�Y�L�V�W�D�����O�·�D�U�F�K�L�W�H�W��
�W�R�� �0�D�U�L�R�� �&�X�F�L�Q�H�O�O�D�� �������������� �D�I�I�H�U�P�D�� �F�K�H����
�©�/�D���S�U�R�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H���K�D���E�L�V�R�J�Q�R���G�L���G�L�D�O�R�J�R����
�G�H�O���G�L�V�H�J�Q�R���´�À�V�L�F�R�µ���H���G�H�O�O�D���V�X�D���L�Q�W�H�U�S�U�H��
tazione», coinvolgendo la componente 
�G�H�O�O�R���V�F�D�P�E�L�R���H���G�H�O�O�·�H�P�S�D�W�L�D���F�U�H�D�W�L�Y�D���W�U�D��
le persone.
Se è vero che, grazie alle reti immateria��
li il concetto di limite è diventato quasi 
inesistente – potendo connettere perso��
ne in diverse zone del mondo e dando la 
�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���� �D�O�O�H�� �V�W�H�V�V�H���� �G�L�� �S�D�U�W�H�F�L�S�D�U�H�� �D��
�G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L�� �H�Y�H�Q�W�L�� �²�� �F�R�Q�� �W�D�O�L�� �H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�L���� �O�D��
�V�R�F�L�D�O�L�W�j���U�L�V�F�K�L�D���G�L���H�V�V�H�U�H���I�D�J�R�F�L�W�D�W�D���F�R�P��
pletamente dalla tecnologia, venendo 
�P�H�Q�R�� �O�R�� �V�F�D�P�E�L�R�� �H�P�S�D�W�L�F�R�� �W�U�D�� �S�H�U�V�R�Q�H����
�/�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���G�H�Y�H���D�Y�H�U�H���L�O���F�R�P�S�L�W�R���G�L���U�L��
�G�H�À�Q�L�U�H���O�R���V�S�D�]�L�R�����F�R�D�G�L�X�Y�D�Q�G�R���O�·�X�W�L�O�L�]�]�R��
�G�H�O�O�D���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�D�����Q�R�Q���S�U�R�P�X�R�Y�H�Q�G�R���O�·�X�Q�D��
�D���V�F�D�S�L�W�R���G�H�O�O�·�D�O�W�U�D�����P�D���O�D�Y�R�U�D�Q�G�R���F�R�Q���X�Q�D��
�S�L�D�Q�L�À�F�D�]�L�R�Q�H�� �L�Q�W�H�J�U�D�W�D���� �/�H�� �F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�L��
materiali e immateriali possiamo interpre��
tarle come «propulsore di sviluppo, da un 
�O�D�W�R�����H���F�R�P�H���F�D�W�D�O�L�]�]�D�W�R�U�H���G�L���Q�X�R�Y�H���I�R�U�P�H��
�L�Q�V�H�G�L�D�W�L�Y�H�� �G�·�D�O�W�U�R�ª�� ���&�D�U�W�D���� ������������ ����������
�/�D�� �S�D�Q�G�H�P�L�D�� �F�L�� �K�D�� �P�R�V�W�U�D�W�R�� �L�� �O�L�P�L�W�L�� �S�U�H��
�V�H�Q�W�L���Q�H�O�O�D���Q�R�V�W�U�D���Y�L�W�D���²���X�U�E�D�Q�D���H���Q�R�Q���²���H��
come essa, a sua volta, sia scandita da 
“limiti” di diversa natura. Se pensiamo 
ad una piazza, ci rendiamo conto come 
�H�V�V�D���V�L�D���G�H�O�L�P�L�W�D�W�D���G�D���I�D�F�F�L�D�W�H�����O�L�P�L�W�L���G�H�O�O�H��
�Q�R�V�W�U�H�� �D�E�L�W�D�]�L�R�Q�L���� �3�U�R�S�U�L�R�� �T�X�H�V�W�H�� �I�D�F�F�L�D��
te, durante la pandemia, sono diventate 
�O�H�� �L�Q�W�H�U�I�D�F�F�H�� �G�L�� �V�F�D�P�E�L�R�� �U�H�O�D�]�L�R�Q�D�O�H�� �H�G��
emozionale tra le persone, assumendo la 
�I�X�Q�]�L�R�Q�H���G�L���O�L�P�L�W�H����
Il lockdown�� �K�D�� �L�Q�Á�X�L�W�R�� �S�U�H�Y�D�O�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H��
�V�X�O�O�R���V�S�D�]�L�R���X�U�E�D�Q�R�����G�H�À�Q�H�Q�G�R���O�D���Q�H�F�H�V��
sità di nuovi spazi, organizzati con nuovi 
�S�D�U�D�G�L�J�P�L���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�L�����6�D�U�j���O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��
�²���L�Q�Á�X�H�Q�]�D�W�D���H���F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�W�D���G�D�O�O�H���D�O�W�U�H���G�L��
�V�F�L�S�O�L�Q�H�� �²�� �D�� �V�X�E�L�U�H�� �X�Q�� �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R���� �H�V��
sendo chiamata a ripensare lo spazio alle 

diverse scale progettuali. 
Quello che emerge è che se da un lato la 
�V�R�F�L�D�O�L�W�j���q���V�W�D�W�D���´�F�R�Q�À�Q�D�W�D�µ�����G�L�U�R�W�W�D�Q�G�R�O�D��
sui social network ���)�D�F�H�E�R�R�N�����,�Q�V�W�D�J�U�D�P����
�7�Z�L�W�W�H�U���� �H�F�F�������� �G�D�O�O�·�D�O�W�U�R�� �O�D�� �S�R�S�R�O�D�]�L�R�Q�H��
�F�H�U�F�D���H�G���L�Q�Y�R�F�D���O�R���V�S�D�]�L�R���X�U�E�D�Q�R���S�H�U���W�R�U��
nare ad una relativa normalità. Si mette in 
�V�F�H�Q�D���O�D���U�L�F�H�U�F�D���G�H�O�O�D���J�L�X�V�W�D���F�R�P�E�L�Q�D�]�L�R��
ne, tale da riattivare le città e i loro ritmi, 
�F�R�Q�� �X�Q�D�� ���T�X�D�V�L���� �T�X�D�Q�W�L�À�F�D�E�L�O�H�� �Y�R�J�O�L�D�� �G�L��
�V�R�F�L�D�O�L�W�j�����F�H�U�F�D�Q�G�R���G�L���Y�L�Y�H�U�H���H���U�L�D�I�I�H�U�P�D�U�H��
il ruolo della città.

Ai tempi della pandemia. Quale spazio 
urbano?
Pensando al grande “arcipelago metro��
politano” ci rendiamo conto di come le 
�F�L�W�W�j���V�L�D�Q�R���U�L�P�D�V�W�H���V�R�V�S�H�V�H���H���I�H�U�P�H�����H���S�H�U��
la prima volta siamo riusciti a vedere le 
�S�L�•�� �I�D�P�R�V�H�� �S�L�D�]�]�H�� �G�·�,�W�D�O�L�D�� �H�� �G�H�O�� �P�R�Q�G�R����
completamente vuote, spostando la vita 
�X�U�E�D�Q�D�� �Q�H�O�O�H�� �S�U�R�S�U�L�H�� �D�E�L�W�D�]�L�R�Q�L�� �H�G�� �L�� �U�L��
�V�S�H�W�W�L�Y�L���E�D�O�F�R�Q�L���H���Y�H�U�D�Q�G�H��
�©�*�X�D�U�G�D�U�H�� �O�D�� �F�L�W�W�j�� �S�X�z�� �G�D�U�H�� �X�Q�R�� �V�W�U�D�Q�R��
�S�L�D�F�H�U�H���� �S�H�U�� �T�X�D�Q�W�R�� �E�D�Q�D�O�H�� �S�R�V�V�D�� �H�V�V�H�U�H��
�F�L�z���F�K�H���V�L���Y�H�G�H�����>�������@���1�L�H�Q�W�H���q���V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D��
to singolarmente, ma sempre in relazione 
alle sue adiacenze, alle sequenze di even��
ti che portano ad esso, alla memoria delle 
�S�U�H�F�H�G�H�Q�W�L�� �H�V�S�H�U�L�H�Q�]�H�ª�� ���/�\�Q�F�K���� ������������
��������
In seguito agli eventi, il nostro modo di 
�Y�L�Y�H�U�H���q���F�D�P�E�L�D�W�R���H���F�D�P�E�L�H�U�j���V�H�P�S�U�H���S�L�•����
�L�Q�Á�X�H�Q�]�D�Q�G�R�� �O�D�� �F�R�Q�F�H�]�L�R�Q�H�� �G�H�J�O�L�� �V�S�D�]�L��
�G�L�� �D�J�J�U�H�J�D�]�L�R�Q�H���V�R�F�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���� �7�X�W�W�R��
�F�L�z�����T�X�L�Q�G�L�����F�L���G�D�U�j���Q�X�R�Y�L���W�H�P�L���V�X���F�X�L���S�U�R��
�J�H�W�W�D�U�H�� �O�R�� �´�V�S�D�]�L�R�� �F�L�W�W�j�µ���� �/�D�� �W�H�F�Q�R�O�R�J�L�D��
�V�D�U�j�� �D�� �V�X�S�S�R�U�W�R�� �G�L�� �T�X�H�V�W�L�� �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�L����
�I�R�U�Q�H�Q�G�R�� �D�L�� �G�L�Y�H�U�V�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�L���� �V�L�D�� �L�Q�W�H�U�Q�L��
che esterni, dispositivi in grado di rico��
noscere una minaccia, salvaguardando la 
comunità.
�/�D���V�L�Q�W�H�V�L���H�V�W�U�H�P�D���G�L���T�X�H�V�W�R���Q�X�R�Y�R���P�R�Q��
�G�R�� �q�� �H�V�S�U�H�V�V�D�� �G�D�� �X�Q�·�D�Q�D�O�L�V�L�� �F�R�Q�G�R�W�W�D�� �G�D�O��
�0�,�7�����©�,�O���P�R�Q�G�R���q���F�D�P�E�L�D�W�R���P�R�O�W�H���Y�R�O�W�H���H��
�V�W�D���F�D�P�E�L�D�Q�G�R���G�L���Q�X�R�Y�R�����7�X�W�W�L���Q�R�L���G�R�Y�U�H��
mo adattarci a un nuovo modo di vivere, 
�G�L�� �O�D�Y�R�U�D�U�H�� �H�� �G�L�� �F�U�H�D�U�H�� �U�H�O�D�]�L�R�Q�L�ª�� ���/�L�F�K��
�À�H�O�G����������������
�4�X�H�V�W�H�� �S�D�U�R�O�H�� �L�Q�G�L�U�L�]�]�D�Q�R�� �O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H��
sulla capacità della popolazione di adat��
�W�D�U�V�L�� �D�L�� �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�L���� �S�U�R�L�H�W�W�D�Q�G�R�V�L�� �Q�H�O��
�I�X�W�X�U�R���� �L�S�R�W�L�]�]�D�Q�G�R�� �X�Q�� �U�L�W�R�U�Q�R�� �G�H�O�O�H�� �À��
�O�L�H�U�H�� �S�U�R�G�X�W�W�L�Y�H�� �O�R�F�D�O�L�� �H�� �O�·�X�V�R�� �I�U�H�T�X�H�Q�W�H��
di smart working. Si andrà sempre più in 
�G�L�U�H�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�·�H�F�R�Q�R�P�L�D���G�H�À�Q�L�W�D��shut-in 
economy��, con didattica e lavoro online, 

�©�L�Q���Y�L�U�W�•���G�H�O�O�H���T�X�D�O�L���V�L���S�X�z���H�V�V�H�U�H���I�X�Q�]�L�R��
nalmente vicini, pure essendo spazial��
�P�H�Q�W�H���Q�R�Q���S�U�R�V�V�L�P�L�ª�����5�X�À��������������������������
�$�� �V�X�E�L�U�H�� �P�D�J�J�L�R�U�L�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L�� �L�Q�� �W�H�U��
�P�L�Q�L�� �G�L�� �S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H�� �H�� �I�U�X�L�]�L�R�Q�H�� �V�D�U�j�� �O�R��
�V�S�D�]�L�R�� �S�X�E�E�O�L�F�R���� �F�R�Q�� �U�L�F�D�G�X�W�H�� �L�Q�H�Y�L�W�D�E�L�O�L��
�V�X�O�O�·�H�I�I�H�W�W�R���F�L�W�W�j�����S�H�U���D�Q�Q�L���U�L�F�H�U�F�D�W�R���H���S�H�U��
�V�H�J�X�L�W�R���G�D�O�O�H���U�H�D�O�W�j���X�U�E�D�Q�H�����F�K�H���V�L���W�U�R�Y�H��
�U�D�Q�Q�R�� �D�� �U�H�L�Q�Y�H�Q�W�D�U�V�L���� �G�H�À�Q�H�Q�G�R�� �L�Q�H�G�L�W�H��
�I�R�U�P�H�� �G�L�� �X�U�E�D�Q�L�W�j�� �S�R�V�W���S�D�Q�G�H�P�L�F�D���� �$�O��
�F�R�Q�W�H�P�S�R���� �T�X�H�V�W�D�� �V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H���� �S�X�z�� �G�D�U�H��
�Q�X�R�Y�H�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�L�� �G�H�O�O�R�� �V�S�D�]�L�R�� �S�X�E�E�O�L�F�R����
�D�O�O�D�� �F�H�Q�W�U�D�O�L�W�j�� �H�G�� �D�O�O�·�H�I�I�H�W�W�R�� �F�L�W�W�j���� �F�K�H�� �L�Q��
�X�Q���S�U�L�P�R���P�R�P�H�Q�W�R�����P�R�O�W�R���S�U�R�E�D�E�L�O�P�H�Q��
�W�H���� �Q�R�Q�� �V�D�U�D�Q�Q�R�� �F�K�L�D�U�L�V�V�L�P�H�� �H�� �I�D�F�L�O�L�� �G�D��
mettere in atto, ma man mano andranno 
delineandosi come nuovi paradigmi pro��
�J�H�W�W�X�D�O�L�����%�L�V�R�J�Q�D���W�H�Q�H�U���S�U�H�V�H�Q�W�H���F�K�H���W�D�O�H��
�W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���F�L���K�D���S�R�U�W�D�W�R���D�O�O�·�D�S�S�D�U�H�Q��
te morte della nostra socialità ed a timidi 
ritorni alla normalità. 

Conclusioni e prospettive di ricerca
�/�D�� �S�D�Q�G�H�P�L�D�� �G�D�� �&�R�Y�L�G���������� �F�L�� �K�D�� �L�Q�V�H��
gnato come la popolazione, costretta per 
decreti ministeriali a rimanere in casa, 
cerca la vita sociale e desidera lo spazio 
aperto per svariati motivi (lavoro, studio, 
�W�H�P�S�R���O�L�E�H�U�R�����H�F�F���������/�R���V�S�D�]�L�R���G�H�O�O�D���F�L�W�W�j��
�²���Q�H�O�O�·�L�P�P�D�J�L�Q�D�U�L�R���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R���²���K�D���D�Q�F�R�U�D��
�Y�D�O�H�Q�]�D�����L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�Q�G�R���O�·�D�I�I�H�U�P�D�]�L�R�Q�H���H���O�D��
�U�L�F�H�U�F�D���G�H�O�O�·�H�I�I�H�W�W�R���F�L�W�W�j�����/�D���U�L�G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H��
dello spazio alle diverse scale progettuali, 
sia territoriale che domestica, sarà il nuo��
�Y�R���E�D�Q�F�R���G�L���S�U�R�Y�D���V�X���F�X�L���E�D�V�D�U�H���L�O���I�X�W�X�U�R����
reinterpretando e rileggendo in chiave 
moderna il modo di progettare, trovan��
do delle nuove linee guida. Gli eventi 
�R�G�L�H�U�Q�L���R�E�E�O�L�J�D�Q�R���D���U�L�S�H�Q�V�D�U�H���L���O�X�R�J�K�L���G�L��
�D�J�J�U�H�J�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �O�H�� �L�Q�I�U�D�V�W�U�X�W�W�X�U�H���� �D�Y�H�Q�G�R��
presente il nuovo tema progettuale della 
“distanza interpersonale”, con la capa��
�F�L�W�j�� �G�L�� �L�G�H�D�U�H�� �H�[���Q�R�Y�R�� �H�� �G�L�� �U�L���G�L�V�H�J�Q�D�U�H��
il costruito esistente, ragionando sulle 
�Q�X�R�Y�H���V�À�G�H�����Ë���L�Q�H�Y�L�W�D�E�L�O�H���D�Q�F�K�H���X�Q���F�D�P��
�E�L�D�P�H�Q�W�R���V�X�O�O�H���L�Q�I�U�D�V�W�U�X�W�W�X�U�H���H���V�X�L���P�H�]�]�L��
�S�X�E�E�O�L�F�L���� �L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�Q�G�R�� �O�·�X�W�L�O�L�]�]�R�� �G�L��slow 
mobility e soft mobility�����/�D���V�H�G�H���G�H�O�O�D���P�R��
�E�L�O�L�W�j�� �D�W�W�X�D�O�H���S�X�z�� �G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���L�O���S�U�R�P�R�W�R�U�H��
�G�H�O�O�R���V�Y�L�O�X�S�S�R���G�H�O�O�D���P�R�E�L�O�L�W�j���V�R�V�W�H�Q�L�E�L�O�H���H��
�G�H�O�O�D���T�X�D�O�L�W�j���X�U�E�D�Q�D�����6�D�U�j���S�R�V�V�L�E�L�O�H�����G�X�Q��
�T�X�H���� �U�D�J�L�R�Q�D�U�H�� �V�X�O�O�·�H�T�X�L�O�L�E�U�L�R�� �G�L�Q�D�P�L�F�R��
�W�U�D�� �L�� �Y�D�U�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�� �X�W�L�O�L�� �D�O�O�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �H��
�I�U�X�L�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�R�� �V�S�D�]�L�R���� �L�Q�F�H�Q�W�L�Y�D�Q�G�R�� �X�W�L��
�O�L�]�]�L���D���À�Q�L���F�L�F�O�R���S�H�G�R�Q�D�O�L���H���O�·�D�P�S�O�L�D�P�H�Q�W�R��
dei dehors, evitando di comprimere trop��
�S�R���O�R���V�S�D�]�L�R���S�X�E�E�O�L�F�R����
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�Ë���D�X�V�S�L�F�D�E�L�O�H���X�Q�D���S�U�R�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H���L�Q���J�U�D�G�R��
�G�L�� �I�D�U�� �S�U�R�S�U�L�D�� �O�D�� �Q�R�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �L�V�R�W�U�R�S�L�D�� �L�Q��
�U�H�O�D�]�L�R�Q�H���D�O�O�D���S�R�U�R�V�L�W�j�������D�O�O�·�D�F�F�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j���H��
alla relazione tra la città in continuità spa��
�]�L�D�O�H�� �H�� �L�� �V�X�R�L�� �´�I�U�D�P�P�H�Q�W�L�µ�� �²�� �L�� �T�X�D�O�L�� �S�R�V��
�V�R�Q�R�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�L�U�H�� �D�O�� �P�L�J�O�L�R�U�D�P�H�Q�W�R�� �G�H�O�O�D��
qualità della vita, acquistando un nuovo 
�U�X�R�O�R���G�L���F�H�Q�W�U�D�O�L�W�j���X�U�E�D�Q�D���²���L�Q�W�H�J�U�D�Q�G�R���L��
�W�H�P�L���G�H�O�O�H���L�Q�I�U�D�V�W�U�X�W�W�X�U�H���Y�H�U�G�L���H���E�O�X��
«Gli spazi si sono moltiplicati, spezzetta��
�W�L���� �G�L�Y�H�U�V�L�À�F�D�W�L���� �&�H�� �Q�H�� �V�R�Q�R�� �R�J�J�L�� �G�L�� �R�J�Q�L��
misura e di ogni specie, per ogni uso e 
�S�H�U�� �R�J�Q�L�� �I�X�Q�]�L�R�Q�H���� �9�L�Y�H�U�H���� �q�� �S�D�V�V�D�U�H�� �G�D��
�X�Q�R���V�S�D�]�L�R���D�O�O�·�D�O�W�U�R�����F�H�U�F�D�Q�G�R���L�O���S�L�•���S�R�V��
�V�L�E�L�O�H�� �G�L�� �Q�R�Q�� �I�D�U�V�L�� �W�U�R�S�S�R�� �P�D�O�H�ª�� ���3�H�U�H�F����
������������ ���������� �/�H�� �S�D�U�R�O�H�� �G�L�� �3�H�U�H�F���� �V�H�S�S�X�U��
�V�F�U�L�W�W�H�� �D�Q�Q�L�� �I�D���� �V�R�Q�R�� �T�X�D�Q�W�R�� �P�D�L�� �D�W�W�X�D�O�L����
�H�� �F�L�� �V�S�U�R�Q�D�Q�R�� �D�� �G�H�À�Q�L�U�H�� �L�O�� �Q�X�R�Y�R�� �U�X�R�O�R��
�G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���� �,�O�� �´�V�L�V�W�H�P�D�� �F�L�W�W�j�µ�� �G�H�Y�H��
indagare il “piano orizzontale”, ragio��
�Q�D�Q�G�R�� �V�X�J�O�L�� �V�S�D�]�L�� �H�G�L�À�F�D�W�L���� �D�S�H�U�W�L�� �H�� �G�L��
relazione, coinvolgendo il “piano verti��
�F�D�O�H�µ�����L�Q�W�H�V�R���F�R�P�H���L�Q�W�H�U�I�D�F�F�L�D���G�L���U�H�O�D�]�L�R��
�Q�H�� �H�G�L�À�F�L�R���V�S�D�]�L�R���� �/�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �G�H�Y�H��
�U�L�D�I�I�H�U�P�D�U�H���L�O���S�U�R�S�U�L�R���U�X�R�O�R�����U�L�V�F�R�S�U�H�Q�G�R��
�L�O�� �Y�D�O�R�U�H�� �L�Q�W�U�L�Q�V�H�F�R�� �G�H�O�O�H�� �I�R�U�P�H�� �H�� �G�H�O�O�D��
gestione spaziale, in grado di accogliere 
�O�H���V�I�X�P�D�W�X�U�H���U�H�D�O�L���H���Y�L�U�W�X�D�O�L�����5�L�V�F�R�S�U�H�Q�G�R��
il concetto di prossimità, le città divente��
ranno policentriche – con la (ri)nascita 
�G�L�� �Q�X�R�Y�H�� �F�H�Q�W�U�D�O�L�W�j�� �X�U�E�D�Q�H�� �²�� �L�Q�� �D�Q�W�L�W�H�V�L��
con il modello che tende a concentrare i 
�V�H�U�Y�L�]�L���L�Q���X�Q�·�X�Q�L�F�D���S�R�V�L�]�L�R�Q�H�����F�U�H�D�Q�G�R���X�Q��
�´�L�S�H�U���F�H�Q�W�U�R�µ����
�/�·�R�E�L�H�W�W�L�Y�R�� �q�� �F�H�U�F�D�U�H�� �X�Q�� �P�R�G�H�O�O�R��
�S�R�V�W���S�D�Q�G�H�P�L�F�R�� �H�� �S�R�V�W���P�H�W�U�R�S�R�O�L�W�D�Q�R��
�L�Q�� �J�U�D�G�R�� �G�L�� �R�I�I�U�L�U�H�� �X�Q�� �L�Q�H�G�L�W�R�� �´�H�I�I�H�W�W�R��
�F�L�W�W�j�µ���� �/�H�� �F�L�W�W�j���� �V�H�� �Q�R�Q�� �R�S�S�R�U�W�X�Q�D�P�H�Q�W�H
rianimate, possono rischia��
re di diventare delle immagini va��
�J�K�H�� �G�L�� �X�Q�·�X�U�E�D�Q�L�W�j�� �R�U�P�D�L�� �S�D�V�V�D�W�D��
�,�O�� �G�L�Y�L�H�W�R�� �G�L�� �Y�L�Y�H�U�H�� �J�O�L�� �V�S�D�]�L�� �D�I�I�R�O�O�D�W�L�� �K�D��
�S�R�U�W�D�W�R�� �D�� �V�Y�L�O�X�S�S�D�U�H�� �O�·�L�G�H�D�� �F�K�H�� �V�H�U�Y�D�� �S�L�•��
spazio per tornare ad una relativa norma��
�O�L�W�j�����I�D�F�H�Q�G�R���G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���O�R���V�S�D�]�L�R���X�Q�D���´�U�L��
sorsa”. Il ripensamento della città, pas��
serà dal nuovo rapporto che si instaurerà 
tra densità, consumo del suolo e soste��
�Q�L�E�L�O�L�W�j���� �5�L�J�H�Q�H�U�D�Q�G�R�� �H�� �U�L�Y�L�W�D�O�L�]�]�D�Q�G�R�� �O�H��
“cicatrici” impresse nel nostro territorio, 
�U�L�P�R�G�X�O�D�Q�G�R���I�X�Q�]�L�R�Q�H���H���U�X�R�O�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��
�X�Q�� �S�U�R�J�H�W�W�R�� �L�Q�W�H�J�U�D�W�R���� �V�D�U�j�� �S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �O�D��
�Y�R�U�D�U�H���V�X�O�O�H���G�H�E�R�O�H�]�]�H���V�W�U�X�W�W�X�U�D�O�L���D�W�W�X�D�O�L����
�D�Y�Y�L�D�Q�G�R���X�Q���´�U�L�Q�D�V�F�L�P�H�Q�W�R���X�U�E�D�Q�R�µ�����6�L�D��
�P�R���R�U�P�D�L���L�Q���X�Q�·�H�S�R�F�D���G�R�Y�H���Q�R�Q���S�R�V�V�L�D�P�R��
�S�D�U�O�D�U�H���V�R�O�W�D�Q�W�R���G�L���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�L�����E�H�Q�V�u���G�L��
mutazioni strutturali, tali da richiedere 

il rinnovamento del modus operandi. 
�'�R�E�E�L�D�P�R�� �U�L�V�F�R�S�U�L�U�H�� �©�O�D�� �F�R�Q�R�V�F�H�Q�]�D�� �L�Q��
�F�D�U�Q�D�W�D���G�H�O���O�X�R�J�R�ª�����6�H�Q�Q�H�W����������������������������
lavorando sulla dimensione umana e 
�S�R�V�W���S�D�Q�G�H�P�L�F�D���� �L�Q�� �J�U�D�G�R�� �G�L�� �W�U�D�U�U�H�� �L�Q�V�H��
�J�Q�D�P�H�Q�W�L���G�D�O���S�D�V�V�D�W�R���H���S�U�R�J�H�W�W�D�U�H���L�O���I�X�W�X��
�U�R���L�Q���F�K�L�D�Y�H���V�R�V�W�H�Q�L�E�L�O�H�����S�U�H�S�D�U�D�Q�G�R�F�L���D�G��
eventuali nuove minacce. 
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Abstract

The �S�D�V�V�D�J�H�� �R�I�� �À�V�K���L�V�� �D�� �I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�� �H�Y�H�Q�W��
�L�Q�� �W�K�H�� �O�L�I�H�� �R�I�� �%�D�J�Q�D�U�D�� �&�D�O�D�E�U�D���� �D�� �W�R�Z�Q�� �R�I�� �W�H�Q��
�W�K�R�X�V�D�Q�G�� �L�Q�K�D�E�L�W�D�Q�W�V�� �R�Q�� �W�K�H�� �E�D�Q�N�V�� �R�I�� �W�K�H��
southern Tyrrhenian Sea. In its waters, lo��
�F�D�W�H�G�� �D�W�� �W�K�H�� �Q�R�U�W�K�H�U�Q�� �P�R�X�W�K�� �R�I�� �W�K�H�� �6�W�U�D�L�W�� �R�I��
�0�H�V�V�L�Q�D���� �O�D�U�J�H���V�K�R�D�O�V���R�I�� �À�V�K���R�I�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W���V�S�H��
�F�L�H�V�� �P�R�Y�H�� �I�U�R�P�� �W�K�H�� �7�\�U�U�K�H�Q�L�D�Q�� �W�R�� �W�K�H�� �,�R�Q�L�D�Q��
�6�H�D���D�Q�G���Y�L�F�H���Y�H�U�V�D�����L�Q���V�H�D�U�F�K���R�I���Z�D�W�H�U�V���L�G�H�D�O���I�R�U��
�Q�R�X�U�L�V�K�P�H�Q�W�� �D�Q�G�� �U�H�S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���� �)�L�V�K�L�Q�J�� ���� �L�Q��
�S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�� �V�Z�R�U�G�� �À�V�K�L�Q�J�� ���� �L�V�� �W�K�H�� �P�D�L�Q�� �D�F�W�L�Y�L�W�\��
�L�Q�� �W�K�H�� �D�U�H�D�� �D�Q�G�� �K�D�V�� �D�O�Z�D�\�V�� �W�D�N�H�Q�� �S�O�D�F�H�� �Z�L�W�K��
�W�K�H�� �K�X�Q�W�L�Q�J�� �R�I�� �O�D�U�J�H�U�� �V�S�H�F�L�P�H�Q�V�� �R�U�� �W�K�U�R�X�J�K��
�G�H�Y�L�F�H�V���� �À�[�H�G�� �R�U�� �P�R�E�L�O�H���� �Z�K�L�F�K�� �L�Q�W�H�U�F�H�S�W�� �W�K�H��
�Á�R�Z�� �R�I�� �W�K�H�� �V�P�D�O�O�H�U�� �V�S�H�F�L�H�V���� �F�D�S�W�X�U�L�Q�J�� �W�K�H�P����
�,�Q���%�D�J�Q�D�U�D���&�D�O�D�E�U�D���� �À�V�K�L�Q�J���F�K�D�U�D�F�W�H�U�L�]�H�V���W�K�H��
�X�U�E�D�Q�� �O�D�\�R�X�W���� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���� �F�U�D�I�W�V�P�D�Q�V�K�L�S����
�U�L�W�H�V�����D�Q�G���W�U�D�G�L�W�L�R�Q�V�����)�L�V�K�L�Q�J���W�D�F�N�O�H�V���D�Q�G���W�H�F�K��
�Q�L�T�X�H�V�� �L�Q�� �W�K�H�� �6�W�U�D�L�W���� �G�H�V�F�U�L�E�H�G�� �I�R�U�� �W�K�H�� �À�U�V�W��
�W�L�P�H�� �E�\�� �3�R�O�\�E�L�X�V�� �L�Q�� �W�K�H�� �V�H�F�R�Q�G�� �F�H�Q�W�X�U�\�� �%�&����
�H�Y�R�O�Y�H�G�� �Y�H�U�\�� �V�O�R�Z�O�\�� �X�Q�W�L�O�� �W�K�H�� ���������V���� �I�R�O�O�R�Z��
�L�Q�J���S�U�R�F�H�G�X�U�H�V���D�Q�G���U�L�W�X�D�O�V���K�D�Q�G�H�G���G�R�Z�Q���I�U�R�P��
�I�D�W�K�H�U���W�R���V�R�Q�����,�W���L�V���D���G�H�V�L�J�Q���W�K�D�W���K�D�V���V�O�R�Z�O�\���U�H��
�À�Q�H�G���L�W�V�H�O�I�����I�R�O�O�R�Z�L�Q�J���D���S�D�W�K���Z�L�W�K���V�P�D�O�O���V�W�H�S�V�� 
This paper aims to tell, through drawing, the 
�G�H�V�L�J�Q���G�H�Y�H�O�R�S�H�G���R�Y�H�U���W�L�P�H���E�\���W�K�H���F�R�P�P�X�Q�L�W�\��
�R�I�� �À�V�K�H�U�P�H�Q�� �D�Q�G�� �F�U�D�I�W�V�P�H�Q�� �R�I�� �%�D�J�Q�D�U�D�� �&�D�O�D��
�E�U�D�� �I�R�U�� �W�K�H�� �U�H�D�O�L�]�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�L�U�� �Z�R�U�N�� �W�R�R�O�V���� �$��
�G�H�V�L�J�Q�� �S�U�R�F�H�V�V�� �W�K�D�W���� �W�K�U�R�X�J�K�� �L�P�S�H�U�F�H�S�W�L�E�O�H��
�I�R�U�P�D�O���D�Q�G���I�X�Q�F�W�L�R�Q�D�O���H�Y�R�O�X�W�L�R�Q�V���E�D�V�H�G���R�Q���R�U�D�O��
�W�U�D�G�L�W�L�R�Q�V�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �H�P�X�O�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �S�U�H���H�[�L�V�W�L�Q�J��
�P�R�G�H�O�V���� �K�D�V�� �E�H�H�Q�� �F�R�G�L�À�H�G�� �L�Q�� �I�R�U�P�V���� �P�D�W�H�U�L��
�D�O�V���� �Z�D�\�V�� �R�I�� �X�V�H���� �(�T�X�L�S�P�H�Q�W�� �D�Q�G�� �G�H�Y�L�F�H�V�� �W�K�D�W��
�G�L�I�I�H�U�� �I�U�R�P�� �W�K�R�V�H�� �R�I�� �W�K�H�� �V�P�D�O�O�� �Q�H�L�J�K�E�R�X�U�L�Q�J��
�&�D�O�D�E�U�L�D�Q�� ���6�F�L�O�O�D���� �*�L�R�L�D�� �7�D�X�U�R���� �D�Q�G�� �6�L�F�L�O�L�D�Q��
(Ganzirri, Faro) towns. It is a complex system 
�F�R�P�S�R�V�H�G�� �R�I�� �V�L�P�S�O�H���� �H�V�V�H�Q�W�L�D�O�� �H�O�H�P�H�Q�W�V���� �L�Q��
�Z�K�L�F�K���W�K�H���F�K�R�L�F�H���R�I���P�D�W�H�U�L�D�O�V���D�Q�G���W�K�H�L�U���W�U�D�Q�V��
�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���K�D�V���D�O�O�R�Z�H�G���W�K�H���F�U�H�D�W�L�R�Q���R�I���R�E�M�H�F�W�V��
�Z�L�W�K�R�X�W���I�R�U�P�D�O�L�V�P�V���D�Q�G���H�[�W�U�H�P�H�O�\���I�X�Q�F�W�L�R�Q�D�O����
�$�W���W�K�H���V�D�P�H���W�L�P�H�����D�Q�G���L�Q���V�W�D�U�N���F�R�Q�W�U�D�V�W���W�R���W�K�H��

�S�U�D�J�P�D�W�L�V�P�� �R�I�� �W�R�R�O�V�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �R�U�J�D�Q�L�]�D�W�L�R�Q�� �R�I��
�Z�R�U�N���� �D�� �K�X�J�H�� �L�Q�W�D�Q�J�L�E�O�H�� �K�H�U�L�W�D�J�H�� �K�D�V�� �G�H�Y�H�O��
oped, connected to needs or events that really 
occurred in the past and which today are pro��
jected into an irrational, magical dimension.  
�,�W���L�V���D�Q���D�W�W�L�W�X�G�H���R�I���D�Q�F�H�V�W�U�D�O���U�H�V�S�H�F�W���D�Q�G�����D�W���W�K�H��
�V�D�P�H���W�L�P�H���� �D�� �F�K�D�O�O�H�Q�J�H���I�R�U���W�K�D�W���1�D�W�X�U�H���Z�K�L�F�K��
�I�R�U���W�K�H���À�V�K�H�U�P�H�Q���R�I���%�D�J�Q�D�U�D���&�D�O�D�E�U�D�����'�H�V�S�L�W�H��
�Q�R�Z�� �X�V�L�Q�J�� �P�R�G�H�U�Q�� �À�V�K�L�Q�J�� �W�R�R�O�V�� �D�Q�G�� �W�H�F�K��
niques, indeed, it remains a superior entity, 
�L�P�S�R�V�V�L�E�O�H�� �W�R�� �G�R�P�L�Q�D�W�H�� �D�Q�G�� �Z�L�W�K�� �Z�K�L�F�K�� �L�W�� �L�V��
�Q�H�F�H�V�V�D�U�\���F�R�K�D�E�L�W�L�Q�J���L�Q���K�D�U�P�R�Q�\��

Il passaggio del pesce spada nello Stretto 
e la suddivisione degli spazi di pesca a 

Bagnara. La prima posta è doppia perché la 
conformazione del territorio non permette di 
controllare da un unico punto tutto lo spazio 

di mare antistante. 
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La pesca a Bagnara Calabra. 
Patrimonio materiale e immateriale.1

Il passaggio del pesce è un evento centra��
�O�H���S�H�U���O�D���Y�L�W�D���G�L���%�D�J�Q�D�U�D���&�D�O�D�E�U�D�����F�L�W�W�D�G�L�Q�D��
�G�L���G�L�H�F�L�P�L�O�D���D�E�L�W�D�Q�W�L���V�X�O�O�H���U�L�Y�H���G�H�O�O�D���&�R�V�W�D��
�9�L�R�O�D�����Q�H�O���E�D�V�V�R���7�L�U�U�H�Q�R���F�D�O�D�E�U�H�V�H�����1�H�O�O�H��
�V�X�H�� �D�F�T�X�H���� �D�O�O�·�L�P�E�R�F�F�R�� �G�H�O�O�R�� �6�W�U�H�W�W�R�� �G�L��
�0�H�V�V�L�Q�D���� �D�Y�Y�L�H�Q�H�� �L�O�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �G�L�� �G�L�Y�H�U�V�H��
�V�S�H�F�L�H���F�K�H�����L�Q���J�U�R�V�V�L���E�D�Q�F�K�L�����V�L���V�S�R�V�W�D�Q�R��
dal Tirreno allo Ionio e viceversa, in cer��
ca di acque ideali per il nutrimento e la 
�U�L�S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���� �/�D�� �S�H�V�F�D�� �²�� �L�Q�� �S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H��
quella del pesce spada – è la principale 
attività della zona e avviene con la caccia 
�R�� �O�D�� �F�D�W�W�X�U�D���� �/�H�� �D�W�W�U�H�]�]�D�W�X�U�H�� �H�� �O�H�� �W�H�F�Q�L��
che di pesca nello Stretto, descritte per 
�O�D�� �S�U�L�P�D�� �Y�R�O�W�D�� �G�D�� �3�R�O�L�E�L�R�� �Q�H�O�� �,�,�� �V�H�F�R�O�R��
a.C., si sono evolute molto lentamente 
�À�Q�R���D�J�O�L���D�Q�Q�L���6�H�V�V�D�Q�W�D���G�H�O���;�;���V�H�F�R�O�R�����V�H��
guendo procedure e rituali tramandati di 
�S�D�G�U�H���L�Q���À�J�O�L�R�����,�O���G�H�V�L�J�Q���G�H�J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L��
�X�V�D�W�L���G�D�L���S�H�V�F�D�W�R�U�L���V�L���q���D�I�À�Q�D�W�R���O�H�Q�W�D�P�H�Q��
te, seguendo un percorso a piccoli passi. 
�,���P�D�H�V�W�U�L���G�·�D�V�F�L�D���H���J�O�L���D�U�W�L�J�L�D�Q�L���G�L���%�D�J�Q�D�U�D��
�K�D�Q�Q�R�� �H�O�D�E�R�U�D�W�R���� �Q�H�O�� �F�R�U�V�R�� �G�H�O�� �W�H�P�S�R����
�S�U�D�W�L�F�K�H���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�L���H���U�H�D�O�L�]�]�D�W�L�Y�H���E�D�V�D�W�H��
�V�X�O�O�·�R�U�D�O�L�W�j�� �H�� �V�X�O�O�·�H�P�X�O�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �P�R�G�H�O�O�L��
preesistenti. Attrezzature e dispositi��
�Y�L�� �F�K�H�� �G�L�I�I�H�U�L�V�F�R�Q�R�� �G�D�� �T�X�H�O�O�L�� �G�H�L�� �E�R�U�J�K�L��
�O�L�P�L�W�U�R�À�� �F�D�O�D�E�U�H�V�L�� ���6�F�L�O�O�D���� �*�L�R�L�D�� �7�D�X�U�R����
e siciliani (Ganzirri, Faro). Un sistema 
complesso composto da elementi sempli��
ci, essenziali, in cui la scelta dei materiali 
�H�� �O�D�� �O�R�U�R�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �K�D�Q�Q�R�� �G�D�W�R�� �Y�L�W�D��
�D�G�� �R�J�J�H�W�W�L�� �S�U�L�Y�L�� �G�L�� �I�R�U�P�D�O�L�V�P�L�� �H�G�� �H�V�W�U�H��
�P�D�P�H�Q�W�H�� �I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L���� �3�D�U�D�O�O�H�O�D�P�H�Q�W�H���� �H��
in netto contrasto con il pragmatismo 
�G�H�J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q�W�L���H���G�H�O�O�·�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O��
lavoro, si è sviluppato un patrimonio im��
materiale, collegato a credenze, necessi��
tà o eventi realmente accaduti ma ormai 
proiettati in una dimensione irrazionale, 
magica, di ancestrale rispetto e al tempo 
stesso di contrapposizione rispetto a una 
�Q�D�W�X�U�D�� �F�K�H���� �Q�R�Q�R�V�W�D�Q�W�H�� �O�·�D�Y�Y�H�Q�W�R�� �G�L�� �P�R��
derni strumenti e tecniche di pesca, per 
�L�� �S�H�V�F�D�W�R�U�L�� �G�L�� �%�D�J�Q�D�U�D�� �U�L�P�D�Q�H�� �X�Q�·�H�Q�W�L�W�j��
�V�X�S�H�U�L�R�U�H���� �L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �G�D�� �J�R�Y�H�U�Q�D�U�H�� �H��
con la quale occorre scendere a compro��
messi

Il passaggio del pesce. 
L’area di pesca e le poste.
�,�O�� �S�H�V�F�H�� �V�S�D�G�D���� �V�S�H�F�L�H�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D�� �I�U�D��
�T�X�H�O�O�H���S�H�V�F�D�W�H���D���%�D�J�Q�D�U�D�����q���X�Q���S�H�V�F�H���R�V��
�V�H�R���O�X�Q�J�R���À�Q�R���D�������P�H�W�U�L�����L�O���F�X�L���S�H�V�R���S�X�z��
�V�X�S�H�U�D�U�H���L�����������N�J�����$�S�S�D�U�H���Y�L�F�L�Q�R���D�O�O�H���F�R��

�V�W�H���F�D�O�D�E�U�H�V�L���Y�H�U�V�R���O�D���À�Q�H���G�L���D�S�U�L�O�H�����S�U�R�Y�H��
�Q�L�H�Q�W�H�� �G�D�O�O�H�� �S�U�R�I�R�Q�G�L�W�j�� �G�H�O�� �7�L�U�U�H�Q�R���� �H�� �V�L��
�V�S�R�V�W�D�� �Y�H�U�V�R�� �O�·�L�P�E�R�F�F�D�W�X�U�D�� �G�H�O�O�R�� �6�W�U�H�W�W�R��
�G�L���0�H�V�V�L�Q�D�������,�O���S�H�U�L�R�G�R���S�U�R�S�L�]�L�R���S�H�U���O�D���S�H��
�V�F�D���Q�H�O�O�H���D�F�T�X�H���G�L���%�D�J�Q�D�U�D���Y�D���G�D�O�O�D���À�Q�H���G�L��
�D�S�U�L�O�H���D�O�O�D���À�Q�H���G�L���J�L�X�J�Q�R���� �,�Q���T�X�H�V�W�L���P�H�V�L��
il pesce spada, di norma velocissimo, 
�Q�X�R�W�D���L�Q���V�X�S�H�U�À�F�L�H���L�Q���P�R�G�R���S�L�J�U�R���H���V�R�Q��
�Q�R�O�H�Q�W�R�����V�S�H�V�V�R���D�I�À�R�U�D�Q�G�R���F�R�Q���O�D���S�U�R�S�U�L�D��
�F�R�P�S�D�J�Q�D���� �8�Q�� �D�Q�W�L�F�R�� �S�U�R�Y�H�U�E�L�R�� �U�H�F�L�W�D����
“ �6�H���D���6�D�Q���*�L�D�Q�Q�L���Q�R�Q���I�D�F�L�V�W�L���D���V�W�D�J�J�L�X�Q�L����
�D���6�D�Q���3�H�W�U�X���V�L�P�X���I�R�U�D” ossia: «Il 24 giu��
�J�Q�R�� �O�D�� �V�W�D�J�L�R�Q�H�� �G�L�� �S�H�V�F�D�� �S�R�W�U�H�E�E�H�� �H�V�V�H��
re ancora in corso, ma il 29 giugno sarà 
sicuramente conclusa». A luglio il pesce 
incomincia a risalire verso nord, costeg��
giando la sponda siciliana e completando 
il percorso migratorio che lo riporterà 
�Q�H�O���7�L�U�U�H�Q�R���D�O�O�D���À�Q�H���G�L���D�J�R�V�W�R��
In passato, intorno al 10 aprile, presso 
la Capitaneria di porto venivano sorteg��
�J�L�D�W�H���I�U�D���L���F�D�S�L���F�L�X�U�P�D���G�L���%�D�J�Q�D�U�D���F�L�Q�T�X�H��
�S�R�V�W�H�� �À�V�V�H���� �S�X�Q�W�L�� �G�L�� �R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O��
passaggio del pesce, collocate sulle al��
ture soprastanti il paese: �&�D�S�X���H���*�U�D�P�j����
�0�D�U�W�X�U�D�Q�X�����6�L�U�H�Q�D���H���)�L�X�P�D�U�D. Da quelle 
posizioni si riusciva ad avvistare il pesce 
e a segnalarne la posizione ai marinai 
�F�K�H�����V�X�O�O�H���E�D�U�F�K�H�����S�U�R�Y�Y�H�G�H�Y�D�Q�R���D�O�O�D���F�D�W��
�W�X�U�D���� �*�O�L�� �D�V�V�H�J�Q�D�W�D�U�L�� �Q�H�� �D�Y�U�H�E�E�H�U�R�� �X�V�X��
�I�U�X�L�W�R�� �S�H�U�� �W�X�W�W�D�� �O�D�� �V�W�D�J�L�R�Q�H���� �P�H�Q�W�U�H�� �J�O�L��
�H�V�F�O�X�V�L�� �G�D�O�� �V�R�U�W�H�J�J�L�R�� �D�Y�U�H�E�E�H�U�R�� �O�L�E�H�U�D��
mente pescato a �¶�U�U�D�Q�W�L (“in modo erran��
�W�H�µ�������D�O���O�D�U�J�R���G�H�O�O�D���F�R�V�W�D���H���V�H�Q�]�D���O�·�D�X�V�L�O�L�R��
�G�L�� �X�Q�D�� �S�R�V�W�D�� �À�V�V�D���� �/�H�� �S�R�V�W�H�� �F�R�Q�V�L�V�W�R�Q�R��
in una semplice piazzola su una rupe, 
�R�� �L�Q�� �X�Q�·�D�O�W�D�Q�D�� ���P�H�W�D�O�O�L�F�D�� �R�� �L�Q�� �P�X�U�D�W�X�U�D����
su cui si posizionava �¶�X�� �E�D�Q�G�L�D�W�X�U�L (“la 
vedetta”, chiamata anche guardianu).  
�/�R�� �V�S�D�]�L�R�� �G�·�D�F�T�X�D�� �D�Q�W�L�V�W�D�Q�W�H�� �O�D�� �F�R�V�W�D��
veniva quindi suddiviso in porzioni, cia��
scuna delle quali era di pertinenza di una 
ciurma ed era ulteriormente suddivisa in 
una zona per la pesca diurna e una zona 
per la pesca notturna. Per comunicare da 
�X�Q�D�� �F�R�V�u�� �J�U�D�Q�G�H�� �G�L�V�W�D�Q�]�D�����¶�X�� �E�D�Q�G�L�D�W�X�U�L 
utilizzava un codice di urla e gesti che 
permettevano ai marinai di individuare il 
pesce ed avvicinarsi ad esso rapidamen��
te. 
Al calare della sera, e per tutta la notte, 
la pesca proseguiva con le palamatare, 
reti spadare posizionate a largo delle po��
�V�W�H���À�V�V�H���R�S�S�X�U�H�����S�H�U���O�H���F�L�X�U�P�H���Q�R�Q���D�V�V�H��
�J�Q�D�W�D�U�L�H�� �G�L�� �V�S�D�]�L�� �S�U�H�V�W�D�E�L�O�L�W�L���� �D�Q�F�R�U�D�� �S�L�•��
a largo. 
Passaggi e caccia. Il design delle im-
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barcazioni tradizionali: untri , �À�O�X�F�D, 
motopasserella.
�/�·untri, il cui nome deriva dal latino lin-
ter�� ���´�S�L�F�F�R�O�R�� �V�F�D�I�R�µ���� �q�� �O�·�L�P�E�D�U�F�D�]�L�R�Q�H��
�X�W�L�O�L�]�]�D�W�D�� �S�H�U�� �V�H�F�R�O�L�� ���À�Q�R�� �D�O�� ���������� �F�L�U�F�D����
�S�H�U�� �O�D�� �F�D�F�F�L�D�� �D�O�� �S�H�V�F�H�� �V�S�D�G�D���� �+�D�� �I�R�U�P�D��
snella, è priva di chiglia ed è costrui��
�W�D�� �F�R�Q�� �O�H�J�Q�D�P�H�� �O�H�J�J�H�U�R���� �D�I�À�Q�F�K�p�� �S�R�V�V�D��
�V�F�L�Y�R�O�D�U�H�� �D�J�L�O�P�H�Q�W�H�� �V�X�O�O�·�D�F�T�X�D�� �G�X�U�D�Q�W�H��
�O�·�L�Q�V�H�J�X�L�P�H�Q�W�R���� �/�R�� �V�F�D�I�R���� �L�Q�W�H�U�D�P�H�Q�W�H��
verniciato di nero per apparire simile a 
un pesce, è largo mediamente 1,70 m e 
�O�X�Q�J�R������������2���/�D���F�L�X�U�P�D���q���F�R�P�S�R�V�W�D���G�D������
persone: quattro piscaturi (“rematori”), 
un lanzaturi�����´�À�R�F�L�Q�D�W�R�U�H�µ�����H���X�Q��falero-
tu, vedetta posizionata in cima a un pen��
�Q�R�Q�H���D�O�W�R���F�L�U�F�D�����������P�H�W�U�L�����G�H�W�W�R��faleri). 
�/�·untri procede in senso inverso, cioè 
con la poppa avanti e la prua indietro, per 
consentire un movimento più agevole al 
lanzaturi���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�W�R���D���S�R�S�S�D�����S�L�•���V�W�D�E�L��
�O�H���H���S�L�•���Y�L�F�L�Q�D���D�O�O�D���V�X�S�H�U�À�F�L�H���G�H�O�O�·�D�F�T�X�D������
A sua disposizione ci sono due arpio��
ni (quello di riserva viene usato in caso 
�G�L�� �O�D�Q�F�L�R�� �V�E�D�J�O�L�D�W�R�� �R�� �V�H�� �L�� �S�H�V�F�L�� �V�R�Q�R�� �L�Q��
coppia), adagiati su alloggiamenti detti 
maschitti. I remi per la propulsione sono 
quattro: quelli di poppa, lunghi 4,70 
m, si chiamano remu tri e remu quattru; 
quelli di prua si chiamano stremu (lun��
�J�R�����������P�H�W�U�L�����H��paleja�����O�X�Q�J�R�����������P�������/�D��
lunghezza dei remi, apparentemente ec��
�F�H�V�V�L�Y�D�� �U�L�V�S�H�W�W�R�� �D�O�O�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L�� �G�H�O�O�·un-
tri�����q���Q�H�F�H�V�V�D�U�L�D���D���L�P�S�U�L�P�H�U�H���D�O�O�·�L�P�E�D�U�F�D��
zione la velocità necessaria a tener testa 
�D�O�� �S�H�V�F�H�� �H�� �D�� �S�H�U�P�H�W�W�H�U�H�� �U�H�S�H�Q�W�L�Q�L�� �F�D�P�E�L��
di direzione.
Appena u’ falerotu, avvisato dal bandia-
turi posto in cima alla rupe, avvista il 
�S�H�V�F�H���� �X�U�O�D�� �D�L�� �U�H�P�D�W�R�U�L�� �F�R�P�D�Q�G�L�� �E�U�X�V�F�K�L��
�H�� �F�R�G�L�À�F�D�W�L���� �´voca tutti i paleddhi!” e 
“ tuttu paru!” (“procedi diritto”); “arria 
tundu a paleja!” (“gira a destra”); “ar-
�U�L�D���W�X�Q�G�X���¶�X���V�W�U�H�P�X��” (“gira a sinistra”). 
Quando il pesce è proprio accanto alla 
�E�D�U�F�D�����¶�X���I�D�O�H�U�R�W�X si rivolge a �¶�X���O�D�Q�]�D�W�X�U�L��
���´�L�O�� �À�R�F�L�Q�L�H�U�H�µ���� �F�R�Q�� �O�H�� �S�D�U�R�O�H���� �´ncimiti 
l’asta!�µ�����´�O�D�Q�F�L�D���O�·�D�U�S�L�R�Q�H�µ������
�/�·untri �D���Y�R�O�W�H���q���D�I�À�D�Q�F�D�W�R���G�D�O�O�D���À�O�X�F�D, un 
vero e proprio osservatorio galleggiante 

a destra
�*�M���D�P�E�J�D�F���E�F�M��bandiaturi .
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a rimorchio; in alcuni casi è posizionata 
�V�X�O�O�·�D�U�H�Q�L�O�H�����À�O�X�F�D���¶�L���¶�Q�W�H�U�U�D), o ancorata a 
�F�L�U�F�D�����������P�H�W�U�L���G�D�O�O�D���U�L�Y�D�����À�O�X�F�D���¶�L���I�R�U�D). 
�/�D�� �À�O�X�F�D�� �q�� �T�X�D�V�L�� �V�H�P�S�U�H�� �X�Q�D�� �Y�H�F�F�K�L�D��
�L�P�E�D�U�F�D�]�L�R�Q�H���� �R�U�P�D�L�� �L�Q�D�G�D�W�W�D�� �D�O�O�D�� �Q�D�Y�L��
gazione, su cui è montata una �¶�Q�W�L�Q�Q�D��
(“pennone”) alta circa 20 metri. Sulla 
�¶�Q�L�W�Q�Q�D prende posto �¶�X���¶�Q�W�L�Q�Q�H�U�L (“la ve��
�G�H�W�W�D�µ������ �X�Q�L�F�R�� �P�H�P�E�U�R�� �G�H�O�O�·�H�T�X�L�S�D�J�J�L�R��
�S�U�H�V�H�Q�W�H�� �V�X�O�O�·�L�P�E�D�U�F�D�]�L�R�Q�H���� �F�K�H�� �K�D�� �O�R��
scopo di avvistare il pesce. Il lavoro di 
�¶�Q�W�Q�Q�H�U�L���q���I�D�W�L�F�R�V�R���H���S�H�U�L�F�R�O�R�V�R�����H�J�O�L���G�H�Y�H��
�U�L�P�D�Q�H�U�H���S�H�U���P�R�O�W�H���R�U�H���L�Q���H�T�X�L�O�L�E�U�L�R���D��������
metri di altezza sotto il sole cocente (e, 
�S�H�U���W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H�����Q�R�Q���S�X�z���P�D�Q�J�L�D�U�H���G�X�U�D�Q��
te il lavoro).
�,�Q�W�R�U�Q�R���D�O�������������V�L���q���S�U�R�Y�D�W�R�����F�R�Q���V�F�D�U�V�R��
�V�X�F�F�H�V�V�R���� �D�� �P�X�Q�L�U�H�� �O�·untri di una passe��
�U�H�O�O�D�� �L�Q�� �O�H�J�Q�R���� �O�X�Q�J�D�� �F�L�U�F�D�� ���� �P�H�W�U�L���� �F�K�H��
�S�H�U�P�H�W�W�H�� �D�O�� �À�R�F�L�Q�D�W�R�U�H�� �G�L�� �V�S�R�V�W�D�U�V�L�� �S�L�•��
agevolmente verso il pesce. 
�/�D��motopasserella�� �F�R�P�S�D�U�H�� �D�� �%�D�J�Q�D�U�D��
�D�O�O�·�L�Q�L�]�L�R�� �G�H�J�O�L�� �D�Q�Q�L�� �6�H�V�V�D�Q�W�D���� �3�X�z�� �H�V�V�H��
�U�H�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�D�� �F�R�P�H�� �X�Q�·�L�E�U�L�G�D�]�L�R�Q�H�� �I�U�D��
untri e �À�O�X�F�D�����6�L���W�U�D�W�W�D���G�L���X�Q�·�L�P�E�D�U�F�D�]�L�R��
ne spinta da due o tre motori (a secon��
da della stazza: la lunghezza varia da 12 
a 20 metri), dotata di �¶�Q�W�L�Q�Q�D e di una 
�O�X�Q�J�D�� �S�D�V�V�D�U�H�O�O�D�� �U�H�W�U�D�W�W�L�O�H�� �L�Q�� �P�H�W�D�O�O�R���� �/�D��
�E�D�U�F�D�� �K�D�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L�� �Y�D�U�L�D�E�L�O�L�� �P�D�� �O�H�� �S�U�R��
�S�R�U�]�L�R�Q�L���V�R�Q�R���À�V�V�H�����O�D���O�D�U�J�K�H�]�]�D���q���S�D�U�L���D��
�X�Q���W�H�U�]�R���G�H�O�O�D���O�X�Q�J�K�H�]�]�D�����O�·�D�Q�W�H�Q�Q�D���q���S�D�U�L��
�D�O�O�D�� �O�X�Q�J�K�H�]�]�D�� �G�H�O�O�D�� �E�D�U�F�D���� �O�D�� �S�D�V�V�H�U�H�O�O�D��
�V�S�R�U�J�H���S�H�U���X�Q�D���O�X�Q�J�K�H�]�]�D���S�D�U�L���D�O�O�·�D�O�W�H�]�]�D��
�G�H�O�O�·�D�Q�W�H�Q�Q�D���S�L�•���X�Q���T�X�L�Q�W�R�����/�·�H�T�X�L�S�D�J�J�L�R��
�q���F�R�P�S�R�V�W�R���G�D�������D�������P�D�U�L�Q�D�L�����,�O���W�L�P�R�Q�H���q��
�S�R�V�W�R���V�X�O�O�D���F�R�I�I�D�����L�Q���F�L�P�D���D�O�O�D���¶�Q�W�L�Q�Q�D, in 
modo che la vedetta possa avvistare il pe��
�V�F�H�� �H�� �L�P�P�H�G�L�D�W�D�P�H�Q�W�H�� �G�L�U�L�J�H�U�H�� �O�·�L�P�E�D�U��
cazione su di esso. Sulla motopasserella 
è presente un gozzu���� �E�D�U�F�D�� �G�·�D�S�S�R�J�J�L�R��
con cui due marinai recuperano il pesca��
�W�R�� �H�� �O�R�� �W�U�D�V�I�H�U�L�V�F�R�Q�R�� �V�X�O�O�·�L�P�E�D�U�F�D�]�L�R�Q�H��
principale. 
�¶�8���I�H�U�U�X���q���O�·�D�U�S�L�R�Q�H���F�R�P�X�Q�H�P�H�Q�W�H���X�W�L�O�L�]��
zato per colpire la preda. Consiste in una 
�S�X�Q�W�D���P�H�W�D�O�O�L�F�D�����O�X�Q�J�D���F�L�U�F�D���������F�H�Q�W�L�P�H��
tri e dotata di quattro ardiglioni incer��
nierati che, una volta penetrati nel corpo 
del pesce, alla prima trazione si aprono 
e impediscono lo sganciamento. �¶�8�� �I�H�U-
ru���q���À�V�V�D�W�R���D�O�O�·�H�V�W�U�H�P�L�W�j���G�H�O�O�D���W�U�R�I�À�Q�H�U�D, 
�X�Q�·�D�V�W�D�� �O�X�Q�J�D�� �F�L�U�F�D�� ���� �P�H�W�U�L���� �D�� �V�X�D�� �Y�R�O�W�D��
�O�H�J�D�W�D�� �D�� �X�Q�D�� �V�D�J�R�O�D�� �O�X�Q�J�D�� �������� �P�H�W�U�L����
�¶�$�� �W�U�R�I�À�Q�H�U�D�� �G�L�I�I�H�U�L�V�F�H�� �D�� �V�H�F�R�Q�G�D�� �F�K�H�� �O�D��
�F�D�F�F�L�D���D�Y�Y�H�Q�J�D���D���E�R�U�G�R���G�H�O�O�·untri o della 
motopasserella���� �1�H�O�O�D���F�D�F�F�L�D���F�R�Q���O�·untri, 

�¶�X���O�D�Q�]�D�W�X�U�L di solito è distante dal pesce 
e quindi il lancio deve assumere una tra��
�L�H�W�W�R�U�L�D���S�D�U�D�E�R�O�L�F�D�����3�H�U���T�X�H�V�W�R���P�R�W�L�Y�R���¶�D��
�W�U�R�I�À�Q�H�U�D deve essere leggera e maneg��
gevole, e tradizionalmente viene realiz��
zata in legno di leccio. Nella caccia con la 
motopasserella, �¶�X�� �O�D�Q�]�D�W�X�U�L�� �S�X�z�� �D�Y�Y�L�F�L��
narsi maggiormente al pesce, ponendosi 
addirittura al di sopra di esso; il lancio 
quasi sempre ha una traiettoria rettilinea 
e quindi �¶�D���W�U�R�I�À�Q�H�U�D���S�X�z���H�V�V�H�U�H���S�L�•���S�H��
sante, in modo da colpire con maggiore 
�Y�L�R�O�H�Q�]�D�� �H�� �D�X�P�H�Q�W�D�U�H�� �O�H�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�L��
cattura. Per questo motivo, la �W�U�R�I�À�Q�H�U�D 
usate nella caccia con motopasserella ha 
�O�·�D�V�W�D�� �L�Q�� �P�H�W�D�O�O�R�� �H�� �D�� �Y�R�O�W�H�� �q�� �G�R�W�D�W�D�� �G�L�� �X�Q��
doppio arpione �¶�8���I�H�U�U�X è un elemento di 
�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H���L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���S�H�U���O�D���F�D�F�F�L�D���H��
la sua costruzione segue procedimenti 
�W�U�D�P�D�Q�G�D�W�L�� �J�H�O�R�V�D�P�H�Q�W�H�� �G�L�� �S�D�G�U�H�� �L�Q�� �À��
glio: i lanzaturi�� �G�L�� �%�D�J�Q�D�U�D�� �V�R�V�W�H�Q�J�R�Q�R��
che in media solo un arpione su cinque è 
�F�R�V�W�U�X�L�W�R���L�Q���P�R�G�R���L�P�S�H�F�F�D�E�L�O�H�����,�O���I�D�E�E�U�R��
�F�R�V�W�U�X�W�W�R�U�H�� �Q�R�Q�� �Y�H�Q�G�H�� �L�� �S�U�R�S�U�L�� �I�H�U�U�L�� �D�O�O�D��
�F�L�X�U�P�D���� �P�D�� �O�L�� �D�I�À�G�D�� �L�Q�� �X�V�R���� �U�L�F�H�Y�H�Q�G�R�� �L�Q��
�F�D�P�E�L�R���X�Q�D���S�H�U�F�H�Q�W�X�D�O�H���G�H�O���S�H�V�F�D�W�R����
Quando il pesce è colpito, �¶�X�� �O�D�Q�]�D�W�X-
ri urla: “viva san Marcu!”, santo che la 
tradizione popolare associa a tutti rituali 
della caccia al pescespada (la cui stagione 
�L�Q�L�]�L�D���D�S�S�X�Q�W�R���L�O���������D�S�U�L�O�H�����H���F�K�H���V�L���L�Q�Y�R��
ca anche per scongiurare i danni causati 
dal vento di scirocco, associato a Satana. 
�'�R�S�R�� �D�Y�H�U�� �L�V�V�D�W�R�� �L�O�� �S�H�V�F�H�� �V�X�O�O�D�� �E�D�U�F�D�����¶�X��
lanzaturi lo marchia con �¶�D�� �F�D�U�G�D�W�D �¶�U�D��
�&�U�X�F�L�����X�Q���T�X�D�G�U�X�S�O�L�F�H���V�H�J�Q�R���G�L���F�U�R�F�H���I�D�W��
�W�R���F�R�Q���O�H���X�Q�J�K�L�H���Y�L�F�L�Q�R���D�O�O�·�R�F�F�K�L�R���G�H�V�W�U�R��
�G�H�O���S�H�V�F�H�����G�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���R�V�F�X�U�R�����I�R�U�V�H���X�Q��
gesto propiziatorio, o di ringraziamento, 
o di riconoscimento della dignità e del 
valore della preda). �¶�$�� �F�D�U�G�D�W�D�� �¶�U�D�� �&�U�X�F�L��
�G�H�Y�H�� �U�L�P�D�Q�H�U�H�� �V�H�P�S�U�H�� �Y�H�U�V�R�� �O�·�D�O�W�R�� �H�� �L�Q��
�Y�L�V�W�D���� �L�O�� �S�H�V�F�H���� �À�Q�R�� �D�O�O�·�D�U�U�L�Y�R�� �D�O�� �P�H�U�F�D��
�W�R���� �Q�R�Q�� �S�X�z�� �H�V�V�H�U�H�� �P�D�L�� �J�L�U�D�W�R�� �V�X�O�� �À�D�Q�F�R��
�R�S�S�R�V�W�R���� �,�O�� �V�H�J�Q�R�� �Q�R�Q�� �V�L�� �H�I�I�H�W�W�X�D�� �V�X�J�O�L��
esemplari catturati con le reti o con gli 
�D�P�L���� �P�D�� �V�R�O�R�� �V�X�� �T�X�H�O�O�L�� �F�D�F�F�L�D�W�L�� �F�R�Q�� �O�·�D�U��
pione.

Passaggi e dispositivi di cattura: pala-
matara e consu.
�'�L���Q�R�W�W�H�����O�D���F�D�F�F�L�D���V�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D���L�Q���F�D�W�W�X�U�D����
�/�D��palamatara���q���O�·�L�P�E�D�U�F�D�]�L�R�Q�H���X�W�L�O�L�]�]�D��
�W�D���S�H�U���O�D���S�H�V�F�D���Q�R�W�W�X�U�Q�D�����/�D���F�L�X�U�P�D���q���F�R�P��
posta da dieci marinai (un capitano, otto 
�U�H�P�D�W�R�U�L���H���X�Q���P�R�]�]�R�������/�D���Y�H�O�D���q���S�U�H�V�H�Q�W�H����
ma il suo scopo è solo quello di spingere 
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�O�·�L�P�E�D�U�F�D�]�L�R�Q�H�� �Y�H�U�V�R�� �O�D�� �V�S�L�D�J�J�L�D�� �L�Q�� �F�D�V�R��
di vento da ponente. A prua è posizionata 
�¶�D���S�D�O�O�D�����V�I�H�U�D���L�Q���O�H�J�Q�R���G�L���F�R�O�R�U�H���D�]�]�X�U�U�R��
�F�R�Q�� �X�Q�D�� �V�W�U�L�V�F�L�D�� �E�L�D�Q�F�D�� �F�K�H�� �V�X�G�G�L�Y�L�G�H�� �O�H��
�V�H�W�W�H���V�W�H�O�O�H���G�H�O�O�·�2�U�V�D���0�D�J�J�L�R�U�H�����S�U�H�V�H�Q�W�H��
�G�D���V�H�P�S�U�H���V�X�O�O�H���L�P�E�D�U�F�D�]�L�R�Q�L���G�L���%�D�J�Q�D�U�D��
�P�D���L�O���F�X�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���q���R�V�F�X�U�R�����$�O���W�U�D�P�R�Q��
to la palamatara posiziona in acqua le 
�U�H�W�L�� ���D�Q�F�K�·�H�V�V�H�� �F�K�L�D�P�D�W�H��palamatare); a 
ogni estremo della rete è posizionata una 
�¶�P�E�U�R�J�Q�D��(“galleggiante”) che sostiene 
�X�Q�D���F�D�P�S�D�Q�D�����L�Q�G�L�V�S�H�Q�V�D�E�L�O�H���D���V�H�J�Q�D�O�D�U�H��
�O�D���F�D�W�W�X�U�D�����L���S�H�V�F�D�W�R�U�L���G�R�U�P�R�Q�R���V�X�O�O�D���E�D�U��
�F�D���S�H�U���U�L�S�U�H�Q�G�H�U�H���O�H���I�R�U�]�H���G�R�S�R���X�Q�·�L�Q�W�H��
�U�D�� �J�L�R�U�Q�D�W�D�� �W�U�D�V�F�R�U�V�D�� �D�L�� �U�H�P�L�� �G�H�O�O�·untri). 
�3�U�L�P�D���G�L���S�U�H�Q�G�H�U�H���L�O���O�D�U�J�R�����S�H�U�z�����V�L���V�Y�R�O�J�H��
un antico rituale propiziatorio detto �¶�D��
runzata�����D�Q�F�R�U�D���L�Q���X�V�R���À�Q�R���D�O�O�D���P�H�W�j���G�H�O��
�1�R�Y�H�F�H�Q�W�R���� �L�� �À�J�O�L�� �G�L�� �S�H�V�F�D�W�R�U�L�� �X�U�L�Q�D�Q�R��
sulle reti ancora raccolte, per augurare 
�X�Q�D���S�H�V�F�D���I�U�X�W�W�X�R�V�D����
�/�D��palamatara (“spadara”) è una rete da 
�S�R�V�W�D�� �D�� �L�P�E�U�R�F�F�R���� �q�� �G�L�� �F�R�O�R�U�H�� �P�D�U�U�R�Q�H����
�S�H�U���Q�R�Q���H�V�V�H�U�H���Y�L�V�W�D���G�D�O���S�H�V�F�H���Q�H�O�O�·�R�V�F�X��
�U�L�W�j���� �$�O�W�D�� ������������ �P�� �H�� �O�X�Q�J�D�� �F�L�U�F�D�� ���������� �q��
�D�G�D�W�W�D�� �D�Q�F�K�H�� �S�H�U�� �O�D�� �S�H�V�F�D�� �G�H�O�O�·�D�O�D�O�X�Q�J�D����
�/�D�� �O�L�Q�H�D�� �V�X�S�H�U�L�R�U�H�� �G�H�O�O�D�� �U�H�W�H�� �q�� �À�V�V�D�W�D�� �D��
�X�Q�D�� �O�L�P�D�� �G�D�� �V�X�J�K�H�U�L���� �O�D�� �O�L�Q�H�D�� �L�Q�I�H�U�L�R�U�H�� �D��
�X�Q�D�� �O�L�P�D�� �G�D�� �S�L�R�P�E�L���� �F�K�H�� �O�D�� �P�D�Q�W�L�H�Q�H�� �G�L��
�V�W�H�V�D���� �/�H�� �P�D�J�O�L�H�� �V�R�Q�R�� �F�R�V�W�L�W�X�L�W�H�� �G�D�� �P�R��
�Q�R�À�O�D�P�H�Q�W�L�� �F�R�Q�� �G�L�V�H�J�Q�R�� �U�R�P�E�R�L�G�D�O�H����
permettono la cattura di esemplari di 
�J�U�R�V�V�H�]�]�D���V�X�S�H�U�L�R�U�H���D���������������F�P�����Q�R�Q���G�L��
�U�D�G�R�� �G�H�O�À�Q�L���� �V�T�X�D�O�L���� �W�D�U�W�D�U�X�J�K�H�� �P�D�U�L�Q�H��
�H�� �D�O�W�U�H�� �V�S�H�F�L�H�� �S�U�R�W�H�W�W�H������ �/�D�� �S�H�V�F�D�� �F�R�Q�� �O�H��
�U�H�W�L���V�S�D�G�D�U�H���q���S�U�R�L�E�L�W�D���L�Q���8�(���G�D�O�����ƒ���J�H�Q��
naio 2002, ma tuttora viene utilizzata 
illegalmente.
�¶�8�� �F�R�Q�V�X per la pesca del pesce spada è 
�X�Q���S�D�O�D�Q�J�D�U�R���F�K�H���S�X�z���H�V�V�H�U�H���S�R�V�L�]�L�R�Q�D�W�R��
�L�Q�� �V�X�S�H�U�À�F�L�H���� �D�� �P�H�]�]�·�D�F�T�X�D�� �R�� �V�X�O�� �I�R�Q�G�R����
�Ë�� �I�R�U�P�D�W�R�� �G�D�� �P�L�J�O�L�D�L�D�� �G�L�� �D�P�L�� �F�R�O�O�H�J�D�W�L�� �D��
�X�Q�� �À�O�R�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H���� �G�H�W�W�R��trave, tramite 
�G�H�L�� �E�U�D�F�F�L�R�O�L�� ���F�K�L�D�P�D�W�L���S�L�O�L�� �¶�L�� �Y�H�U�P�X������ �/�D��
�G�L�V�W�D�Q�]�D���I�U�D���L���E�U�D�F�F�L�R�O�L���q���S�D�U�L���D���G�X�H���Y�R�O�W�H��
e mezzo la loro lunghezza (le misure va��
riano a seconda della specie da pescare). 
�,�Q�W�H�U�Y�D�O�O�D�W�L�� �D�L�� �E�U�D�F�F�L�R�O�L�� �F�L�� �V�R�Q�R�� �G�H�L�� �F�D�Y�L��
�F�R�O�O�H�J�D�W�L���D���G�H�L���V�X�J�K�H�U�L���H���D�O�O�·�H�V�W�U�H�P�L�W�j���X�Q�D��
�¶�P�E�U�R�J�Q�D, per segnalarne la presenza 

a destra
L’untri guidato da bandiaturi  sulla rupe 

e falerotu  sul pennone.
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�D�O�O�H�� �L�P�E�D�U�F�D�]�L�R�Q�L�� �H�� �S�H�U�P�H�W�W�H�U�H�� �L�O�� �U�H�F�X��
�S�H�U�R���� �/�·�H�V�F�D�� �W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�P�H�Q�W�H�� �X�V�D�W�D�� �D��
�%�D�J�Q�D�U�D���q���O�·�D�F�F�L�X�J�D�����O�D���V�D�U�G�L�Q�D���R���L�O���V�D�X�U�R����
�&�D�P�E�L�D�Q�G�R�� �O�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L�� �G�H�J�O�L�� �D�P�L�� �G�H�L��
�E�U�D�F�F�L�R�O�L�����F�R�Q���O�R���V�W�H�V�V�R���P�H�W�R�G�R�����V�L���S�H�V�F�D��
no alalunga, merluzzo e numerose altre 
specie più piccole. 
Rientrati a terra, il pesce viene immedia��
tamente venduto ai commercianti che 
�D�V�S�H�W�W�D�Q�R���V�X�O�O�D���V�S�L�D�J�J�L�D���� �/�D���U�L�S�D�U�W�L�]�L�R�Q�H��
del ricavato in passato avveniva secondo 
�U�H�J�R�O�H�� �S�U�H�V�W�D�E�L�O�L�W�H�� �F�K�H�� �V�D�O�Y�R�� �G�L�Y�H�U�V�L�� �D�F��
cordi prevedevano la divisione in dieci 
parti e destinavano: 
�����T�X�D�W�W�U�R���S�D�U�W�L�����X�Q�D���F�L�D�V�F�X�Q�R�����D�L��piscaturi 
(“rematori”);
�����X�Q�D���S�D�U�W�H���D�O��fabbru;
�����X�Q�D���S�D�U�W�H���D�O��falerotu;
�����G�X�H���S�D�U�W�L���H���P�H�]�]�D���D�O��lanzaturi (una come 
�P�D�U�L�Q�D�L�R���H���X�Q�D���H���P�H�]�]�D���F�R�P�H���À�R�F�L�Q�L�H�U�H����
�����X�Q�D���S�D�U�W�H���H���P�H�]�]�D���D�O��bandiaturi. Questi 
�D�Y�H�Y�D���G�L�U�L�W�W�R���D���P�H�]�]�D���S�D�U�W�H���L�Q���S�L�•���S�H�U�F�K�p��
�G�L�� �Q�R�W�W�H���G�R�Y�H�Y�D�� �U�L�S�R�V�D�U�H�� �J�O�L�� �R�F�F�K�L�� �D�I�I�D�W�L��
cati e non poteva partecipare alla pesca 
con la palamatara.
�/�D��scuzzetta���� �S�U�H�O�L�E�D�W�D�� �S�D�U�W�H�� �V�X�S�H�U�L�R�U�H��
della testa del pesce, era esclusa dalla 
vendita e veniva data le prime due volte 
�D�O�� �S�D�G�U�R�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �E�D�U�F�D�� �H�� �O�H�� �V�X�F�F�H�V�V�L�Y�H���� �D��
�W�X�U�Q�R�����D���W�X�W�W�L���L���P�H�P�E�U�L���G�H�O�O�D���F�L�X�U�P�D�����&�R�Q��
�O�D���G�L�I�I�X�V�L�R�Q�H���G�H�O�O�H���P�R�W�R�S�D�V�V�H�U�H�O�O�H���� �O�D���G�L��
visione alla parte è stata integrata o inte��
ramente sostituita con una ricompensa 
in denaro.
�,�Q���S�D�V�V�D�W�R���F�L�D�V�F�X�Q���P�H�P�E�U�R���G�H�O�O�D���F�L�X�U�P�D��
devolveva �¶�D���T�X�D�U�W�D (la quarta parte) del��
�O�D���S�D�J�D���D�O�O�D���F�R�Q�I�U�D�W�H�U�Q�L�W�D���R���D�O�O�D���F�K�L�H�V�D���D�O�O�D��
quale era devoto; in seguito la quarta è 
�V�W�D�W�D���V�R�V�W�L�W�X�L�W�D���F�R�Q���X�Q�D���R�I�I�H�U�W�D���O�L�E�H�U�D����

Il passaggio svanito.
�/�D��motopassarella ha segnato negli anni 
�6�H�V�V�D�Q�W�D���L�O���G�H�À�Q�L�W�L�Y�R���G�H�F�O�L�Q�R���G�L���X�Q���P�H�W�R��
do di caccia millenario, documentato da 
�L�Q�Q�X�P�H�U�H�Y�R�O�L�� �I�R�Q�W�L�� �H�� �L�P�P�R�U�W�D�O�D�W�R�� �G�D�� �X�Q��
�F�H�O�H�E�U�H�� �G�R�F�X�P�H�Q�W�D�U�L�R�� �G�L�U�H�W�W�R�� �G�D�� �&�H�V�D�U�H��
�G�H�� �6�H�W�D�� �Q�H�O�� ������������ �6�F�R�P�S�D�U�H�� �O�D�� �À�J�X�U�D��
del bandiaturi e del rematore. �¶�8���S�D�W�U�X-
ni, che un tempo partecipava alla caccia, 
spesso è un imprenditore che non ha 
nessuna esperienza marinara. Anche gli 
�H�T�X�L�O�L�E�U�L���G�L���F�D�F�F�L�D���P�X�W�D�Q�R�����V�H���L�O�����������G�H��
�J�O�L���L�Q�V�H�J�X�L�P�H�Q�W�L���G�L���X�Q���S�H�V�F�H���F�R�Q���O�·untri si 
�F�R�Q�F�O�X�G�H�Y�D���F�R�Q���O�D���I�X�J�D���G�H�O���S�H�V�F�H�����F�R�Q���O�D��
motopasserella le percentuali di cattura 
aumentano in modo considerevole. 
Tuttavia la rivoluzione introdotta dalle 

�L�P�E�D�U�F�D�]�L�R�Q�L�� �D�� �P�R�W�R�U�H�� �V�L�� �q�� �F�R�Q�V�X�P�D�W�D��
�L�Q�� �I�U�H�W�W�D���� �/�R�� �V�Y�L�O�X�S�S�R�� �G�H�O�O�D�� �S�H�V�F�D�� �F�R�Q��
reti derivanti e grandi motopescherecci 
in grado di intercettare il pesce a largo 
della costa ha cancellato, oltre a tradi��
�]�L�R�Q�L�� �H�� �U�L�W�L�� �D�Q�F�H�V�W�U�D�O�L���� �D�Q�F�K�H�� �O�·attesa per 
il passaggio: la quantità di esemplari che 
si avvicina alla riva ormai è notevolmente 
�G�L�P�L�Q�X�L�W�D�� �H�� �O�D�� �F�D�F�F�L�D�� �F�R�Q�� �O�·�D�U�S�L�R�Q�H���� �L�P��
�S�H�U�Q�L�D�W�D�� �V�X�O�O�·�D�Q�F�H�V�W�U�D�O�H�� �O�R�W�W�D�� �I�U�D�� �X�R�P�R�� �H��
�D�Q�L�P�D�O�H�����q���R�U�P�D�L���H�I�I�H�W�W�X�D�W�D���G�D���S�R�F�K�H���L�P��
�E�D�U�F�D�]�L�R�Q�L�����/�D���P�D�J�J�L�R�U���S�D�U�W�H���G�H�O�O�·�D�W�W�L�Y�L�W�j��
si svolge in mare aperto, segue procedu��
re meccanizzate e il passaggio del pesce a 
�%�D�J�Q�D�U�D�����F�R�Q���O�H���D�W�W�L�Y�L�W�j���H���L���U�L�W�X�D�O�L���F�R�Q�Q�H�V��
�V�L�����K�D���S�H�U�V�R���L�O���V�X�R���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R����
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da sinistra
Motopasserella .

Feluca  a rimorchio di un’ untri .
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in alto 
Ferru  e �U�S�P�Û�O�F�S�B.

Barca palamatara  per la pesca notturna.

GUD
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tri). In questa sede, per maggiore comodità di lettura, 
sono state convertite nel sistema metrico decimale.
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Metodo di cattura con rete palamatara .

Metodo di cattura con consu .
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Abstract

�7�K�H�� �D�L�P�� �R�I�� �W�K�L�V�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�R�Q�� �L�V�� �W�R�� �G�U�D�Z�� �D�Q��
�R�X�W�O�L�Q�H���R�I���D���I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O���W�R�S�L�F���Z�L�W�K�L�Q���W�K�H���À�H�O�G��
�R�I��critique through concepts���� �W�K�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �R�I��
�+�D�E�L�W�D�W���D�V���D���W�R�R�O���I�R�U���F�U�L�W�L�T�X�H���W�K�U�R�X�J�K���W�K�H���O�D�V�W��
�G�H�F�D�G�H�V���R�I���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H����
�+�D�E�L�W�D�W���E�H�F�D�P�H���H�V�W�D�E�O�L�V�K�H�G���D�V���D���N�H�\���F�R�Q�F�H�S�W��
�Z�L�W�K�L�Q���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O���D�Q�G���X�U�E�D�Q���G�H�V�L�J�Q���G�H�E�D�W�H��
�D�I�W�H�U�� �:�R�U�O�G�� �:�D�U�� �,�,���� �W�R�� �F�U�L�W�L�F�L�]�H�� �D�� �S�H�U�F�H�L�Y�H�G��
�I�D�L�O�X�U�H�� �R�I�� �0�R�G�H�U�Q�� �D�Q�G�� �L�W�V�� �L�O�O�X�P�L�Q�L�V�W�� �U�H�F�L�S�H�V��
�R�I��housing, Minimum and �P�D�F�K�L�Q�H���j���K�D�E�L�W�H�U. 
�,�Q�� �D�� �F�R�Q�W�H�[�W�� �R�I�� �H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�F�D�O�� �D�Q�G�� �V�R�F�L�D�O��
�F�K�D�Q�J�H�V���� �F�U�H�D�W�L�Q�J�� �K�D�E�L�W�D�W�� �L�V�� �D�W�� �W�K�H�� �V�D�P�H��
�W�L�P�H�� �D�� �G�H�V�L�J�Q�� �J�R�D�O�� �D�Q�G�� �D�� �J�U�R�X�Q�G�E�U�H�D�N�L�Q�J��
�H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�F�D�O���I�U�D�P�H�Z�R�U�N�����D�L�P�L�Q�J���W�R���R�S�S�R�V�H��
�W�R�S���G�R�Z�Q�� �Y�L�V�L�R�Q�V�� �V�W�L�O�O�� �U�H�Y�H�D�O�L�Q�J�� �D�� �S�R�V�L�W�L�Y�L�V�W�L�F��
�P�D�W�U�L�[���� �W�K�U�R�X�J�K�� �Y�L�V�L�R�Q�V�� �R�I�� �D�� �U�H�O�D�W�L�R�Q���E�D�V�H�G��
�V�W�U�X�F�W�X�U�H�����D���E�X�L�O�W���S�O�D�W�I�R�U�P���V�X�S�S�R�U�W�L�Q�J���V�R�F�L�H�W�\��
�L�Q�� �L�W�V�� �S�U�H�V�H�Q�W�� �D�V�� �D�� �Q�D�W�X�U�D�O�� �W�R�R�O�� �I�R�U�� �V�S�D�F�H��
�P�D�N�L�Q�J���� �7�K�L�V�� �L�Q�Y�R�O�Y�H�V�� �G�H�E�D�W�H�V�� �R�Q��human 
scale�� �³�� �D�� �U�H�Q�H�Z�H�G���I�R�F�X�V�� �R�Q�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O���³�� �D�Q�G��
�D���S�U�R�J�U�H�V�V�L�Y�H���P�H�U�J�L�Q�J���R�I���J�O�R�E�D�O���H�Q�Y�L�U�R�Q�P�H�Q�W��
and settlement issues.
�$�I�W�H�U�� �D�� �À�U�V�W���H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �L�Q�� �W�K�H�� �&�,�$�0�� �F�R�Q�W�H�[�W��
�W�K�U�R�X�J�K�� �W�K�H�� �I�R�U�P�� �R�I�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�R�V�� ���V�X�F�K�� �D�V�� �W�K�H��
envisioned �&�K�D�U�W�H�U�� �R�I�� �+�D�E�L�W�D�W��or the Doorn 
�0�D�Q�L�I�H�V�W�R���� �W�K�H���6�W�D�W�H�P�H�Q�W on �+�D�E�L�W�D�W), as the 
�G�H�E�D�W�H�� �G�H�Y�H�O�R�S�V���� �W�K�H�� �P�H�G�L�D�� �V�W�D�U�W�� �W�R�� �P�H�U�J�H����
Constantinos Doxiadis is the transversal 
�À�J�X�U�H�� �W�R�� �S�X�W�� �W�K�H��anthropos�� �D�W�� �W�K�H�� �F�H�Q�W�H�U�� �R�I��
�D�� �V�F�L�H�Q�F�H�� �³��ekistics�� �³�� �D�Q�G�� �H�V�W�D�E�O�L�V�K�� �D�� �S�R�O�L�W�L��
�F�D�O���L�Q�W�H�O�O�H�F�W�X�D�O�� �Q�H�W�Z�R�U�N�� �D�U�R�X�Q�G�� �W�K�H�� �'�H�O�R�V��
�6�\�P�S�R�V�L�D�����D�L�P�L�Q�J���W�R���G�U�D�I�W���D���V�W�D�W�H�P�H�Q�W���R�Q���K�X��
�P�D�Q���V�H�W�W�O�H�P�H�Q�W�����D���P�D�Q�L�I�H�V�W�R���R�Q�F�H���D�J�D�L�Q��
�6�W�U�X�F�W�X�U�D�O�L�V�W�� �S�U�R�M�H�F�W�V�� �I�U�R�P�� �W�K�H�� �����V�� �D�V�� �Z�H�O�O����
�V�X�F�K�� �D�V�� �&�R�Q�V�W�D�Q�W�·�V���1�H�Z �%�D�E�\�O�R�Q or Candi��
�O�L�V���-�R�V�L�F���:�R�R�G�V�·���)�U�H�L�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�D�H�W���L�Q���%�H�U�O�L�Q����
�Z�L�W�Q�H�V�V�� �D�W�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�� �O�H�Y�H�O�V�� �R�I�� �F�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�L�]�D��
�W�L�R�Q�� �W�K�H�� �F�H�Q�W�U�D�O�L�W�\�� �R�I�� �W�K�H�� �L�G�H�D�� �R�I�� �F�R�Q�Q�H�F�W�L�R�Q��
�D�Q�G���L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���R�I���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�V���D�V���D���V�S�D�F�H���P�D�N��
ing tool.
United Nations are another crucial player, 
�P�R�Y�L�Q�J���I�U�R�P���W�U�D�L�Q�L�Q�J���D�Q�G���G�H�V�L�J�Q���D�F�W�L�R�Q���F�H�Q��
�W�U�H�� �W�K�H�� �+�R�X�V�L�Q�J�� �%�X�L�O�G�L�Q�J�� �D�Q�G�� �3�O�D�Q�Q�L�Q�J�� �X�Q�L�W��
to habitat�� �D�V�� �D�� �P�D�W�W�H�U�� �R�I�� �U�L�J�K�W�V�� �W�R�� �T�X�D�O�L�W�\�� �R�I��
�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�� �D�Q�G�� �V�R�F�L�D�O�� �O�L�I�H���� �Z�L�W�K�L�Q�� �D�� �E�D�O�D�Q�F�H�G��
environment: a mostly political statement 
merging technical planning aspects with the 
�P�R�U�H���J�O�R�E�D�O���L�Q�V�W�D�Q�F�H�V���D�Q�L�P�D�W�L�Q�J���W�K�H���+�D�E�L�W�D�W 
�,���'�H�F�O�D�U�D�W�L�R�Q���R�Q���+�X�P�D�Q���6�H�W�W�O�H�P�H�Q�W�V��(1976), 
�D�Q�G�� �V�W�L�O�O�� �V�W�U�X�F�W�X�U�L�Q�J�� �F�X�U�U�H�Q�W�� �V�X�V�W�D�L�Q�D�E�O�H�� �G�H��
�Y�H�O�R�S�P�H�Q�W���U�H�Á�H�F�W�L�R�Q�V��
�%�\�� �S�U�D�F�W�L�F�L�Q�J�� �D�� �F�U�L�W�L�T�X�H�� �R�I�� �0�R�G�H�U�Q�� �W�K�U�R�X�J�K��
�H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�F�D�O�� �D�Q�G�� �D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�F�D�O�� �I�U�D�P�H��
�Z�R�U�N�V����habitat�� �E�H�F�R�P�H�V�� �D�Q�� �H�[�W�U�H�P�H�O�\�� �R�S�H�U��
�D�W�L�R�Q�D�O���F�R�Q�F�H�S�W�����D���S�U�L�Q�F�L�S�O�H���R�I���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\��
�G�H�V�L�J�Q���S�U�R�F�H�V�V�H�V���L�Q���W�K�H���N�H�\���R�I���V�X�V�W�D�L�Q�D�E�L�O�L�W�\����
�D�� �F�O�D�L�P�� �I�R�U�� �W�K�H�� �U�H�W�X�U�Q�� �R�I�� �V�S�D�F�H�� �D�W�� �W�K�H�� �F�H�Q�W�H�U��
stage, as a social and human product; a struc��
ture to realize projects through critique, 
�G�X�U�L�Q�J���3�R�V�W�Z�D�U���(�U�D���D�V���Z�H�O�O���D�V���W�R�G�D�\��

Mappa delle arene di dibattito e delle 
traiettorie globali di migrazione che 

contribuiscono alla de�nizione di habitat  tra 
il 1945 e la metà degli anni ’70. 

[© Giovanni Comoglio].
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�Ë�� �G�L�I�À�F�L�O�H�� �G�L�U�H�� �F�K�H���� �Q�H�O�O�D�� �V�W�R�U�L�D�� �G�H�O�O�·�D�U��
chitettura contemporanea, un gruppo, 
un luogo, un soggetto sia stato creato 
�F�R�Q�� �O�D�� �À�Q�D�O�L�W�j�� �G�L�� �U�L�F�H�U�F�D�U�H�� �R�� �S�U�R�J�H�W�W�D�U�H��
un habitat�� �S�H�U�� �O�·�L�Q�W�H�U�D�� �X�P�D�Q�L�W�j���� �F�L�R�Q�R��
nostante, dopo la Seconda guerra mon��
diale, si registra come una generalizzata 
�Y�D�U�L�D�]�L�R�Q�H���G�L���R�Q�G�D���O�H�J�D�W�D���D�O�O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j����
�D�O���E�L�V�R�J�Q�R���G�L���X�Q�D���V�R�O�X�]�L�R�Q�H�����S�H�U���X�Q���P�R�Q��
do lasciato distrutto, ampiamente senza 
�F�D�V�D���� �D�S�S�H�V�R�� �D�O�O�D�� �V�R�O�D�� �F�H�U�W�H�]�]�D�� �G�H�L�� �I�D�O�O�L��
�P�H�Q�W�L���H���S�H�U�L�F�R�O�L���G�H�O���0�R�G�H�U�Q�R�����O�·�D�U�F�K�L�W�H�W��
tura cerca nuove organizzazioni interne 
�S�H�U�� �X�Q�·�D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�D�� �D�� �T�X�H�L�� �U�L�G�X�]�L�R�Q�L�V�P�L��
�P�H�F�F�D�Q�L�F�L�V�W�L�F�L�� �D�W�W�U�L�E�X�L�W�L�� �D�O�O�D�� �Q�R�Q�� �X�P�D�Q�L��
tà della Carta di Atene, soprattutto nel 
campo dei principi e delle strutture con��
cettuali.
�+�D�E�L�W�D�W���� �F�R�P�H�� �P�H�W�D�I�R�U�D�� �S�H�U�� �X�Q�D�� �U�L�G�H�À��
�Q�L�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�� �E�H�Q�H�À�F�L�D�U�L�R�� �À�Q�D�O�H�� �G�H�O�O�·�D�U��
�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �²�� �O�·�X�R�P�R���� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�R�� �T�X�H�V�W�D��
volta in tutte le sue espressioni percetti��
ve e soprattutto relazionali – diventa una 
prima articolazione di una critica opera��
�W�L�Y�D���G�H�O���S�U�H�V�H�Q�W�H�����X�Q�D���F�U�L�W�L�F�D���G�H�O�O�·�D�E�L�W�D�U�H����
grazie alla vocazione operativa di questo 
concetto, gli strumenti da impiegare 
�V�R�Q�R�� �J�O�L�� �V�W�U�X�P�H�Q�W�L�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R���� �G�H�O�O�D��
critica architettonica.
Stop housing�����W�K�L�Q�N��habitat.���0�D���F�R�P�H���V�L��
è arrivati ad habitat come strumento cri��
�W�L�F�R���S�H�U���H�F�F�H�O�O�H�Q�]�D�"
�1�H�O�O�H�� �R�V�V�H�U�Y�D�]�L�R�Q�L�� �G�H�O�O�R�� �V�W�R�U�L�F�R�� �H�� �À�O�R��
�V�R�I�R�� �V�S�D�J�Q�R�O�R�� �-�R�V�p�� �2�U�W�H�J�D�� �\�� �*�D�V�V�H�W���� �L�Q��
�T�X�D�O�F�K�H���P�R�G�R���O�·habitat come risultato di 
pratiche assimilative della realtà da parte 
�G�H�O�O�·�X�R�P�R�� �q�� �J�L�j�� �U�D�G�L�F�D�W�R�� �Q�H�O�O�D�� �V�R�V�W�D�Q�]�D��
�G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���� �O�·�X�R�P�R�� �K�D�� �E�L�V�R�J�Q�R�� �G�L��
creare il suo habitat ovunque gli capiti di 
�L�Q�V�H�G�L�D�U�V�L���� �H�� �O�R�� �I�D�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �X�Q�·�D�W�W�U�L�E�X��
zione di senso agli oggetti che lo circon��
dano, creando cioè linguaggio (Ortega, 
�������������2�U�W�H�J�D���������������2�U�W�H�J�D����������������
�/�D�� �F�R�P�S�D�U�V�D�� �G�H�O�O�D�� �S�D�U�R�O�D��habitat come 
oggetto condiviso di ricerca assume valo��
�U�H�� �I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H�� �S�H�U�� �O�D�� �V�W�R�U�L�D�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L��
tettura contemporanea principalmente a 
�S�D�U�W�L�U�H���G�D�L���&�,�$�0���G�H�O���G�R�S�R�J�X�H�U�U�D��1 
�,�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���&�,�$�0���W�U�D���L�O�������������H���L�O�������������q��
caratterizzato da un estrema complessi��
tà epistemologica, un riposizionamento 
generale. Rallentate dalla guerra, tutte 
�T�X�H�O�O�H���F�H�U�W�H�]�]�H���I�U�D�J�L�O�L���H���L�S�H�U�Q�H�J�R�]�L�D�W�H���V�X��
cui la Carta di Atene era stata costruita 
collassano prima della loro realizzazio��
ne, principalmente il potere prescrittivo 
degli architetti. 

In questo contesto, habitat compare 
come una critica alla Carta stessa. Nel 
�����������Y�L�H�Q�H���L�Q�I�D�W�W�L���D�J�J�L�X�Q�W�D���X�Q�D���F�R�P�P�L�V��
sione nel programma del Congresso, de��
dicata allo studio di una �&�K�D�U�W�H���G�H���O�·�+�D-
bitat���� �1�H�O�� ������������habitat è poi il cuore 
�G�H�O�O�·�X�Q�L�F�R�� �Y�H�U�R�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�R�� �P�D�L�� �S�U�R�G�R�W�W�R��
�G�D�L�� �&�,�$�0�� �S�R�V�W�E�H�O�O�L�F�L���� �L�O�� �'�R�R�U�Q�� �0�D�Q�L�I�H��
sto, o �6�W�D�W�H�P�H�Q�W���R�Q���+�D�E�L�W�D�W�����O�·�D�W�W�R���I�R�Q�G�D��
�W�L�Y�R�� �G�H�O���7�H�D�P�� �;�� �q�� �T�X�L�Q�G�L�� �F�R�V�W�U�X�L�W�R���V�X�O�O�D��
�U�L�G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q���S�D�U�D�P�H�W�U�R���D�Q�D�O�L�W�L�F�R���H��
progettuale per la città moderna, la scale 
of association, che mette al centro inte��
razione sociale e qualità di esperienza 
�U�H�O�D�]�L�R�Q�D�O�H���J�D�U�D�Q�W�L�W�D���D�O�O�·�L�Q�G�L�Y�L�G�X�R����
�'�D�O�O�·�L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�D���&�K�D�U�W�H nel 1949 
�À�Q�R���D�O�O�D���G�L�V�V�R�O�X�]�L�R�Q�H���G�H�L���&�,�$�0���Q�H�O��������������
�Q�R�Q�� �Y�H�U�U�j�� �S�H�U�z�� �W�U�R�Y�D�W�D�� �D�O�F�X�Q�D�� �F�R�H�V�L�R�Q�H��
su cosa considerare habitat. I gruppi di 
studio come quello riunitosi a Sigtuna 
�L�Q�� �6�Y�H�]�L�D�� �Q�H�O�� ������������ �S�U�H�S�D�U�D�W�R�U�L�R�� �S�H�U�� �L�O��
nono �&�R�Q�J�U�q�V, non producono nessun 
documento o proposizione condivisa: i 
partecipanti non arrivano ad un accordo 
�V�X�O�O�D�� �U�D�G�L�F�H�� �O�L�Q�J�X�L�V�W�L�F�D�� �G�H�O�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R�� �G�L��
habitat�� �G�D�� �D�V�V�X�P�H�U�H�� �F�R�P�H�� �U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R��
�S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�����&�,�$�0�������������������0�D���O�D���P�D�W�U�L�F�H��
�G�H�O���S�U�R�E�O�H�P�D���q���I�R�Q�G�D�W�D���Q�H�O�O�D���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H��
�G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H���� �S�H�U�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H�� �R�U�L�J�L�Q�H�� �G�L�� �S�R��
�O�L�W�L�F�K�H�� �V�R�F�L�D�O�L�� �H�� �F�X�O�W�X�U�D�O�L���� �G�L�� �X�Q�� �F�D�P�E�L�D��
mento radicale, che sta andando a modi��
�À�F�D�U�H�� �O�D�� �S�R�V�L�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�� �V�W�H�V�V�R��
in termini di senso.

�+�D�E�L�W�D�W diventa, perlomeno dagli anni 
�¶������ �D�L�� �¶�������� �X�Q�R�� �V�W�U�X�P�H�Q�W�R�� �F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H��
�G�H�O�� �U�L�S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R�� �S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�H�� �H�G��
epistemologico per gli architetti. Un 
processo di critica, per assimilare un 
�F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R�� �F�K�H�� �K�D�� �F�R�L�Q�Y�R�O�W�R�� �F�R�P�P�L�W��
tenza, modi, mercato, utenti.
�1�H�O���������������V�X�O�O�D���U�L�Y�L�V�W�D��Forum, avviene il 
cortocircuito tra reframing�� �À�O�R�V�R�À�F�R�� �H��
�X�Q�·�H�V�W�U�H�P�D�� �U�L�F�H�U�F�D�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�D����Das 
Problem des Menschen���q���L�O���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�R���G�H�O��
�À�O�R�V�R�I�R���0�D�U�W�L�Q���%�X�E�H�U���D���T�X�H�O�O�D���U�L�F�H�U�F�D���F�K�H��
�$�O�G�R���9�D�Q���(�\�F�N���V�W�D�Y�D���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�Q�G�R���V�X�O�O�D��
�U�H�L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�·�X�R�P�R�� �F�R�P�H�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�R��
e della sua natura relazionale in quanto 
centro di un progetto che non puntasse 
più ad una imposizione di visioni o nar��
�U�D�]�L�R�Q�L���� �,�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R�� �G�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �V�L�� �G�R��
�Y�U�H�E�E�H���F�R�Q�F�H�Q�W�U�D�U�H���V�X�O�O�R���V�F�R�S�R���G�L���F�U�H�D�U�H��
strutture���� �S�L�D�W�W�D�I�R�U�P�H�� �S�H�U�� �O�R�� �V�Y�L�O�X�S�S�R�� �G�L��
�X�Q�D���V�R�F�L�H�W�j�� �F�K�H���V�W�D���J�L�j�� �I�R�U�Q�H�Q�G�R���L���P�D�W�H��
�U�L�D�O�L�� �L�P�S�O�L�F�L�W�L�� �S�H�U�� �L�O�� �V�X�R�� �I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R����
�S�H�U���L�O���V�X�R���S�U�H�V�H�Q�W�H�����Q�H�O�O�·�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���G�H�O��
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�V�X�R���T�X�L���H���R�U�D�����6�L���F�U�H�D�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�·�X�V�R���G�L��
habitat�� �F�R�P�H�� �F�R�Q�F�H�W�W�R��framework, una 
alternativa epistemologica nel metodo di 
�U�L�F�H�U�F�D���G�H�L���S�U�L�Q�F�L�S�L���G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D����
�Ë�� �U�L�G�H�À�Q�L�U�H�� �O�D�� �P�D�W�U�L�F�H�� �G�H�O�O�H�� �W�U�D�L�H�W�W�R�U�L�H��
�G�H�O�O�D�� �U�L�F�H�U�F�D���� �U�L�E�D�O�W�D�U�H�� �L�� �F�O�D�V�V�L�F�L�� �E�L�Q�R�P�L��
�V�W�X�G�L�R�V�R���R�J�J�H�W�W�R�� �G�L�� �V�W�X�G�L�R���� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L��
�V�W�L�� �G�H�O�O�D�� �G�L�I�I�X�V�L�R�Q�H�� �G�L�� �X�Q�� �S�H�Q�V�L�H�U�R�� �K�D��
�E�L�W�D�W���F�H�Q�W�U�L�F�R�� �V�R�Q�R�� �L�Q�I�D�W�W�L�� �D�S�S�U�R�F�F�L�� �G�L��
ricerca innovativi, tra cui quelli apparte��
nenti a una matrice culturale �1�R�Q���&�R�O�R-
nial�����V�L���S�H�Q�V�L���D�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���$�O�G�R���9�D�Q���(�\�F�N��
sugli insediamenti Dogon in Nigeria 
���7�H�\�V�V�R�W���� �������������� �H�� �D�� �T�X�H�O�O�R�� �G�L�� �0�L�F�K�H�O��
�(�F�R�F�K�D�U�G�� �H�� �G�H�O�� �J�U�X�S�S�R�� �$�7�%�$�7�� �D�� �&�D��
�V�D�E�O�D�Q�F�D�����&�R�K�H�Q�����(�O�H�E�����������������&�D�V�F�L�D�W�R����
Avermaete, 2014) 
�/�D�� �U�H�O�D�]�L�R�Q�D�O�L�W�j�� �Y�D�� �D�O�� �F�H�Q�W�U�R�� �G�L�� �W�X�W�W�R����
�F�D�P�E�L�D�Q�R�� �L�� �O�X�R�J�K�L�� �J�H�Q�H�U�D�W�R�U�L���� �L�� �P�R�W�R�U�L��
�G�H�O�O�·�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D�� �X�P�D�Q�D�� �G�H�O�O�·�D�E�L�W�D�U�H���� �V�L��
�S�D�U�O�D�� �À�Q�� �G�D�J�O�L�� �D�Q�Q�L�� �·������ �G�H�O�O�D�� �Y�D�O�R�U�L�]�]�D��
zione della soglia, di tutto il realm of the 
�,�Q���%�H�W�Z�H�H�Q�� ���9�D�Q�� �(�\�F�N���� �%�D�N�H�P�D���� ������������
nel quale avvengono le comunicazioni 
�H�� �J�O�L�� �V�F�D�P�E�L���� �/�D�� �F�D�V�D�� �G�L�Y�L�H�Q�H�� �V�H�P�S�U�H�� �G�L��
�S�L�•�� �²�� �Q�H�O�O�·�R�W�W�L�F�D��habitat-centered – un 
dispositivo che deve essere capace di 
intercettare vocazioni e percezioni di un 
soggetto inaspettatamente tornato alla 
�U�L�E�D�O�W�D���� �O�·�L�Q�G�L�Y�L�G�X�R���� �4�X�H�O�� �V�L�Q�J�R�O�R�� �D�� �F�X�L��
non possono più andare giuste le astratte 
modernistiche collettività che erano in 
realtà grandi individui non rispecchianti 
�Q�H�V�V�X�Q�R���G�H�L���O�R�U�R���F�R�P�S�R�Q�H�Q�W�L�����+�H�U�W�]�E�H�U��
�J�H�U���� ������������ �+�H�U�W�]�E�H�U�J�H�U���� ������������ �+�H�U�W�]��
�E�H�U�J�H�U������������������
�,�Q�� �F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�H�� �D�� �T�X�H�V�W�R���� �I�D�U�H��habitat è 
�D�Q�F�K�H���U�L�G�H�À�Q�L�U�H���O�R���V�W�D�U�H���H���O�·�D�Q�G�D�U�H�����L���Á�X�V��
�V�L���G�L�Y�H�Q�J�R�Q�R���L���O�X�R�J�K�L���G�D���D�E�L�W�D�U�H�����$�E�L�W�D�U�H��
è far succedere, come nella �1�H�Z �%�D�E�\�O�R�Q 
�G�L���&�R�Q�V�W�D�Q�W���1�L�H�X�Z�H�Q�K�X�\�V�����V�R�Q�R���O�·�D�Q�J�R�O�R��
�H���O�D���P�L�Q�L�P�D���P�R�G�L�À�F�D���R���L�Q�F�U�R�F�L�R���G�H�O�O�H���W�U�D��
iettorie di un continuo movimento a co��
�V�W�L�W�X�L�U�H�� �L�� �6�H�W�W�R�U�L���� �I�R�U�P�X�O�D�]�L�R�Q�L�� �X�W�R�S�L�F�K�H��
�F�K�H���F�R�Q�R�V�F�R�Q�R���S�H�U�z���W�U�D�G�X�]�L�R�Q�L���F�R�V�W�U�X�L�W�H��
quale la �)�U�H�L�H�� �8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�l�W�� �G�L�� �%�H�U�O�L�Q�R�� �G�L��
�&�D�Q�G�L�O�L�V���� �-�R�V�L�F�� �H�� �:�R�R�G�V�� �G�R�Y�H�� �P�D�W�U�L�F�L�� �H��
piastre sovrapposte generano per inter��
�V�H�]�L�R�Q�H���V�S�D�]�L���G�H�À�Q�L�W�L���G�D�O���O�R�U�R���S�R�W�H�Q�]�L�D�O�H��
di percezione e attivazione.

�+�D�E�L�W�D�W come parola si porta dietro un 
�D�U�U�L�F�F�K�L�P�H�Q�W�R���L�Q�F�U�H�P�H�Q�W�D�O�H���G�H�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L��
ad essa attribuiti���� �'�L�I�À�F�L�O�H�� �S�H�U�W�D�Q�W�R�� �F�K�H��
si trovi in tempo utile un corpo linguisti��
co attraverso il quale veicolare allo stesso 
�W�H�P�S�R���F�R�Q�F�H�W�W�L���Q�X�R�Y�L���H���F�R�H�V�L�R�Q�H�����,�Q�I�D�W�W�L����

habitat è un concetto che rimane sem��
�S�U�H���L�Q���E�D�F�N�J�U�R�X�Q�G���G�L���X�Q�D���V�H�U�L�H���G�L���G�L�E�D�W��
titi che hanno al loro centro anche altre 
�S�D�U�R�O�H���� �E�D�V�W�D�� �S�H�Q�V�D�U�H�� �D�O�O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�H�� �G�H�O��
plus grand nombre���G�H�O���&�,�$�0���,�;�����&�,�$�0����
�������������� �G�L�� �T�X�H�O�O�H�� �G�H�O�O�D��neighborhood o 
della human scale che diventano struttu��
ra per migrazioni transatlantiche di mo��
�G�H�O�O�L���H���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L�����À�Q�R���D���T�X�H�O�O�D���G�H�L���G�L�U�L�W�W�L��
�X�P�D�Q�L�� �²�� �L�Q�F�O�X�V�L�Y�D�� �G�H�O�O�·�D�E�L�W�D�U�H�� �²�� �S�U�H�V�W�R��
�F�D�S�R�V�D�O�G�R�� �S�H�U�� �D�I�I�U�R�Q�W�D�U�H�� �O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�H��
�G�H�O�O�·�X�U�E�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���D�O�O�D���V�F�D�O�D���J�O�R�E�D�O�H����
�/�D�� �V�X�D�� �F�R�P�S�D�U�V�D�� �H�� �O�D�� �V�X�D�� �H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H��
sono metafora e simbolo di una radicale 
�U�L�G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L�� �D�W�W�R�U�L�� �H���V�F�D�O�D���Q�H�O���S�U�R�F�H�V-
so progettuale, una transizione di status 
sia individuale sia associativo per gli ar��
�F�K�L�W�H�W�W�L�����G�R�P�L�Q�D�W�R���G�D�O�O�D���À�J�X�U�D���G�H�O�O�D���U�H�W�H����
ognuno dovrà accettare di essere un nodo 
�L�Q�Y�H�F�H���F�K�H���X�Q���G�H�P�L�X�U�J�R�����Ë���X�Q���F�D�P�E�L�R���G�L��
mindset dalla grande importanza, una 
�Y�H�U�D���H���S�U�R�S�U�L�D���©�Q�H�W�Z�R�U�N���I�H�Y�H�U�ª�� ���:�L�J�O�H�\����
2001), che esplode a cavallo del tempo 
�G�L���J�X�H�U�U�D���D�W�W�R�U�Q�R���D���À�J�X�U�H���G�L���F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�H��
�H���V�F�D�P�E�L�R����
I soggetti attivi in tale scenario hanno in��
�I�D�W�W�L�� �X�Q�D�� �Q�D�W�X�U�D�� �G�R�S�S�L�D���� �V�S�H�V�V�R�� �V�R�Q�R�� �V�L�D��
�G�H�L�� �J�L�R�F�D�W�R�U�L�� �V�L�D�� �G�H�O�O�H�� �D�U�H�Q�H�� �G�L�� �G�L�E�D�W�W�L�W�R��
vere e proprie.
�&�R�Q�� �O�R�� �V�F�L�R�J�O�L�H�U�V�L�� �G�H�O�� �J�U�X�S�S�R�� �&�,�$�0���� �O�D��
�U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H�� �V�X�O�O�·habitat viene divisa tra 
soggetti di questo tipo: la Harvard Gra��
�G�X�D�W�H���6�F�K�R�R�O���R�I�� �'�H�V�L�J�Q���G�L�U�H�W�W�D���G�D���-�R�V�H�S��
�/�O�X�t�V�� �6�H�U�W�� ���0�X�P�I�R�U�G���� �������������� �L�� �'�H�O�R�V��
Symposia, creati da Costantinos Doxia��
�G�L�V�� �Q�H�J�O�L�� �D�Q�Q�L�� �·�������� �O�H�� �1�D�]�L�R�Q�L�� �8�Q�L�W�H�� �F�K�H��
�Q�H�� �I�D�Q�Q�R�� �À�O�W�U�R�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�R�� �S�H�U�� �D�U�H�H��
danneggiate dalla guerra e paesi in via di 
sviluppo. 
�+�D�E�L�W�D�W�� �L�Q�F�D�U�Q�D�� �D�O�O�R�� �V�W�H�V�V�R�� �W�H�P�S�R��
un’apertu ra, un’evoluzione e il crepusco-
�O�R�� �G�H�O�O�D�� �À�J�X�U�D�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R. Gli archi��
tetti acquistano sempre più lo statuto di 
�X�Q���Q�R�G�R���G�L���U�H�W�H���D���V�F�D�O�D���J�O�R�E�D�O�H�����Y�L�F�L�Q�R���D�O�O�D��
dimensione del politico.
Non è un caso se questa nuova modali��
�W�j�� �G�L�� �G�L�E�D�W�W�L�W�R�� �H�� �Q�H�W�Z�R�U�N�L�Q�J�� �S�X�z�� �H�V�V�H�U�H��
rappresentata dalle Ekistics, le scienze 
�G�H�O�O�·�L�Q�V�H�G�L�D�P�H�Q�W�R�� �X�P�D�Q�R�� �F�R�Q�F�H�S�L�W�H�� �G�D��
Doxiadis, etimologicamente connesse 
alla parola habitat, e dai Delos Sympo��
sia, incontri annuali il cui scopo, oltre 
�D�O�O�D�� �� �U�H�G�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �X�Q�·�H�Q�Q�H�V�L�P�D�� �F�D�U�W�D����
�q�� �G�L�� �X�Q�L�U�H�� �O�H�� �S�L�•�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L�� �W�L�S�R�O�R�J�L�H�� �G�L��
�S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L���D�W�W�R�U�Q�R���D���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���G�L���J�O�R�E�D��
�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���� �L�Q�V�H�G�L�D�P�H�Q�W�R�� �H�� �S�L�D�Q�L�À�F�D�]�L�R��
�Q�H���� �W�K�L�Q�N���W�D�Q�N�� �W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L�� �S�D�U�W�H�F�L�S�D�W�L��

�G�D�� �%�X�F�N�P�L�Q�V�W�H�U�� �)�X�O�O�H�U���� �0�D�U�J�D�U�H�W�� �0�H�D�G����
�0�D�U�V�K�D�O�O���0�F�/�X�K�D�Q�����-�H�D�Q���*�R�W�W�P�D�Q�Q�����I�X�Q��
�]�L�R�Q�D�U�L���G�H�O�O�H���1�D�]�L�R�Q�L���8�Q�L�W�H���F�R�P�H���%�D�U�E�D�U�D��
Ward o dirigenti della Ford Foundation 
�F�R�P�H�� �'�D�Y�L�G�� �%�H�O�O���� �V�W�R�U�L�F�L�� �F�R�P�H�� �6�L�J�I�U�L�H�G��
�*�L�H�G�L�R�Q�� �H�� �$�U�Q�R�O�G�� �7�R�\�Q�E�H�H���� �2�O�W�U�H�� �D�O�O�D��
�U�L�O�H�Y�D�Q�]�D�� �V�W�U�D�W�H�J�L�F�D�� �L�Q�G�X�E�L�W�D�E�L�O�H�� �²�� �L�Q��
�X�Q�·�D�U�H�Q�D�� �J�H�R�S�R�O�L�W�L�F�D�� �G�R�Y�H�� �D�� �T�X�H�O�O�·�H�S�R�F�D��
�L�O�� �S�R�V�L�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R�� �J�H�R�J�U�D�À�F�R�� �H�U�D�� �Y�L�W�D�O�H��
– presto riconosciuta e supportata dalle 
�L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�L�� �À�Q�D�Q�]�L�D�W�U�L�F�L2, nei Symposia è 
una rivoluzione di pensiero che prende 
�I�R�U�P�D�����Q�H�O���S�U�R�J�H�W�W�D�U�H���O�H���U�H�O�D�]�L�R�Q�L���W�U�D���D�P��
�E�L�H�Q�W�H�� �H�� �X�R�P�R�� �F�R�P�H�� �S�L�D�Q�L�À�F�D�W�R�U�H���� �L�Q�G�L��
�Y�L�G�X�R���V�R�F�L�D�O�H�����D�E�L�W�D�Q�W�H�����q���I�R�U�V�H���X�Q�D���G�H�O�O�H��
�S�U�L�P�H���Y�R�O�W�H���L�Q���F�X�L���L�O���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���V�F�D�P�E�L�R��
e la sua importanza politica sono più ri��
�O�H�Y�D�Q�W�L�� �G�H�O�� �S�U�R�G�R�W�W�R�� �V�F�U�L�W�W�R�� �À�Q�D�O�H���� �$�O�O�D��
�V�F�D�O�D�� �G�H�L�� �S�U�R�J�H�W�W�L�� �G�L�V�F�X�V�V�L���� �O�·habitat in��
�F�U�R�F�L�D�� �T�X�L�� �O�D�� �V�X�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�H��
�E�L�R�O�R�J�L�F�R���F�R�P�S�R�U�W�D�P�H�Q�W�D�O�H�� �F�R�Q�� �T�X�H�O�O�D��
�S�L�•���U�H�F�H�Q�W�H���G�H�O�O�·�L�G�H�D�]�L�R�Q�H���G�L���V�S�D�]�L��

�/�D�� �W�U�D�Q�V�L�]�L�R�Q�H�� �Y�H�U�V�R�� �L�O�� �G�R�P�L�Q�L�R�� �G�H�O�O�D��
�S�R�O�L�W�L�F�D���� �G�H�L�� �G�L�U�L�W�W�L���� �G�R�Y�H�� �O�·habitat 
�L�Q�F�O�X�G�H�� �O�H�� �S�U�L�R�U�L�W�j�� �G�L�� �X�Q�� �D�P�E�L�H�Q�W�H��
�J�O�R�E�D�O�H�� �G�D�Q�Q�H�J�J�L�D�W�R���� �V�L�� �H�V�S�U�L�P�H�U�j�� �S�R�L��
�Q�H�O�� �S�L�•�� �J�U�D�Q�G�H�� �G�L�� �T�X�H�V�W�L�� �D�W�W�R�U�L�� �L�E�U�L�G�L����
�O�H�� �1�D�]�L�R�Q�L�� �8�Q�L�W�H���� �/�D�� �F�U�H�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �8�1��
�+�D�E�L�W�D�W�� �Q�H�O�� ���������� �q�� �V�R�O�R�� �O�D�� �S�X�Q�W�D�� �G�L�� �X�Q��
�L�F�H�E�H�U�J�� �S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�H�� �H�� �W�H�R�U�L�F�R���� �O�·�X�Q�L�W�j��
�S�U�H�Q�G�H�� �I�R�U�P�D�� �G�D�O�� �F�R�P�E�L�Q�D�U�V�L�� �G�H�O�O�R��
�8�Q�L�W�H�G�� �1�D�W�L�R�Q�V�� �&�H�Q�W�U�H�� �I�R�U�� �+�R�X�V�L�Q�J��
�%�X�L�O�G�L�Q�J�� �D�Q�G�� �3�O�D�Q�Q�L�Q�J�� �F�R�Q�� �R�S�H�U�D�]�L�R�Q�L��
�H���S�H�U�V�R�Q�H���G�D�O�O�D���8�1�(�3���� �O�·�X�Q�L�W�j�� �2�1�8���S�H�U��
�O�H�� �S�R�O�L�W�L�F�K�H�� �D�P�E�L�H�Q�W�D�O�L���� �U�H�D�O�L�]�]�D�W�U�L�F�H�� �Q�H�O��
���������� �G�H�O�O�D�� �F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D�� �G�L�� �6�W�R�F�F�R�O�P�D����
�D�Q�F�R�U�D���R�J�J�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���V�L�P�E�R�O�L�F�R���S�H�U���L�O��
�S�H�Q�V�L�H�U�R�� �V�X�O�O�R�� �V�Y�L�O�X�S�S�R�� �V�R�V�W�H�Q�L�E�L�O�H���� �/�R��
�8�1�&�+�%�3�����V�W�U�X�W�W�X�U�D���Q�D�W�D���S�H�U���L�O���V�X�S�S�R�U�W�R��
alla ricostruzione, evolve gradualmente 
�Y�H�U�V�R���X�Q�·�D�]�L�R�Q�H���R�U�L�H�Q�W�D�W�L�Y�D���S�H�U���S�R�O�L�W�L�F�K�H��
�G�L�� �S�L�D�Q�L�À�F�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �L�Q�V�H�G�L�D�P�H�Q�W�R���� �Q�H�L��
�S�D�H�V�L�� �P�H�P�E�U�L�� �P�D�� �V�R�S�U�D�W�W�X�W�W�R�� �Q�H�L�� �S�D�H�V�L��
�L�Q�� �Y�L�D�� �G�L�� �V�Y�L�O�X�S�S�R���� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �D�� �T�X�H�O��
tempo totalmente nuova che riusciva a 
�F�R�L�Q�F�L�G�H�U�H�� �F�R�Q�� �²�� �H�� �F�U�L�W�L�F�D�U�O�D�� �²�� �O�·�L�G�H�D�� �G�L��
�7�H�U�]�R���0�R�Q�G�R�����0�X�]�D�I�I�D�U����������������
Principale strumento di implementazio��
ne è lo �+�R�X�V�L�Q�J���D�Q�G���7�R�Z�Q���D�Q�G���&�R�X�Q�W�U�\��
�3�O�D�Q�Q�L�Q�J�� �%�X�O�O�H�W�L�Q���� �S�X�E�E�O�L�F�D�W�R�� �D�� �S�D�U�W�L�U�H��
�G�D�O�� ������������ �1�H�O�O�D�� �Q�H�F�H�V�V�L�W�j�� �G�L�� �X�Q�D�� �F�D�S�D��
cità di intervento operativo immediata, 
diviene prioritario avere contenuti e me��
�W�R�G�R�O�R�J�L�H�� �F�R�Q�V�R�O�L�G�D�W�H�� �F�X�L�� �U�L�I�H�U�L�U�V�L���� �H�� �V�L��
�F�R�V�W�U�X�L�V�F�H���T�X�L�Q�G�L���X�Q�D���U�H�W�H���I�D�W�W�D���G�L���F�R�Q�V�X��
�O�H�Q�W�L���H���I�X�Q�]�L�R�Q�D�U�L���S�U�R�Y�H�Q�L�H�Q�W�H���G�D�O���G�L�E�D�W�W�L��
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to architettonico di quei decenni, rispec��
chiante la circolazione transatlantica di 
�S�H�U�V�R�Q�H���H���L�G�H�H���F�X�L���F�L���V�L���q���U�L�I�H�U�L�W�L���S�R�F�·�D�Q�]�L����
�P�R�O�W�L�� �P�H�P�E�U�L�� �&�,�$�0�� �H�� �P�R�O�W�L�� �F�R�L�Q�Y�R�O�W�L��
�Q�H�O�O�D�� �U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H�� �V�X�O�O�·�8�U�E�D�Q�� �'�H�V�L�J�Q�� �D�G��
�+�D�U�Y�D�U�G�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�L�V�F�R�Q�R�� �D�O�O�D�� �U�H�G�D�]�L�R�Q�H��
�G�H�O�� �E�R�O�O�H�W�W�L�Q�R���� �*�U�R�S�L�X�V���� �6�H�U�W���� �-�D�T�X�H�O�L�Q�H��
�7�\�U�Z�K�L�W�W�����(�U�Q�H�V�W���:�H�L�V�V�P�D�Q�Q�����,�Q���I�D�W�W�R���G�L��
�V�F�D�O�D�� �X�U�E�D�Q�D���� �O�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �X�Q�·�X�Q�L�W�j��
�I�R�Q�G�D�W�L�Y�D�� �H�� �L�� �F�R�Q�W�H�Q�X�W�L�� �G�L�� �E�D�V�H�� �Y�H�Q�J�R�Q�R��
�S�U�R�Q�W�D�P�H�Q�W�H�� �U�H�S�H�U�L�W�L�� �Q�H�O�� �G�L�E�D�W�W�L�W�R�� �G�H�O��
�0�R�Y�L�P�H�Q�W�R�� �0�R�G�H�U�Q�R���� �W�H�F�Q�L�F�K�H�� ���S�U�H�I�D�E��
�E�U�L�F�D�]�L�R�Q�H�����L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���F�R�V�W�U�X�W�W�L��
�Y�D�������L�V�W�D�Q�]�H�����U�L�I�X�J�L�R�����H�G�L�À�F�L���F�R�P�X�Q�L�W�D�U�L�����H��
strumenti; il concetto di unità di vicina��
�W�R�� �V�D�U�j�� �D�V�V�X�Q�W�R�� �D�� �Q�R�P�H�� �G�H�O�O�·�2�1�8�� �F�R�P�H��
�V�W�U�X�P�H�Q�W�R�� �H�� �©�«�J�R�R�G�� �V�H�W�� �R�I�� �S�U�L�Q�F�L�S�O�H�V�ª��
���%�D�X�H�U�����������������G�D���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�U�H���H���D�S�S�O�L�F�D��
�U�H�����À�Q���G�D�O�O�H���S�U�L�P�H���X�V�F�L�W�H���G�H�O���%�X�O�O�H�W�L�Q. 
�6�H�F�R�Q�G�D�� �Y�R�F�D�]�L�R�Q�H�� �S�H�U�� �L�O�� �E�R�O�O�H�W�W�L�Q�R�� �O�·�D��
�]�L�R�Q�H���J�O�R�E�D�O�H���G�L���L�Q�Á�X�H�Q�]�D���V�X�O�O�H���D�W�W�L�Y�L�W�j���G�L��
planning: qui, la componente relazionale 
diventa ragione per coinvolgere disci��
�S�O�L�Q�H�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L���� �/�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �F�R�P�L�Q�F�L�D��
a prendere in considerazione le parole 
non solo della costruzione ma anche del 
�S�U�R�J�H�W�W�R�� �S�H�U�� �L�O�� �V�R�F�L�D�O�H���� �D�� �V�F�D�O�D�� �J�O�R�E�D�O�H����
il concetto di unità di vicinato non è più 
�V�X�I�À�F�L�H�Q�W�H�� �Q�H�O�O�H�� �V�X�H�� �I�R�U�P�X�O�D�]�L�R�Q�L�� �R�U�L�J�L��
�Q�D�O�L���H���Y�L�H�Q�H���G�L�V�D�V�V�H�P�E�O�D�W�R���H���D�V�V�L�P�L�O�D�W�R���L�Q��
�U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���S�L�•���D�P�S�L�H���J�H�Q�H�U�D�Q�G�R���F�R�Q�F�H�W�W�L��
sempre più intersezionali e interdiscipli��
�Q�D�U�L�� �F�R�P�E�L�Q�D�Q�W�L�� �S�R�O�L�W�L�F�D���� �D�Q�W�U�R�S�R�O�R�J�L�D����
�V�W�X�G�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�D�O�L�� �H�� �V�R�F�L�D�O�L���� �7�X�W�W�R�� �T�X�H�V�W�R��
�D�Q�F�R�U�D�� �X�Q�D�� �Y�R�O�W�D�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�� �J�U�D�Q�G�H��
contenitore semantico di habitat.
�&�R�P�H���D�W�W�R���I�R�Q�G�D�W�L�Y�R���G�L���8�1���+�D�E�L�W�D�W�����S�R�L����
va considerata la �+�D�E�L�W�D�W�� �, �&�R�Q�I�H�U�H�Q�F�H, 
�W�H�Q�X�W�D�V�L�� �D�� �9�D�Q�F�R�X�Y�H�U�� �Q�H�O�� ������������ �W�U�D�V�À��
�J�X�U�D�]�L�R�Q�H�� �F�R�P�S�L�X�W�D�� �G�H�O�� �F�R�P�E�L�Q�D�U�V�L�� �G�H�O��
le questioni di costruzione, sviluppo e 
�D�P�E�L�H�Q�W�H�����L�Q���X�Q�·�D�W�P�R�V�I�H�U�D���F�K�H���D�O�W�H�U�Q�D���O�D��
vocazione istituzionale di un meeting di��
plomatico internazionale con le espres��
�V�L�R�Q�L���V�S�H�U�D�Q�]�R�V�H���H���L�Q�F�O�X�V�L�Y�H���G�L���X�Q���I�R�U�X�P����
�F�R�P�S�O�H�W�D�P�H�Q�W�H���D�Q�L�P�D�W�R���G�D�O�O�H���2�1�*�����(�N�L��
�V�W�L�F�V�����������������/�R���V�F�R�S�R���G�H�O�O�D���F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���q��
rimarcare il raggiungimento di questa 
�P�H�W�D�P�R�U�I�R�V�L���V�W�H�Q�G�H�Q�G�R���X�Q�D���G�L�F�K�L�D�U�D�]�L�R��
ne (!), la �9�D�Q�F�R�X�Y�H�U���'�H�F�O�D�U�D�W�L�R�Q���R�Q���+�X-
�P�D�Q�� �6�H�W�W�O�H�P�H�Q�W�V, che assumerà in quel 
momento lo status di una vera e propria 
�F�D�U�W�D�� �G�H�L�� �G�L�U�L�W�W�L�� �G�H�O�O�·�X�R�P�R���� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�R��
questa volta come abitante���� �/�D�� �Y�R�O�R�Q�W�j��
di rompere le strutture culturali del mo��
�G�H�U�Q�R���� �V�S�L�Q�W�H�� �G�L�� �U�L�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �V�X�R�L��
stessi limiti������ �H�� �X�Q�D�� �D�Q�F�R�U�D�� �L�U�U�H�V�L�V�W�L�E�L�O�H��

�Y�R�J�O�L�D�� �G�L�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�L���� �W�X�W�W�R�� �T�X�H�V�W�R�� �F�R�Q�Á�X��
isce in una nuova carta, dove i contenuti 
sono meno importanti del valore iconico 
del loro processo costruttivo, animato da 
una moltitudine di attori relativamente 
nuovi che mette in discussione se stessa 
e la propria posizione sulla nuova arena 
�J�O�R�E�D�O�H���G�L���X�Q�D���Q�X�R�Y�D���H�U�D��

In conclusione, possiamo dire che un 
�L�Q�G�H�E�R�O�L�U�V�L���G�H�O�O�D���F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�H���W�U�D���F�R�Q�F�H�W��
to di habitat�� �H�� �D�P�E�L�W�R�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��
�V�L�� �O�H�J�D�� �D�O�O�D�� �U�D�G�L�F�D�O�L�W�j�� �G�H�O�� �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R��
�Q�H�O�O�H���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���G�D�J�O�L���D�Q�Q�L���¶�������L�Q���S�R�L�����D�G��
una crescente dematerializzazione degli 
strumenti operativi, con habitat sempre 
più in transizione verso il campo delle 
politiche e dei diritti.
�8�Q�·�R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�j�� �S�R�W�H�Q�]�L�D�O�H�� �G�L�� �F�K�L�D�P�D�U�H��
di nuovo sulla scena lo spazio, la spazia��
lità, come componenti importanti di un 
�H�T�X�L�O�L�E�U�L�R���D�U�P�R�Q�L�R�V�R���W�U�D���X�R�P�R�����Q�D�W�X�U�D���H��
oggetti sta ora nei territori delle alterna��
�W�L�Y�H�� �D�O�� �P�R�G�H�O�O�R�� �G�L�Y�R�U�D�W�R�U�H�� �G�H�O�O�·�D�Q�W�U�R�S�R��
�F�H�Q�H�� ���+�D�U�D�Z�D�\���� ������������ �%�D�U�E�H�U���� ��������������
�1�H�O�O�·�D�S�S�U�R�F�F�L�R��earthbound�����/�D�W�R�X�U����������������
�W�X�W�W�R�� �E�D�V�D�W�R�� �V�X�O�O�H�� �F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�L�� �W�U�D�� �H�V�V�H��
ri viventi e non viventi, in uno scopo di 
arricchimento e rispetto mutuo, si ritro��
va quel ruolo di habitat come struttura 
�F�K�H�� �O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �S�X�z�� �G�L�� �Q�X�R�Y�R�� �D�L�X�W�D�U�H��
a garantire, ancora una volta in quella 
prospettiva di evoluzione tipica di un or��
�J�D�Q�L�V�P�R�� �Y�L�Y�H�Q�W�H���� �3�U�R�E�D�E�L�O�P�H�Q�W�H�� �T�X�H�V�W�R��
modo di essere è la prerogativa più rile��
vante, il più importante lascito contem��
poraneo del concetto di habitat.
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�����������������>�2�U�W�H�J�D���L���*�D�V�V�H�W�����-��������������������En torno 
�D�O���´�&�R�O�R�T�X�L�R���G�H���'�D�U�P�V�W�D�G�W�µ, intervento tenuto 
�D�O�O�D���F�R�Q�I�H�U�H�Q�]�D���G�L���'�D�P�V�W�D�G�W�@��

�3�H�G�U�H�W���� �$���� ���������������� �©�&�,�$�0���� �I�U�R�P�� �´�V�S�L�U�L�W�� �R�I��
�W�K�H�� �D�J�H�µ�� �W�R�� �W�K�H�� �´�K�X�P�D�Q�� �Q�H�H�G�V�� �R�I�� �S�H�R�S�O�H�µ�ª����
�,�Q�� �0�R�U�D�Y�i�Q�V�]�N�\�� �É������ �� �+�R�S�I�H�Q�J�l�U�W�Q�H�U�� �-������ ���H�G�V������
�5�H���+�X�P�D�Q�L�]�L�Q�J�� �$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H���� �1�H�Z�� �)�R�U�P�V�� �R�I��
�&�R�P�P�X�Q�L�W�\���������������������������%�D�V�H�O�����%�L�U�N�K�l�X�V�H�U��

�3�H�G�U�H�W���� �$���� ���������������� �©�'�L�V�P�D�Q�W�O�L�Q�J�� �W�K�H�� �&�,�$�0��
�*�U�L�G���� �1�H�Z�� �9�D�O�X�H�V�� �I�R�U�� �0�R�G�H�U�Q�� �$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�ª����
�,�Q�� �5�L�V�V�H�O�D�G�D���� �0������ �9�D�Q�� �G�H�Q�� �+�H�X�Y�H�O���� �'���� ���H�G�V������
�7�H�D�P�� ������ ���������²���������,�Q�� �6�H�D�U�F�K�� �R�I�� �D�� �8�W�R�S�L�D�� �R�I��
the Present�����5�R�W�W�H�U�G�D�P�����1�$�L���3�X�E�O�L�V�K�H�U�V��

�7�H�\�V�V�R�W���� �*���� ���������������� �©�7�K�H�� �(�W�K�Q�R�J�U�D�S�K�L�F��
�3�D�U�D�G�L�J�P���� �5�H�Y�L�V�L�W�H�G�ª���� �,�Q�� �9�D�O�H�Q�D���� �7���� �	��
Avermaete T., Vrachliotis G., (eds). 
�6�W�U�X�F�W�X�U�D�O�L�V�P reloaded: rule-based design in 
architecture and urbanism�����6�W�X�W�W�J�D�U�W���²���/�R�Q�G�R�Q����
�$�[�H�O���0�H�Q�J�H�V��

�8�Q�L�W�H�G���1�D�W�L�R�Q�V�������������������������+�R�X�V�L�Q�J���D�Q�G���7�R�Z�Q��
�D�Q�G���&�R�X�Q�W�U�\���3�O�D�Q�Q�L�Q�J���%�X�O�O�H�W�L�Q.

United Nations (1976). �7�K�H�� �� �9�D�Q�F�R�X�Y�H�U��
�'�H�F�O�D�U�D�W�L�R�Q�� �R�Q�� �+�X�P�D�Q�� �6�H�W�W�O�H�P�H�Q�W�V, [Online] 
�'�L�V�S�R�Q�L�E�L�O�H�� �L�Q���� �K�W�W�S�������P�L�U�U�R�U���X�Q�K�D�E�L�W�D�W��
�R�U�J���G�R�Z�Q�O�R�D�G�V���G�R�F�V���7�K�H�B�9�D�Q�F�R�X�Y�H�U�B
�'�H�F�O�D�U�D�W�L�R�Q���S�G�I�� [12 giugno 2020].

�9�D�Q�� �(�\�F�N�� ���� �$���� �H�� �� �%�D�N�H�P�D�� �-������ ���H�G�V������ ����������������
Forum 7.

�:�L�J�O�H�\���� �0���� ���������������� �©�1�H�W�Z�R�U�N�� �)�H�Y�H�U�ª�����*�U�H�\ 
�5�R�R�P������������������������

�:�R�U�O�G���6�R�F�L�H�W�\���I�R�U���(�N�L�V�W�L�F�V�������������������3�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�V��
�R�Q���+�$�%�,�7�$�7�������7�K�H���8�1���F�R�Q�I�H�U�H�Q�F�H���R�Q���+�X�P�D�Q��
�6�H�W�W�O�H�P�H�Q�W�V���� �(�N�L�V�W�L�F�V����The problems and 
�V�F�L�H�Q�F�H���R�I���X�U�E�D�Q���V�H�W�W�O�H�P�H�Q�W�V��������, nov. 1976.
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Carta delle migrazioni del signi�cato di 
habitat  tra le varie arene di dibattito e del 

relativo processo di arricchimento semantico 
incrementale, in cui ciascun contesto 

aggiunge un contributo 
che non rimuove i precedenti. 

[© Giovanni Comoglio].
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Abstract

�,�Q���������������R�Q���W�K�H���R�F�F�D�V�L�R�Q���R�I���D�Q���H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q���R�U��
�J�D�Q�L�]�H�G���E�\���W�K�H���'�D�L�O�\���0�D�L�O���L�Q���.�H�Q�V�L�Q�J�W�R�Q���+�D�O�O����
Alison and Peter Smithson presented their 
�S�U�R�M�H�F�W���I�R�U���7�K�H���+�R�X�V�H���R�I���W�K�H���)�X�W�X�U�H�����D���V�S�D�F�H��
�Z�L�W�K�R�X�W���Z�L�Q�G�R�Z�V�����Á�X�L�G�����F�R�Q�W�L�Q�X�R�X�V�����P�X�W�D�E�O�H����
constantly connected with the outside world 
�W�K�U�R�X�J�K���D�X�G�L�R���D�Q�G���Y�L�G�H�R���G�H�Y�L�F�H�V�����E�X�W���L�Q�Y�L�V�L�E�O�H��
�W�R���W�K�H���H�\�H�V���R�I���S�D�V�V�H�U�V���E�\����
�7�K�H�� �K�R�X�V�H�� �R�I�� �W�K�H�� �I�X�W�X�U�H�� �V�K�R�X�O�G�� �K�D�Y�H�� �U�H�S�U�H��
�V�H�Q�W�H�G�� �W�K�H�� �S�D�U�D�G�L�J�P�� �G�Z�H�O�O�L�Q�J�� �R�I�� �W�K�H�� �H�Q�G�� �R�I��
�W�K�H�� �P�L�O�O�H�Q�Q�L�X�P���� �D�� �S�O�D�V�W�L�F�� �D�Q�G�� �Q�\�O�R�Q�� �E�X�Q�N�H�U��
�K�\�S�H�U�F�R�Q�Q�H�F�W�H�G�� �H�O�H�F�W�U�R�Q�L�F�D�O�O�\���� �D�� �P�H�P�E�U�D�Q�H��
�D�G�K�H�U�H�Q�W�� �W�R�� �W�K�H�� �E�R�G�\���� �Z�K�H�U�H�� �W�K�H�� �E�L�X�Q�L�Y�R�F�L�W�\��
�E�H�W�Z�H�H�Q�� �V�S�D�F�H�� �D�Q�G�� �I�X�Q�F�W�L�R�Q�� �G�L�V�V�R�O�Y�H�V�� �L�Q�� �W�K�H��
�F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�\���R�I���W�K�H���H�Q�Y�L�U�R�Q�P�H�Q�W�V�����$�Q���L�Q�W�H�U�D�F�W�L�Y�H��
�G�H�Y�L�F�H�� �L�Q�� �Z�K�L�F�K�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�\�� �G�L�V�D�S�S�H�D�U�V�� �I�U�R�P��
household appliances to adhere and integrate 
with the architectural organism.
�7�K�H�� �K�R�X�V�H�� �R�I�� �W�K�H�� �I�X�W�X�U�H�� �L�V�� �D�� �W�K�H�P�H�� �D�U�R�X�Q�G��
�Z�K�L�F�K�����L�Q���W�K�H�����������V�����W�K�H���H�[�S�U�H�V�V�L�Y�H���D�Q�G���D�E�R�Y�H��
�D�O�O���F�U�L�W�L�F�D�O���V�N�L�O�O�V���R�I���G�H�V�L�J�Q�H�U�V�����U�H�V�H�D�U�F�K�H�U�V���D�Q�G��
theorists were tested; in a continuous oscil��
�O�D�W�L�R�Q�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�\�� �X�Q�L�Y�H�U�V�H�V���� �F�R�P�L�F��
�E�R�R�N�� �L�Q�V�S�L�U�D�W�L�R�Q�V�� �R�U�� �K�\�S�H�U�U�H�D�O�L�V�P�� �V�H�D�V�R�Q�H�G��
with more or less intense ideological luxuries, 
�W�K�H���K�R�X�V�H���E�H�F�R�P�H�V���W�K�H���S�U�H�W�H�[�W���I�R�U���P�H�D�V�X�U�L�Q�J��
�Z�K�D�W�� �Z�H�� �F�R�X�O�G�� �K�D�Y�H�� �E�H�H�Q�� �R�U�� �G�H�P�R�Q�V�W�U�D�W�L�Q�J��
�K�R�Z���G�L�I�I�H�U�H�Q�W���U�H�D�O�L�W�\���L�V���I�U�R�P���V�L�P�X�O�D�W�H�G���U�H�D�O�L�W�\��

�7�K�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\�� �K�R�X�V�H�� �L�P�D�J�L�Q�H�G�� �E�\�� �D�U�F�K�L��
�W�H�F�W�V�� �R�I�� �W�K�H�� �S�D�V�W�� �L�V�� �L�Q�� �I�D�F�W�� �F�K�D�U�D�F�W�H�U�L�]�H�G�� �E�\��
�L�P�P�H�G�L�D�F�\���� �W�K�H�� �V�S�D�F�H�� �L�V�� �L�Q�V�W�D�Q�W�O�\�� �D�F�F�H�V�V�L�E�O�H����
�W�K�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�F�H���E�H�W�Z�H�H�Q���Q�H�D�U���D�Q�G���I�D�U���L�V���H�U�D�V�H�G��
�D�Q�G���W�K�H���G�L�V�W�L�Q�F�W�L�R�Q���E�H�W�Z�H�H�Q���S�X�E�O�L�F���D�Q�G���S�U�L�Y�D�W�H��
�V�S�K�H�U�H���L�V���L�Q�F�U�H�D�V�L�Q�J�O�\���E�O�X�U�U�H�G����
�7�K�H���G�X�U�D�E�O�H���L�V���U�H�S�O�D�F�H�G���E�\���W�K�H���W�H�P�S�R�U�D�U�\�����W�K�H��
�V�H�G�H�Q�W�D�U�\���E�\���W�K�H���P�R�E�L�O�H����
�-�X�V�W�� �D�V�� �W�K�H�� �S�U�R�M�H�F�W�V�� �R�I�� �W�K�H�� �6�P�L�W�K�V�R�Q�·�V�� �+�R�X�V�H��
�R�I�� �W�K�H�� �)�X�W�X�U�H�� �I�R�U�H�V�K�D�G�R�Z�H�G���� �D�V�� �Z�H�O�O�� �D�V�� �W�K�H��
�R�Q�H�� �R�I�� �W�K�H�� �V�D�P�H�� �Q�D�P�H�� �U�H�D�O�L�]�H�G�� �E�\�� �0�R�Q�V�D�Q�W�R��

at Disneyland in the same year, the contempo��
rary house is an interconnected device, within 
which we retreat to show ourselves, reducing 
�W�K�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �R�I�� �S�U�L�Y�D�F�\�� �W�R�� �W�K�H�� �P�D�[�L�P�X�P��
in order to expand our relationality through 
�W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�F�D�O���W�R�R�O�V���W�K�D�W���K�D�Y�H���Q�R�W���V�X�E�V�W�D�Q�W�L�D�O�O�\��
�P�R�G�L�À�H�G�� �W�K�H�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�D�O�� �G�R�P�H�V�W�L�F�� �V�S�D�W�L�D�O�L�W�\����
�P�D�G�H�� �R�I�� �V�S�H�F�L�D�O�L�]�H�G�� �U�R�R�P�V���� �G�R�R�U�V���� �Z�L�Q�G�R�Z�V��
and corridors.

�7�K�H���D�L�P���R�I���W�K�L�V���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�R�Q���L�V���W�R���Y�H�U�L�I�\���W�K�H���L�Q��
�W�U�L�Q�V�L�F���K�\�S�R�W�K�H�V�H�V���Z�L�W�K�L�Q���W�K�H���S�U�R�M�H�F�W�V���I�R�U���W�K�H��
�K�R�X�V�H�V���R�I���W�K�H���I�X�W�X�U�H�����G�H�Y�H�O�R�S�H�G���L�Q���W�K�H�����������V��
�R�I�� �W�K�H�� �����W�K�� �F�H�Q�W�X�U�\���� �W�R�� �E�X�L�O�G�� �W�K�H�� �L�P�D�J�L�Q�H�G��
�L�G�H�Q�W�L�W�\���R�I���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H��
�7�K�H���S�D�V�W�����Z�K�L�F�K���V�L�P�X�O�D�W�H�V���W�K�H���I�X�W�X�U�H�����E�H�F�R�P�H�V��
�W�K�H���N�H�\���W�R���W�K�H���S�U�H�V�H�Q�W��
�7�K�H���L�G�H�D���E�H�K�L�Q�G���W�K�L�V���Z�R�U�N���L�V���W�K�D�W���L�W���L�V���S�R�V�V�L�E�O�H��
�W�R���G�H�À�Q�H���W�K�H���F�K�D�U�D�F�W�H�U�L�V�W�L�F�V���R�I���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H��
ity through projects that, in a precise histor��
ical period, project our society in a context 
�S�O�D�F�H�G���������\�H�D�U�V���L�Q���W�K�H���I�X�W�X�U�H��

Charles e Ray Eames, ritratti all’interno della 
Case Study House n.8, Los Angeles 1949.
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Billy Wilder e la moglie ritratti all’interno del 
modello della loro futura casa, progettata da 

Charles e Ray Eames, 
Beverly Hills, Los Angeles 1949.
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Los Angeles 1949: la casa dei sogni
Il telaio della scatola metallica che Char��
�O�H�V���H���5�D�\�� �(�D�P�H�V���V�W�D�Q�Q�R���S�U�R�J�H�W�W�D�Q�G�R���S�H�U��
�L�O���O�R�U�R���D�P�L�F�R�����L�O���U�H�J�L�V�W�D���%�L�O�O�\���:�L�O�G�H�U�����V�X�O�O�H��
colline di Hollywood, ricorda in tutto e 
�S�H�U���W�X�W�W�R���X�Q���V�H�W���F�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�À�F�R�����/�D���F�D�V�D����
mai costruita, è rappresentata attraverso 
�O�H�� �I�R�W�R�J�U�D�À�H�� �G�H�O�� �S�O�D�V�W�L�F�R�� �G�L�� �V�W�X�G�L�R���� �G�D�O�O�H��
quali traspare evidente la somiglianza con 
il progetto che stavano sviluppando in 
�S�D�U�D�O�O�H�O�R�� �S�H�U�� �O�D�� �O�R�U�R�� �D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H�� �S�H�U�V�R�Q�D��
�O�H�����X�Q�D���J�U�D�Q�G�H���V�W�U�X�W�W�X�U�D���P�R�G�X�O�D�U�H���I�D�W�W�D���G�L��
�S�D�U�W�L�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�L�� �L�Q�� �D�F�F�L�D�L�R�� �S�U�H�I�D�E�E�U�L�F�D�W�H����
�V�R�I�À�W�W�L���D�O�W�L���H���S�D�U�H�W�L���G�L���Y�H�W�U�R���F�K�H���L�Q�R�Q�G�D�Q�R��
�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���O�X�F�H���Q�D�W�X�U�D�O�H��
Wilder e la moglie sono a loro volta ri��
�W�U�D�W�W�L���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O�O�D���P�D�T�X�H�W�W�H�����O�D���F�R�S�S�L�D��
�Y�L�Y�H�� �O�·�L�G�H�D�� �G�L�� �F�D�V�D�� �S�U�R�S�U�L�R�� �F�R�P�H�� �V�H�� �I�R�V�V�H��
�X�V�F�L�W�D���G�D���X�Q���À�O�P�����*�O�L���L�Q�W�H�U�Q�L�����U�D�S�S�U�H�V�H�Q��
�W�D�W�L�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �I�R�W�R�P�R�Q�W�D�J�J�L���� �V�R�Q�R�� �D�O�O�H��
�V�W�L�W�L�� �F�R�P�H�� �X�Q�D�� �V�F�H�Q�R�J�U�D�À�D���� �V�I�R�Q�G�R���� �O�X�F�H��
�D�U�W�L�À�F�L�D�O�H���� �R�J�J�H�W�W�L�� �G�L�� �G�H�V�L�J�Q���� �,�O�� �P�R�Q�G�R��
�F�K�H���D�E�L�W�H�U�D�Q�Q�R���Q�R�Q���q���S�L�•���T�X�H�O�O�R���R�F�F�X�S�D�W�R��
�G�D�O�O�·�µ�X�R�P�R�� �Q�X�R�Y�R�µ���� �V�H�U�L�R�� �H�� �L�P�S�H�J�Q�D�W�R����
�G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���¶�������� �F�K�H���G�L�V�H�J�Q�D���L�O���V�X�R���I�X�W�X�U�R��
con la squadra a T; ora i suoi protagonisti 
sono i personaggi di storie romantiche e 
�G�L���F�R�P�P�H�G�L�H�����/�D���F�D�V�D���G�H�O���S�D�V�V�D�W�R���q���T�X�H�O�O�D��
�S�H�U���O�·�X�R�P�R���P�H�G�L�R���F�K�H���q���O�D���F�D�V�D���S�H�U���W�X�W�W�L����
�T�X�H�O�O�D���G�H�O���I�X�W�X�U�R���q���O�D���F�D�V�D���S�H�U���O�·�X�R�P�R���R�U�L��
ginale che è la casa per ciascuno.
�1�H�O���V�H�F�R�Q�G�R���G�R�S�R�J�X�H�U�U�D���L�O���P�R�Q�G�R���G�H�O�O�·�H��
�G�L�W�R�U�L�D���V�S�L�Q�J�H���L�O���P�H�U�F�D�W�R���L�P�P�R�E�L�O�L�D�U�H���D�W��
traverso la creazione di un modello idea��
le, quello della “miracle house” o “dream 
house”, capace di coniugare il massimo 
�O�L�Y�H�O�O�R�� �W�H�F�Q�R�O�R�J�L�F�R�� �U�D�J�J�L�X�Q�J�L�E�L�O�H�� �F�R�Q��
�O�·�D�I�I�H�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �X�Q�D�� �Q�X�R�Y�D�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j����
�T�X�H�O�O�D�� �G�H�O�O�·�D�X�W�R�G�H�W�H�U�P�L�Q�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �R�J�Q�L��
individuo, incarnata dalla propria casa.
Nel saggio “�0�L�U�D�F�O�H�� �+�R�X�V�H�� �+�R�R�S���/�D” : 
�&�R�U�S�R�U�D�W�H���5�K�H�W�R�U�L�F���D�Q�G���W�K�H���&�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q��
�R�I���W�K�H���3�R�V�W�Z�D�U�$�P�H�U�L�F�D�Q���+�R�X�V�H, Timothy 
�0�H�Q�Q�H�O���V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D���F�R�P�H���©�O�H���U�L�Y�L�V�W�H���G�L���D�U�U�H��
damento mainstream si sono concentrate 
�V�X�O�O�D���F�D�V�D���I�X�W�X�U�L�V�W�L�F�D���H���O�·�K�D�Q�Q�R���U�L�H�O�D�E�R�U�D�W�D��
proprio come veicolo per il sogno della 
classe media. In articoli strettamente cor��
�U�H�O�D�W�L���� �+�R�X�V�H�� �%�H�D�X�W�L�I�X�O�� �H�� �$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O��
�)�R�U�X�P�� �K�D�Q�Q�R�� �H�Q�W�U�D�P�E�L�� �U�L�Y�L�V�L�W�D�W�R�� �O�D�� �F�D�V�D��
�P�L�U�D�F�R�O�R�V�D���D���S�X�O�V�D�Q�W�H�ª������������������
�4�X�H�V�W�D�� �´�Q�X�R�Y�D�µ�� �F�D�V�D���� �F�K�H�� �I�R�Q�G�H�Y�D�� �L�O�� �U�L��
�J�R�U�H���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�D���F�R�Q���À�J�X�U�H�� �U�H�W�R�U�L�F�K�H�� �I�D��
miliari e miracolose allo stesso tempo, è 
�V�W�D�W�D�� �H�V�S�O�L�F�L�W�D�P�H�Q�W�H�� �S�X�E�E�O�L�F�L�]�]�D�W�D�� �F�R�P�H��
�©�$�� �3�U�R�W�R�W�\�S�H�� �+�R�X�V�H�� �W�R���,�0�3�5�2�9�(�� �<�R�X�U��
Dreaming». Una casa capace di «proteg��

gere il sognatore ad occhi aperti... e che 
�S�H�U�P�H�W�W�H���G�L���V�R�J�Q�D�U�H���L�Q���S�D�F�H�ª�����%�D�F�K�H�O�D�U�G����
������������������
�&�K�H�� �V�L�� �W�U�D�W�W�L�� �G�L�� �X�Q�·�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H�� �S�X�U�D�P�H�Q��
te commerciale o di uno strumento di 
�G�L�Y�X�O�J�D�]�L�R�Q�H�� �F�X�O�W�X�U�D�O�H���� �O�·�H�V�S�H�G�L�H�Q�W�H�� �G�L��
realizzare case prototipo aperte ai visi��
�W�D�W�R�U�L���� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�� �X�Q�·�H�I�À�F�D�F�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�D��
di comunicazione di valori, aspirazioni e 
�G�H�V�L�G�H�U�L���S�U�R�L�H�W�W�D�W�L���Q�H�O���I�X�W�X�U�R��
�/�D�� �´showcase house” diventa quindi il 
luogo in cui mostrare le potenzialità della 
�W�H�F�Q�R�O�R�J�L�D�� �D�V�V�R�F�L�D�W�H�� �D�O�O�D�� �U�L�W�U�R�Y�D�W�D�� �O�L�E�H�U�W�j��
�G�L���F�X�L���O�·�X�R�P�R���S�R�V�W���E�H�O�O�L�F�R���S�X�z���À�Q�D�O�P�H�Q�W�H��
disporre.
�*�O�L�� �V�W�H�V�V�L�� �(�D�P�H�V�� �V�R�Q�R�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�L�� �G�H�O�O�D��
�O�R�U�R�� �V�W�R�U�L�D�� �G�R�P�H�V�W�L�F�D���� �/�D�� �O�R�U�R�� �F�D�V�D�� ���(�D��
�P�H�V���+�R�X�V�H���������������F�K�H���q���X�Q�R���G�H�L���P�D�Q�L�I�H��
�V�W�L���G�H�O�O�D���V�H�F�R�Q�G�D���P�H�W�j���G�H�O���V�H�F�R�O�R�����I�D���S�D�U�W�H��
del programma Case Study promosso 
proprio dalla rivista Arts and Architectu��
re, al quale aderiscono i più importanti 
�D�U�F�K�L�W�H�W�W�L���D�P�H�U�L�F�D�Q�L�����À�Q�D�O�L�]�]�D�W�R���D�O�O�D���G�L�Y�X�O��
gazione un nuovo modello di vita. Tra i 
progetti sperimentali realizzati, la House 
�Q������ �q���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�D���F�R�Q���X�Q�D���F�D�U�L�F�D���G�L���Y�L��
�W�D�O�L�W�j���F�K�H���S�U�L�P�D���Q�R�Q���H�V�L�V�W�H�Y�D�����O�·�D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H��
�V�H�U�L�D�O�H�� �q�� �Y�L�V�V�X�W�D�� �L�Q�� �P�R�G�R�� �S�H�U�V�R�Q�D�O�H���� �/�D��
�Y�L�W�D���G�H�L���V�X�R�L���D�E�L�W�D�Q�W�L�����W�H�V�W�L�P�R�Q�L�D�W�D���G�D���V�H�U��
�Y�L�]�L���I�R�W�R�J�U�D�À�F�L���F�K�H���V�H�P�E�U�D�Q�R���I�R�W�R�J�U�D�P�P�L��
�G�L���S�H�O�O�L�F�R�O�H���F�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�À�F�K�H�����q���S�U�H�G�R�P�L��
nante rispetto alle regole secondo le quali 
la casa stessa è progettata. 
�3�U�R�S�U�L�R�� �F�R�P�H�� �L�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�L�� �G�H�L�� �À�O�P�� �G�L��
Wilder che scardinano le regole sociali 
consolidate, rivoluzionando i capisaldi 
�W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�L���G�H�O�O�D���V�R�F�L�H�W�j�� �D�P�H�U�L�F�D�Q�D���� �F�R�V�u��
�O�H�� �F�D�V�H�� �G�H�O�� �I�X�W�X�U�R�� �U�L�I�R�Q�G�D�Q�R�� �L�� �S�U�L�Q�F�L�S�L��
�G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���G�R�P�H�V�W�L�F�D��
Dalle riviste patinate ai musei il passo è 
�E�U�H�Y�H���� �Q�H�O�� ���������� �0�D�U�F�H�O�� �%�U�H�X�H�U�� �U�H�D�O�L�]�]�D��
�X�Q�D�� �F�D�V�D�� �X�Q�L�I�D�P�L�O�L�D�U�H�� �Q�H�O�� �J�L�D�U�G�L�Q�R�� �G�H�O��
�0�2�0�$�� �G�L�� �1�H�Z�� �<�R�U�N���� �F�R�Q�� �O�·�R�E�L�H�W�W�L�Y�R�� �G�L��
�P�R�V�W�U�D�U�H���F�R�P�H���V�L�� �S�R�W�U�j�� �Y�L�Y�H�U�H���Q�H�O�O�·�D�E�L�W�D��
�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�� �I�X�W�X�U�R���� �,�O�� �V�X�F�F�H�V�V�R�� �q�� �L�P�P�H�G�L�D��
�W�R���� �O�·�L�Q�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�H�� �q�� �Y�L�V�L�W�D�W�D�� �G�D�� �F�H�Q�W�L�Q�D�L�D��
�G�L���P�L�J�O�L�D�L�D���G�L���S�H�U�V�R�Q�H�����,�O���0�2�0�$���G�L�Y�H�Q�W�D��
�L�O�� �O�X�R�J�R�� �Q�H�O�� �T�X�D�O�H�� �V�L�� �W�U�D�G�X�F�R�Q�R�� �L�Q�� �I�R�U�P�H��
�G�·�X�V�R���L���S�U�L�Q�F�L�S�L���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�L���G�H�O���I�X�W�X�U�R����
�1�R�Q�� �V�L�� �H�V�S�R�Q�H�� �S�L�•�� �V�R�O�R�� �O�·�D�U�W�H�� �P�D�� �O�D�� �Y�L�W�D��
stessa: mostrando spazi domestici e og��
getti di design, si annulla la distanza tra 
�D�U�W�H���À�Q�D�O�L�]�]�D�W�D���D�O�O�D���F�R�Q�W�H�P�S�O�D�]�L�R�Q�H���H���P�H��
�V�W�L�H�U�H���À�Q�D�O�L�]�]�D�W�R���D�O�O�·�X�V�R����
�/�H�� �F�D�V�H�� �G�H�O�� �I�X�W�X�U�R�� �S�U�R�J�H�W�W�D�W�H�� �Q�H�O�� �G�R�S�R��
�J�X�H�U�U�D�� �D�I�I�U�R�Q�W�D�Q�R�� �L�� �W�H�P�L�� �G�H�O�O�D�� �Á�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j��
�Q�H�O���Y�L�Y�H�U�H���G�R�P�H�V�W�L�F�R�����G�H�O�O�D���P�R�E�L�O�L�W�j���H���G�H�O��
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�O�D���W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L�W�j�����F�R�P�E�L�Q�D�Q�G�R���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�L��
culturali extra disciplinari, innovazione 
tecnica e aspirazioni universaliste con la 
�Q�H�F�H�V�V�L�W�j�� �G�L�� �W�U�R�Y�D�U�H�� �X�Q�D�� �I�R�U�P�D�� �G�L�Y�X�O�J�D�W�L��
�Y�D���H���W�U�D�V�P�L�V�V�L�E�L�O�H���D�V�V�R�F�L�D�W�D���D�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L��
�D�E�L�W�D�U�H����
�,�O�� �U�D�F�F�R�Q�W�R�� �G�L�� �X�Q�� �Q�X�R�Y�R�� �K�D�E�L�W�D�W�� �L�P�P�D�J�L��
�Q�D�W�R���S�H�U���L�O���I�X�W�X�U�R���F�K�H���q���G�L�Y�H�Q�W�D�W�R���L�O���Q�R�V�W�U�R��
�S�U�H�V�H�Q�W�H���� �V�L�� �F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�� �T�X�L�Q�G�L�� �F�R�Q�� �X�Q�D��
doppia necessità: concepire nuovi mo��
�G�H�O�O�L���G�R�P�H�V�W�L�F�L���H���U�H�Q�G�H�U�O�L���F�R�P�S�U�H�Q�V�L�E�L�O�L���H��
�D�S�S�H�W�L�E�L�O�L���S�H�U���I�U�X�L�W�R�U�L���F�K�H���G�R�Y�H�Y�D�Q�R���D�Q�F�R��
ra nascere nel momento in cui la loro casa 
veniva progettata.
�,�O���S�D�V�V�D�W�R���F�K�H���V�L�P�X�O�D���L�O���I�X�W�X�U�R�����G�L�Y�H�Q�W�D���O�D��
chiave di lettura per il presente.

Londra 1956: l’immagine del futuro
In occasione di una mostra organizza��
�W�D�� �G�D�O�� �´�'�D�L�O�\�� �0�D�L�O�µ�� �D�� �.�H�Q�V�L�Q�J�W�R�Q�� �+�D�O�O����
Alison e Peter Smithson presentano il 
progetto per �/�D�� �&�D�V�D�� �G�H�O�� �)�X�W�X�U�R: uno 
�V�S�D�]�L�R�� �V�H�Q�]�D�� �À�Q�H�V�W�U�H���� �Á�X�L�G�R���� �F�R�Q�W�L�Q�X�R����
mutevole, costantemente collegato con il 
mondo esterno attraverso dispositivi au��
�G�L�R���H���Y�L�G�H�R�����P�D���L�Q�Y�L�V�L�E�L�O�H���D�J�O�L���V�J�X�D�U�G�L���G�H�L��
passanti. 
�/�D�� �F�D�V�D�� �G�H�O�� �I�X�W�X�U�R�� �D�Y�U�H�E�E�H�� �G�R�Y�X�W�R�� �U�D�S��
�S�U�H�V�H�Q�W�D�U�H�� �O�·�D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H�� �S�D�U�D�G�L�J�P�D�� �G�L��
�À�Q�H�� �P�L�O�O�H�Q�Q�L�R���� �X�Q�� �E�X�Q�N�H�U�� �L�Q�� �S�O�D�V�W�L�F�D�� �H��
nylon iperconnesso elettronicamente; 
�X�Q�D�� �P�H�P�E�U�D�Q�D�� �D�G�H�U�H�Q�W�H�� �D�O�� �F�R�U�S�R���� �G�R�Y�H��
�O�D���E�L�X�Q�L�Y�R�F�L�W�j���W�U�D���V�S�D�]�L�R���H���I�X�Q�]�L�R�Q�H���V�L���G�L�V��
�V�R�O�Y�H���Q�H�O�O�D���F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�j���G�H�J�O�L���D�P�E�L�H�Q�W�L�����8�Q��
dispositivo interattivo nel quale la tec��
nologia scompare dagli elettrodomestici 
�S�H�U�� �D�G�H�U�L�U�H���� �L�Q�W�H�J�U�D�Q�G�R�V�L���� �D�O�O�·�R�U�J�D�Q�L�V�P�R��
architettonico. 
�/�D�� �I�R�U�]�D�� �G�H�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R�� �G�H�J�O�L�� �6�P�L�W�K�V�R�Q�� �q��
�S�H�U�z�� �D�Q�F�K�H�� �T�X�H�O�O�D�� �G�L�� �S�U�R�S�R�U�U�H�� �X�Q�·�L�P�P�D��
�J�L�Q�H�� �G�H�O�� �I�X�W�X�U�R���� �S�L�•�� �F�R�U�D�J�J�L�R�V�D�� �H�� �V�E�L�O�D�Q��
�F�L�D�W�D�� �U�L�V�S�H�W�W�R�� �D�O�O�H�� �À�J�X�U�H�� �F�R�Q�F�L�O�L�D�Q�W�L�� �S�U�R��
�S�R�V�W�H���R�O�W�U�H�R�F�H�D�Q�R�����/�D���F�D�V�D���V�H�Q�]�D���À�Q�H�V�W�U�H����
ma dotata di occhi e orecchie elettroniche 
�U�L�V�S�R�Q�G�H���L�Q�I�D�W�W�L���D�G���X�Q���S�U�H�F�L�V�R���O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R��
�R�����P�H�J�O�L�R�����D�G���X�Q�·�H�V�W�H�W�L�F�D���G�H�O���I�X�W�X�U�R�����'�X��
�U�D�Q�W�H���L�O���S�H�U�L�R�G�R���G�H�O�O�·�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H�����L�O���S�D�G�L��
�J�O�L�R�Q�H�� �q�� �D�E�L�W�D�W�R�� �G�D�� �G�X�H�� �F�R�S�S�L�H�� �G�L�� �D�W�W�R�U�L����
acconciati e vestiti secondo uno stile per��
sonalmente curato da Alison Smithson, 
�F�K�H���V�L�P�X�O�D�Q�R���L���F�R�P�S�R�U�W�D�P�H�Q�W�L���H���O�H���D�E�L�W�X��
�G�L�Q�L���T�X�R�W�L�G�L�D�Q�H���G�L���X�Q�D���I�D�P�L�J�O�L�D���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L��
�¶�������� �/�·�L�G�H�D�� �G�L�� �L�Q�V�H�U�L�U�H�� �O�D�� �Y�L�W�D�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R��
dello spazio è dirompente: i visitatori 
�S�R�V�V�R�Q�R�� �´�V�S�L�D�U�H�µ�� �G�D�O�O�·�D�O�W�R�� �L�� �F�R�P�S�R�U�W�D��
�P�H�Q�W�L���G�H�J�O�L���D�E�L�W�D�Q�W�L�����L�P�P�H�U�J�H�Q�G�R�V�L���Q�H�O�O�H��
�D�W�P�R�V�I�H�U�H���D�U�W�L�À�F�L�D�O�L���F�U�H�D�W�H���G�D�L���S�U�R�J�H�W�W�L�V�W�L����

�4�X�L���q���S�R�V�V�L�E�L�O�H���S�U�D�Q�]�D�U�H���R���G�R�U�P�L�U�H���V�X���W�D��
voli o letti che scompaiono nel pavimento 
�S�H�U���O�D�V�F�L�D�U�H���O�L�E�H�U�R���V�S�D�]�L�R���S�H�U���D�O�W�U�H���D�W�W�L�Y�L�W�j��
da svolgere in momenti diversi della gior��
�Q�D�W�D�����F�R�V�u���F�R�P�H���U�L�O�D�V�V�D�U�V�L���Q�H�O�O�D���Y�D�V�F�D���L�G�U�R��
massaggio del giardino: una sorta di cap��
sula criogenica molto simile ad una cellula 
�G�L���L�E�H�U�Q�D�]�L�R�Q�H���S�H�U���Y�L�D�J�J�L���L�Q�W�H�U�J�D�O�D�W�W�L�F�L����
�5�H�\�Q�H�U�� �%�D�Q�K�D�P�� �F�K�L�D�U�L�V�F�H�� �S�H�U�I�H�W�W�D�P�H�Q�W�H��
come sia stringente la necessità di dare 
�X�Q�D���I�R�U�P�D���D�O���I�X�W�X�U�R�����O�D���I�R�U�]�D���G�L���D�W�W�U�D�]�L�R�Q�H��
�G�L���T�X�H�V�W�R���S�U�R�J�H�W�W�R�����F�R�V�u���F�R�P�H���G�L���T�X�H�O�O�L���G�L��
�$�U�F�K�L�J�U�D�P�� �©�R�I�I�U�H�� �D�� �X�Q�� �P�R�Q�G�R�� �D�I�I�D�P�D�W�R��
di immagini una nuova visione della città 
�G�H�O���I�X�W�X�U�R���������Ë���L�Q�X�W�L�O�H���F�K�H���L���F�L�E�H�U�Q�H�W�L�F�L�V�W�L��
ci dicano che una città computerizzata 
�S�X�z�� �D�V�V�R�P�L�J�O�L�D�U�H�� �D�� �T�X�D�O�F�R�V�D�� �R�� �D�� �Q�L�H�Q�W�H����
la maggior parte di noi vuole che assomi��
�J�O�L���D���T�X�D�O�F�R�V�D�����Q�R�Q���Y�R�J�O�L�D�P�R���F�K�H���O�D���I�R�U�P�D��
�V�H�J�X�D�� �O�D�� �I�X�Q�]�L�R�Q�H�� �Q�H�O�O�·�R�E�O�L�R�ª�� ���%�D�Q�K�D�P����
������������

�3�H�U���7�D�I�X�U�L���H���'�D�O���&�R�����L�O���P�R�Y�L�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�·�,�Q��
�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�H�� �G�H�O�O�·�8�W�R�S�L�D�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�� �L�Q��
vece un tentativo di saltare a piè pari la 
�U�H�D�O�W�j���� �S�H�U�� �D�I�À�G�D�U�V�L�� �D�� �V�R�O�X�]�L�R�Q�L�� �V�S�D�]�L�D�O�L��
e tecniche di cui non si ha il pieno con��
trollo. Nella loro �6�W�R�U�L�D�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D��
contemporanea �D�I�I�H�U�P�D�Q�R�� �L�Q�I�D�W�W�L�� �F�K�H�� �©�O�D��
tecnologia, letta come occasione di gioco 
e come spettacolo, dà origine a sogni di 
�U�L�V�W�U�X�W�W�X�U�D�]�L�R�Q�H���J�O�R�E�D�O�H���G�L���F�L�W�W�j���H���W�H�U�U�L�W�R��
ri, rinnova la volontà di una ricostruzione 
�I�X�W�X�U�L�V�W�D�� �G�H�O�O�·�X�Q�L�Y�H�U�V�R�ª�� ���7�D�I�X�U�L���� �'�D�O�� �&�R����
������������ ������������ �,�Q�� �T�X�H�V�W�D�� �S�U�H�F�L�S�L�W�R�V�D�� �I�X�J�D��
�L�Q���D�Y�D�Q�W�L���©�O�·�L�Q�F�R�Q�R�V�F�L�E�L�O�H���q���H�O�H�W�W�R���D���P�L�W�R�ª��
���L�E�L�G�H�P�������P�D���D�O�O�R���V�W�H�V�V�R���W�H�P�S�R���L���F�R�P�S�R�U��
tamenti sociali e le modalità di relazione 

in alto
The House in the Museum Garden. Marcel 

�#�S�F�V�F�S���B�M���.�0�.�"�
���/�F�X���:�P�S�L������������
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�G�H�O�O�D���V�R�F�L�H�W�j���G�H�O���I�X�W�X�U�R���F�K�H���G�R�Y�U�H�E�E�H���V�F�D�O��
zare quella del presente vengono tracciati 
�F�R�Q���X�Q�D���U�D�]�L�R�Q�D�O�H���H���S�U�R�I�H�W�L�F�D���O�X�F�L�G�L�W�j��
�/�D�� �F�D�V�D�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�� �L�P�P�D�J�L�Q�D�W�D�� �G�D��
gli architetti del passato è caratterizzata 
�G�D�O�O�·�L�P�P�H�G�L�D�W�H�]�]�D���� �O�R�� �V�S�D�]�L�R�� �q�� �U�D�J�J�L�X�Q��
�J�L�E�L�O�H�� �D�O�O�·�L�V�W�D�Q�W�H���� �O�D�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D�� �W�U�D�� �Y�L�F�L�Q�R��
e lontano viene cancellata e la distinzione 
�W�U�D���V�I�H�U�D���S�X�E�E�O�L�F�D���H���S�U�L�Y�D�W�D���q���V�H�P�S�U�H���S�L�•��
�O�D�E�L�O�H����
Il durevole è sostituito dal temporaneo, il 
�V�H�G�H�Q�W�D�U�L�R���G�D�O���P�R�E�L�O�H�����7�X�W�W�D�Y�L�D���O�D���U�L�Y�R�O�X��
�]�L�R�Q�H���G�L�J�L�W�D�O�H���F�K�H���K�D���W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�R���L���Q�R�V�W�U�L��
comportamenti sociali, ricalcando quasi 
letteralmente le ipotesi sviluppate dalle 
�X�W�R�S�L�H�� �G�H�J�O�L�� �D�Q�Q�L�� �·������ �H�� �·�������� �K�D�� �O�D�V�F�L�D�W�R��
aperto e non risolto il tema della rappre��
�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�·�K�D�E�L�W�D�W�� �G�R�P�H�V�W�L�F�R���� �/�H��
�F�D�V�H���F�K�H���D�E�L�W�L�D�P�R���R�J�J�L���U�L�P�D�Q�J�R�Q�R���L�Q�I�D�W�W�L��
ancorate a soluzioni spaziali e dimensio��
�Q�D�O�L���F�K�H���U�L�V�H�Q�W�R�Q�R���D�Q�F�R�U�D���I�R�U�W�H�P�H�Q�W�H���G�H�L��
�S�U�L�Q�F�L�S�L�� �G�L�V�W�U�L�E�X�W�L�Y�L�� �F�R�Q�V�R�O�L�G�D�W�L�� �D�� �F�D�Y�D�O�O�R��
�W�U�D�� �O�H�� �G�X�H�� �J�X�H�U�U�H�� �P�R�Q�G�L�D�O�L���� �D�G�� �X�Q�·�H�Y�R�O�X��
zione dei comportamenti, saggiamente 
�L�Q�W�X�L�W�D�� �H�� �S�U�H�Y�L�V�W�D�� �Q�H�J�O�L�� �D�Q�Q�L�� �·�������� �Q�R�Q�� �q��
�V�H�J�X�L�W�D���X�Q�·�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H���P�R�U�I�R�O�R�J�L�F�D��
Paradossalmente quei prototipi immagi��
nati per le masse, pur anticipandone le 
�D�E�L�W�X�G�L�Q�L���H���O�H���D�W�W�L�W�X�G�L�Q�L�����Q�R�Q���V�L���V�R�Q�R���F�R�Q��
solidati come modelli spaziali di succes��
�V�R�����4�X�H�V�W�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H���D�S�U�H���D�G���X�Q���T�X�H�V�L�W�R��

centrale per la disciplina architettonica, 
quando appare ormai evidente come i 
modelli tipologici tuttora applicati, va��
dano ripensati. Quale modello di spazio 
�G�R�P�H�V�W�L�F�R�� �S�X�z�� �À�Q�D�O�P�H�Q�W�H�� �D�F�F�R�J�O�L�H�U�H�� �L�O��
modello sociale che si sta consolidando 
�L�Q���T�X�H�V�W�R���Q�X�R�Y�R���P�L�O�O�H�Q�Q�L�R�"

Disneyland 1957-2008: il declino di 
un’immagine
In cima ad una piccola collina dalla quale 
si possono ammirare le guglie del castello 
di Fantasyland, sorge un volume a croce 
�E�L�D�Q�F�R���� �V�R�V�S�H�V�R�� �G�D�� �W�H�U�U�D�� �F�R�P�H�� �V�H�� �O�H�� �O�H�J��
gi della gravità non lo riguardassero: è la 
�0�R�Q�V�D�Q�W�R���+�R�X�V�H���R�I�� �W�K�H���)�X�W�X�U�H, progetto 
voluto personalmente da Walt Disney 
come attrazione principale della sua To��
morrowland. Si tratta di una casa realizza��
�W�D���L�Q�W�H�U�D�P�H�Q�W�H���L�Q���S�O�D�V�W�L�F�D�����D���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���G�L��
quella degli Smithson, nella quale il mate��
riale sintetico era solo simulato), svilup��
pata dalla divisione chimica della multina��
�]�L�R�Q�D�O�H�� �0�R�Q�V�D�Q�W�R�� �L�Q�� �F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �F�R�Q��
�X�Q���W�H�D�P���G�L���L�Q�J�H�J�Q�H�U�L���H���D�U�F�K�L�W�H�W�W�L���G�H�O���0�,�7����
�$���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���G�H�O�O�H���D�O�W�U�H���D�W�W�U�D�]�L�R�Q�L���S�U�H�V�H�Q��
�W�L�����O�D���F�D�V�D���G�H�O���I�X�W�X�U�R���Q�R�Q���V�L���L�V�S�L�U�D���D�O�O�·�L�P�P�D��
ginario del cinema o della televisione ma 
�L�Q�W�H�Q�G�H�� �V�F�L�H�Q�W�L�À�F�D�P�H�Q�W�H�� �D�Q�W�L�F�L�S�D�U�H�� �J�O�L��
�V�W�L�O�L���H���L���J�X�V�W�L���G�H�L���V�X�R�L���S�R�W�H�Q�]�L�D�O�L���D�E�L�W�D�Q�W�L��
�8�Q�� �U�H�S�R�U�W�H�U�� �G�H�O�� �´�1�H�Z�� �<�R�U�N�� �7�L�P�H�V�µ���� �L�Q��
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a destra
L’untri guidato da bandiaturi  sulla rupe 

e falerotu  sul pennone.

da sinistra
La camera da letto, The House of the future. 

Alison e Peter Smithson, Londra 1956.

Monsanto House of the Future,1957, Disneyland.
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�X�Q�� �D�U�W�L�F�R�O�R�� �G�H�O�O�·�H�S�R�F�D�� �V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�� �F�R�P�H��
la casa, a causa delle sue ridotte dimen��
�V�L�R�Q�L���H���G�H�O�O�D���V�X�D���F�R�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���D���J�X�V�F�L�R��
ricordava piuttosto un razzo in procinto 
�G�L���G�H�F�R�O�O�D�U�H���S�H�U���0�D�U�W�H�����3�K�L�O�O�L�S�V�������������������,�O��
�F�H�Q�W�U�R���G�H�O�O�D���F�D�V�D���H�U�D���L�Q���H�I�I�H�W�W�L���L�P�P�D�J�L�Q�D�W�R��
�F�R�P�H���O�D���S�R�V�W�D�]�L�R�Q�H���G�L���S�L�O�R�W�D�J�J�L�R���G�L���X�Q�·�D��
stronave: da qui la padrona di casa poteva 
controllare ogni dispositivo domestico, 
�G�D�O�O�·�D�U�L�D�� �F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�D�W�D�� �D�J�O�L�� �H�O�H�W�W�U�R�G�R�P�H��
stici della cucina.1

Alcuni progetti sono rimasti tuttavia un 
�S�R�·�� �W�U�R�S�S�R�� �I�X�W�X�U�L�V�W�L�F�L�� �S�H�U�� �H�Q�W�U�D�U�H�� �D�� �I�D�U��
�S�D�U�W�H���G�H�O�O�·�L�P�P�D�J�L�Q�D�U�L�R���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R���H���P�X�W�D��
�U�H���L�O���O�R�U�R���V�W�D�W�R���G�D���L�S�R�W�H�V�L���I�D�Q�W�D�V�W�L�F�D���D���G�H��
�V�L�G�H�U�L�R�� �U�H�D�O�L�]�]�D�E�L�O�H���� �/�D���0�R�Q�V�D�Q�W�R�� �+�R�X�V�H��
of The Future è tra questi: nonostante il 
�J�U�D�Q�G�H�� �V�X�F�F�H�V�V�R�� �G�L�� �S�X�E�E�O�L�F�R�� �R�W�W�H�Q�X�W�R��
���S�L�X�� �G�L�� ���������������� �Y�L�V�L�W�D�W�R�U�L�� �Q�H�O�O�H�� �S�U�L�P�H��
�V�H�L�� �V�H�W�W�L�P�D�Q�H�� �G�D�O�O�·�L�Q�D�X�J�X�U�D�]�L�R�Q�H���� �T�X�H�V�W�R��
prototipo è considerato più come una no��
vità del suo tempo che come una segna��
�O�H�W�L�F�D���V�X�O�O�D���V�W�U�D�G�D���Y�H�U�V�R���L�O���I�X�W�X�U�R���S�U�H�Y�H�G�L��
�E�L�O�H�����,���V�R�E�E�R�U�J�K�L���D�P�H�U�L�F�D�Q�L���F�R�Q�W�L�Q�X�D�Q�R���D��
essere popolati anche oggi dal medesimo 
modello residenziale che era nato a ca��
vallo delle due guerre, mentre le materie 
plastiche sono diventate componenti in��
tegranti nella vita materiale e culturale di 
�T�X�H�J�O�L���V�W�H�V�V�L���V�R�E�E�R�U�J�K�L����
�,�O�� �O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R�� �G�H�L�� �-�H�W�V�R�Q�V�� ���V�H�U�L�H�� �G�L�� �F�D�U�W�R��
�Q�L�� �D�Q�L�P�D�W�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�D�W�L�� �Q�H�O�� �I�X�W�X�U�R�� �P�R�O�W�R��
popolare in quegli anni) è stato rimosso 
�G�D�O�O�D�� �Y�L�W�D�� �U�H�D�O�H�� �L�Q�� �I�D�Y�R�U�H�� �G�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�L�� �S�L�•��
rassicuranti e tradizionali.
�'�R�S�R�� �O�D�� �V�X�D�� �G�H�P�R�O�L�]�L�R�Q�H���� �Q�H�O�� ���������� �0�L��
�F�U�R�V�R�I�W�� �H�� �+�H�Z�O�H�W�W���3�D�F�N�D�U�G���� �U�H�D�O�L�]�]�D�Q�R��
un nuovo modello di Casa del Futuro, 
la �,�Q�Q�R�Y�H�Q�W�L�R�Q�� �'�U�H�D�P�� �+�R�X�V�H. In questo 
�Q�X�R�Y�R�� �S�U�R�W�R�W�L�S�R�� �V�H�P�E�U�D�� �L�Q�I�D�W�W�L�� �D�Y�Y�H�U�D�U��
�V�L���O�D���S�U�H�Y�L�V�L�R�Q�H���G�L���%�D�Q�K�D�P���F�K�H���W�H�P�H�Y�D���O�D��
scomparsa della tecnologia, nascosta in 
�D�P�E�L�H�Q�W�L�� �G�R�P�H�V�W�L�F�L�� �Q�H�X�W�U�L���� �V�H�Q�]�D�� �L�G�H�Q��
�W�L�W�j���� �/�D�� �V�F�H�O�W�D�� �G�H�L�� �S�U�R�J�H�W�W�L�V�W�L�� �q�� �S�U�R�S�U�L�R��
quella di integrare i dispositivi più avan��
�]�D�W�L���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���G�L�V�L�Q�W�L�P�L�G�D��
�W�R�U�L�R�����I�D�W�W�R���G�L���O�H�J�Q�R���H���D�F�F�L�D�L�R���H���U�L�À�Q�L�W�R���F�R�Q��
�P�D�U�U�R�Q�L���H���E�H�L�J�H���V�P�R�U�]�D�W�L��

�8�Q�D�� �W�H�Q�G�H�Q�]�D�� �F�K�H�� �S�D�U�H�� �D�I�I�H�U�P�D�U�V�L�� �D�Q�F�K�H��
nei settori della ricerca disciplinare più 
avanzata, dal momento che le interazioni 
�W�U�D���F�R�U�S�R���X�P�D�Q�R���H���D�P�E�L�H�Q�W�H���V�L���V�W�D�Q�Q�R���U�D��
dicalmente spostando da una dimensione 
�À�V�L�F�D���D�G���X�Q�D���P�H�G�L�D�W�L�F�D���� �Ë�� �L�O���F�D�V�R���G�L���%�D�U-
ba: vita in un ambiente completamente 
adattabile�����Y�R�O�X�P�H���S�U�R�G�R�W�W�R���Q�H�O�������������G�D�O��

�F�R�O�O�H�W�W�L�Y�R�� �7�K�H�� �:�K�\�� �)�D�F�W�R�U�\���� �W�K�L�Q�N�� �W�D�Q�N��
�J�X�L�G�D�W�R���G�D���:�L�Q�\���0�D�D�V����
�%�D�U�E�D���Q�R�Q���S�U�R�G�X�F�H���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���À�V�L�F�R���D�E�L��
�W�D�E�L�O�H���� �P�D�� �L�P�P�D�J�L�Q�D�� �O�D�� �F�D�V�D�� �G�H�O�� �I�X�W�X�U�R��
�F�R�P�H���X�Q���V�L�V�W�H�P�D���G�L���V�S�D�]�L���F�K�H���V�L���P�R�G�L�À�F�D��
no intorno al corpo. In questo processo 
�L�O�� �S�U�R�E�O�H�P�D�� �G�H�O�O�D�� �I�R�U�P�D�� �H�� �G�H�O�O�·�D�W�P�R�V�I�H�U�D��
�F�K�H���O�·�K�D�E�L�W�D�W���G�R�P�H�V�W�L�F�R���G�R�Y�U�H�E�E�H���V�X�J�J�H��
�U�L�U�H���V�L���U�L�S�U�R�S�R�Q�H���F�R�Q���I�R�U�]�D�����V�H�P�S�O�L�F�H�P�H�Q��
�W�H���S�H�U�F�K�p���Q�R�Q���D�I�I�U�R�Q�W�D�W�R����
�©�Ë�� �S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �S�U�R�J�U�D�P�P�D�U�H�� �O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H��
come un video game – commenta Winy 
�0�D�D�V�� �²���� �,�P�P�D�J�L�Q�D�W�H�� �G�L�� �V�Y�H�J�O�L�D�U�Y�L�� �L�Q�� �X�Q�D��
�Y�L�O�O�D�� �P�R�G�H�U�Q�L�V�W�D�� �F�K�H�� �V�L�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�� �L�Q�� �X�Q��
centro termale romano dopo la prima co��
lazione. Anche le città potranno essere 
�W�R�W�D�O�P�H�Q�W�H���P�R�G�L�À�F�D�W�H�����V�H�P�S�O�L�F�H�P�H�Q�W�H���I�D��
�F�H�Q�G�R���V�F�R�P�S�D�U�L�U�H���J�O�L���X�I�À�F�L���D�S�S�H�Q�D���G�R�S�R��
�O�·�R�U�D�U�L�R���G�L���O�D�Y�R�U�R�ª��
�$�O���G�L���O�j���G�H�O�O�D���I�D�W�W�L�E�L�O�L�W�j���D���E�U�H�Y�H���W�H�U�P�L�Q�H���G�H�O��
�P�R�G�H�O�O�R���%�D�U�E�D�����L�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���U�L�F�H�U�F�D���G�L���:�K�\��
Factory solleva alcune questioni crucia��
li. Che tipo di architettura si svilupperà 
�V�R�W�W�R�� �T�X�H�V�W�H�� �Q�X�R�Y�H�� �F�R�Q�G�L�]�L�R�Q�L�"�� �3�H�U�G�H�U�j��
�L�O���V�X�R���U�X�R�O�R���F�O�D�V�V�L�F�R���G�L���D�U�W�H���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R�"��
Grazie ad una nuova capacità di adatta��
mento, scompariranno gli architetti e 
�V�D�U�j�� �D�G�G�L�U�L�W�W�X�U�D�� �S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �G�H�À�Q�L�U�H�� �X�Q�·�D�U��
�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�H�"�� �(�� �F�R�V�D�� �Q�H�� �V�D�U�j��
�G�H�O�O�·�L�G�H�Q�W�L�W�j�"���,�Q���X�Q���D�P�E�L�H�Q�W�H���L�Q���F�R�Q�W�L�Q�X�D��
�W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���V�D�U�H�P�R���D�Q�F�R�U�D���L�Q���J�U�D�G�R���G�L��
�G�H�À�Q�L�U�F�L���L�Q���T�X�D�Q�W�R���D�E�L�W�D�Q�W�L���H���D�S�S�D�U�W�H�Q�H�Q��
�W�L���D���X�Q���O�X�R�J�R���V�S�H�F�L�À�F�R���H���U�L�F�R�Q�R�V�F�L�E�L�O�H�"
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�G�H�O�O�·�L�Q�W�U�D�W�W�H�Q�L�P�H�Q�W�R���D���W�H�P�D���G�R�P�H�V�W�L�F�R���S�H�U���F�U�H�D�U�H��
e coltivare quelle stesse aspettative, delineando la 
�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���H���O�·�D�X�V�S�L�F�D�E�L�O�L�W�j���H�P�H�U�J�H�Q�W�H���G�L���F�L�z���F�K�H���S�U�L�P�D��
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Abstract

�7�U�D�Q�V�K�X�P�D�Q�F�H�� �L�V�� �R�Q�H�� �R�I�� �W�K�H�� �P�R�V�W�� �D�Q�F�L�H�Q�W��
�K�X�P�D�Q���D�F�W�L�Y�L�W�L�H�V���W�K�D�W���L�Q�Y�R�O�Y�H�V���W�K�H���F�U�R�V�V�L�Q�J���R�I��
�S�K�\�V�L�F�D�O���� �H�Q�Y�L�U�R�Q�P�H�Q�W�D�O���� �F�X�O�W�X�U�D�O���� �V�R�F�L�D�O�� �E�R�U��
ders with rites and traditions.
�/�R�R�N�L�Q�J���D�W���W�U�D�Q�V�K�X�P�D�Q�F�H���E�H�F�R�P�H�V���D�Q���R�S�S�R�U��
�W�X�Q�L�W�\���W�R���U�H�W�K�L�Q�N���W�K�H���U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S���E�H�W�Z�H�H�Q���P�D�Q��
and nature while respecting the environment 
�L�Q�� �Z�K�L�F�K�� �K�H�� �O�L�Y�H�V�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �V�\�Q�H�U�J�L�H�V��
�E�H�W�Z�H�H�Q���W�H�U�U�L�W�R�U�\�����F�X�O�W�X�U�H���D�Q�G���K�L�V�W�R�U�\����
�7�U�D�Q�V�K�X�P�D�Q�F�H���L�V���W�K�H���W�R�S�L�F���R�I���W�K�H���&�D�P�%�L�R�9�,�$��
�U�H�V�H�D�U�F�K�� �S�U�R�M�H�F�W���� �F�R�P�S�R�V�H�G�� �E�\�� �W�K�H�� �5�H�J�L�R�Q�H��
�/�L�J�X�U�L�D�� �D�V�� �W�K�H�� �O�H�D�G�� �S�D�U�W�Q�H�U���� �W�R�J�H�W�K�H�U�� �Z�L�W�K��
�W�K�H���U�H�J�L�R�Q���R�I�� �7�X�V�F�D�Q�\���� �6�D�U�G�L�Q�L�D���D�Q�G���&�R�U�V�L�F�D����
�I�R�U�P�L�Q�J�� �D�� �P�X�O�W�L�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�\�� �W�H�D�P�� �R�I�� �]�R�R�W�H�F�K��
�Q�L�F�L�D�Q�V���� �E�X�U�V�D�U�V���� �G�H�V�L�J�Q�H�U�V���� �F�R�P�P�X�Q�L�W�L�H�V����
�E�U�H�H�G�H�U�V�����E�L�R�O�R�J�L�V�W�V���D�Q�G���K�L�V�W�R�U�L�D�Q�V��
Among the activities to disseminate, enhance 
�D�Q�G�� �U�D�L�V�H�� �D�Z�D�U�H�Q�H�V�V�� �R�I�� �U�H�V�H�D�U�F�K�� �L�V�� �W�K�H�� �S�U�R�M��
�H�F�W���W�R���V�H�W���X�S���D�Q���H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q���¶�2�Q���W�K�H���7�U�D�F�H�V���R�I��
�7�U�D�Q�V�K�X�P�D�Q�F�H�·�� �W�K�D�W�� �Z�L�O�O�� �R�S�H�Q�� �R�Q�� �6�H�S�W�H�P�E�H�U��
�������� ���������� �L�Q���W�K�H���V�S�D�F�H�V���R�I���W�K�H���6�W�D�W�H���$�U�F�K�L�Y�H�V��
�R�I�� �*�H�Q�R�Y�D���� �7�K�H�� �H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q�� �Z�L�O�O�� �K�R�V�W�� �D�U�W�H�I�D�F�W�V��
�E�H�O�R�Q�J�L�Q�J���W�R���W�K�H���S�D�V�W���D�Q�G���N�H�S�W���L�Q���S�U�L�Y�D�W�H���F�R�O��
lections or ethnological museum together 
�Z�L�W�K�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\�� �G�H�V�L�J�Q�� �F�R�Q�F�H�S�W�V�� �I�R�F�X�V�H�G��
�R�Q���W�K�H���W�K�H�P�H���R�I���W�U�D�Q�V�K�X�P�D�Q�F�H���D�Q�G���H�O�D�E�R�U�D�W�H�G��
�Z�L�W�K�L�Q���W�K�H���3�U�R�G�X�F�W���'�H�V�L�J�Q���F�R�X�U�V�H���R�I���W�K�H���0�D�V��
�W�H�U�·�V���'�H�J�U�H�H���L�Q���3�U�R�G�X�F�W���'�H�V�L�J�Q���D�Q�G���W�K�H���(�Y�H�Q�W��
�R�I���W�K�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���R�I���*�H�Q�R�Y�D��
�7�K�H�� �S�D�S�H�U�� �I�U�D�P�H�V�� �W�K�H�� �F�X�U�U�H�Q�W�� �F�R�Q�W�H�[�W�� �R�I�� �U�H�I��
�H�U�H�Q�F�H�� �L�Q�� �Z�K�L�F�K�� �W�K�H�� �U�H�V�H�D�U�F�K�� �Z�R�U�N�� �L�V�� �S�O�D�F�H�G����
and then deepens the themes, methodology 
�R�Q���Z�K�L�F�K���W�K�H���P�D�L�Q���F�R�Q�F�H�S�W�V���R�I���W�K�H���H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q��
�K�D�Y�H���E�H�H�Q���S�U�R�G�X�F�H�G��
�7�K�H���U�H�V�H�D�U�F�K���D�Q�G���W�K�H���H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q���O�D�\�R�X�W���D�L�P���W�R��
�V�K�R�Z���W�K�H���Z�L�G�H���P�D�W�H�U�L�D�O���L�Q�Y�H�Q�W�R�U�\���R�I���À�Q�G�V���S�U�R��
�G�X�F�H�G�� �E�\�� �W�K�H�� �L�P�P�D�W�H�U�L�D�O�� �S�U�D�F�W�L�F�H�� �R�I�� �W�U�D�Q�V�K�X��
�P�D�Q�F�H�����W�R���F�U�H�D�W�H���D���U�L�F�K���Y�D�U�L�H�W�\���R�I���V�X�J�J�H�V�W�L�R�Q�V��
�W�R���U�H�W�K�L�Q�N���L�Q�W�H�U�H�V�W�L�Q�J���S�U�R�M�H�F�W�V���R�I���V�\�Q�H�U�J�\���E�H��
�W�Z�H�H�Q���W�H�U�U�L�W�R�U�\�����W�U�D�G�L�W�L�R�Q�V�����E�L�R�G�L�Y�H�U�V�L�W�\����
�7�K�H���S�U�R�M�H�F�W�V���D�U�H���W�K�H���U�H�V�X�O�W���R�I���D���U�H�Á�H�F�W�L�R�Q���W�K�D�W��
�V�W�D�U�W�V���I�U�R�P���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���P�D�W�U�L�F�H�V���W�R���E�H���D�F�W�X�D�O�L�]�H�G��
in urgent issues such as nomadism, travel, 
�G�H�Y�H�O�R�S�P�H�Q�W���R�I���L�Q�W�H�U�Q�D�O���D�U�H�D�V�����O�D�Q�G�����V�K�H�O�W�H�U�V����
�D�Q�L�P�D�O�� �D�Q�G�� �S�O�D�Q�W�� �S�U�R�G�X�F�W�V���� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q���� �F�U�D�I�W�V��
�P�D�Q�V�K�L�S�����F�R�P�P�X�Q�L�W�L�H�V�����L�G�H�Q�W�L�W�\�����U�L�W�X�D�O�V�����I�R�O�N��
�O�R�U�H�����7�K�H���W�H�U�U�L�W�R�U�\���E�H�F�R�P�H�V���W�K�H���F�R���D�X�W�K�R�U���R�I���D��
narrative that is worth exploring through the 
�S�U�R�M�H�F�W�����V�H�H�Q���D�V���D�Q���D�F�W�L�Y�D�W�R�U���R�I���V�W�R�U�L�H�V��

Transumanza come passaggio e dialogo 
fertile tra uomo e ambiente .
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Introduzione 
�/�D�� �S�D�U�R�O�D�� �W�U�D�Q�V�X�P�D�Q�]�D�� �G�H�U�L�Y�D�� �G�D�O�� �Y�H�U�E�R��
�W�U�D�Q�V�X�P�D�U�H���� �R�V�V�L�D�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�U�H���� �L�O�� �V�L�J�Q�L�À��
�F�D�W�R���U�L�J�X�D�U�G�D���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�P�H�Q�W�H���O�·�D�]�L�R�Q�H���G�H�O��
transitare di pastori con i propri animali 
che stagionalmente percorrono i tratturi 
per raggiungere i pascoli in alpeggio per 
�L�O���E�H�V�W�L�D�P�H��
�/�D�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �O�H�W�W�H�U�D�O�H�� �q�� �F�H�U�W�D�P�H�Q�W�H�� �U�L��
�G�X�W�W�L�Y�D�����0�D�U�F�R���$�L�P�H�����������������S�D�U�O�D���G�H�O���P�H��
�V�W�L�H�U�H���G�H�L���S�D�V�W�R�U�L���F�R�P�H���T�X�H�O�O�R���G�L���F�K�L���©�U�X�E�D��
�O�·�H�U�E�D�ª���S�H�U���O�H���S�U�R�S�U�L�H���S�H�F�R�U�H�����Q�R�P�D�G�L���F�R�Q��
un grande sapere, «conoscere la strada, 
trovarla sempre». Da antropologo Aime 
�J�X�D�U�G�D�� �D�O�O�·�D�W�W�L�Y�L�W�j�� �G�H�O�O�D�� �W�U�D�Q�V�X�P�D�Q�]�D�� �S�H�U��
�I�D�U�H���X�Q�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H���V�X�O���V�H�Q�V�R���G�H�O�O�H���´�U�D�G�L��
ci”, quando «esistono terre dove vivere è 

�X�Q���O�X�V�V�R���F�K�H���Q�R�Q���F�L���V�L���S�X�z���F�R�Q�F�H�G�H�U�H���V�H�P��
�S�U�H���H���V�X�O���I�D�W�W�R���F�K�H���G�D���V�H�P�S�U�H���F�R�Q�W�L�Q�X�L�D�P�R��
�D���S�H�Q�V�D�U�H���F�K�H���L�O���Q�R�P�D�G�H���V�L�D���O�·�H�F�F�H�]�L�R�Q�H���H��
che il sedentario sia la norma».
�/�D�� �W�U�D�Q�V�X�P�D�Q�]�D�� �q�� �F�H�U�W�D�P�H�Q�W�H�� �X�Q�� �S�D�V��
saggio spaziale, non in termini sterili e 
�I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L���� �S�L�X�W�W�R�V�W�R�� �G�D�� �L�Q�W�H�Q�G�H�U�V�L�� �L�Q�� �X�Q��
�I�H�U�W�L�O�H�� �G�L�D�O�R�J�R�� �E�L�G�L�U�H�]�L�R�Q�D�O�H�� �W�U�D�� �W�H�U�U�L�W�R��
�U�L�R�����F�R�P�X�Q�L�W�j�����D�P�E�L�H�Q�W�H���H���D�Q�L�P�D�O�L�����E�D�V�D�W�R��
�V�X�� �X�Q�� �H�T�X�L�O�L�E�U�L�R�� �H�� �X�Q�·�R�V�P�R�V�L�� �F�D�S�D�F�H�� �G�L��
�S�U�R�G�X�U�U�H���E�L�R�G�L�Y�H�U�V�L�W�j�����W�U�D�G�L�]�L�R�Q�L���H���U�L�W�X�D�O�L��
�/�D�� �W�U�D�Q�V�X�P�D�Q�]�D�� �q�� �D�Q�F�K�H�� �X�Q�� �L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H��
�J�L�D�F�L�P�H�Q�W�R�� �F�X�O�W�X�U�D�O�H�� �H�� �V�R�F�L�D�O�H���� �G�D�O�� �I�R�U�W�H��
contenuto identitario, che sin dal I secolo 
a.C. e nel corso del tempo ha saputo cre��
�D�U�H���I�R�U�W�L���O�H�J�D�P�L���W�U�D���F�K�L���O�D���S�U�D�W�L�F�D���H���L���O�X�R�J�K�L��
che vengono attraversati dal viaggio.
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Questi importanti valori sono stati ulte��
�U�L�R�U�P�H�Q�W�H�� �U�L�E�D�G�L�W�L�� �Q�H�O�� �G�L�F�H�P�E�U�H�� ����������
�G�D�O�O�·�8�Q�H�V�F�R���� �L�Q�V�H�U�H�Q�G�R�� �O�D�� �W�U�D�Q�V�X�P�D�Q�]�D��
nella lista dei patrimoni immateriali da tu��
�W�H�O�D�U�H���T�X�D�O�H���©�H�O�H�P�H�Q�W�R���F�X�O�W�X�U�D�O�H���G�D�O���I�R�U�W�H��
contenuto identitario» che nel tempo «ha 
�V�D�S�X�W�R���F�U�H�D�U�H���I�R�U�W�L���O�H�J�D�P�L���V�R�F�L�D�O�L���H���F�X�O�W�X��
rali» in quanto «attività economica soste��
�Q�L�E�L�O�H�ª���� �E�D�V�D�W�D�� �V�X�� �X�Q�� �O�H�J�D�P�H�� �W�U�D�� �X�R�P�R�� �H��
�Q�D�W�X�U�D�����/�·�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���G�H�O���S�D�W�U�L�P�R�Q�L�R���L�P��
�P�D�W�H�U�L�D�O�H���� �L�Q�I�D�W�W�L���� �V�W�D�� �©�Q�H�O�O�D�� �U�L�F�F�K�H�]�]�D�� �G�L��
conoscenze e competenze che vengono 
�W�U�D�V�P�H�V�V�H�� �G�D�� �X�Q�D�� �J�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�H�� �D�O�O�·�D�O�W�U�D�ª����
�V�S�L�H�J�D���O�·�8�1�(�6�&�2�����6�S�D�G�D�U�R����������������
�/�·�8�1�(�6�&�2�� �L�Q�� �F�R�Q�W�U�R�W�H�Q�G�H�Q�]�D�� �U�L�V�S�H�W�W�R��
�D�O�O�D�� �F�U�H�V�F�H�Q�W�H�� �V�S�L�Q�W�D�� �Y�H�U�V�R�� �O�·�X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�W�j��
dei luoghi, tende ad esaltare e preservare 

�O�H�� �V�S�H�F�L�À�F�L�W�j�� �O�R�F�D�O�L�� �V�H�G�L�P�H�Q�W�D�W�H�� �Q�H�O�� �W�H�P��
po. Su questa linea il FAI annovera tra 
�L�� �S�U�R�S�U�L�� �E�H�Q�L�� �O�H�� �´�W�H�U�U�H�� �G�L�� �Q�H�V�V�X�Q�R�µ�� �F�K�H��
�U�L�F�R�S�U�R�Q�R�� �L�O�� �������� �G�H�O�O�D�� �V�X�S�H�U�À�F�L�H�� �Q�D�]�L�R��
nale, sono le cosiddette “aree interne”, 
�D�O�� �������� �P�R�Q�W�D�Q�H���� �L�Q�V�H�U�L�W�H�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O��
Progetto Alpe del FAI. 
�*�L�j�� �G�D�O�O�D�� �À�Q�H�� �G�H�O�O�·�2�W�W�R�F�H�Q�W�R�� �V�L�� �D�I�I�H�U�P�D��
una lettura delle aree interne come mar��
ginali, arretrate, contraltare della moder��
nità che scoppia alla metà del Novecento 
nelle città e nelle pianure dove il modello 
�G�L���V�Y�L�O�X�S�S�R���V�F�H�O�W�R���D�O�O�R�U�D���G�D�O�O�·�,�W�D�O�L�D���Q�R�Q���D�J��
gancia le aree interne.
�/�·�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R���V�L���W�U�D�G�X�F�H���L�Q���S�H�U�G�L�W�D���G�L���V�X�R��
�O�R�� �D�J�U�L�F�R�O�R�� �X�W�L�O�L�]�]�D�W�R���� �L�O�� �E�R�V�F�R�� �q�� �D�X�P�H�Q��
�W�D�W�R���G�H�O�����������H���O�D���S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H���G�L���O�H�J�Q�D�P�H��
�q�� �F�D�O�D�W�D���G�L���F�L�Q�T�X�H���Y�R�O�W�H���� �6�L�� �D�E�E�D�Q�G�R�Q�D�Q�R��
�L�� �F�D�P�S�L���� �L�O�� �W�D�J�O�L�R�� �G�H�L�� �E�R�V�F�K�L���� �L�� �S�H�U�F�R�U�V�L��
della transumanza, e si perdono occupa��
zione, mestieri e saperi nei settori tipici 
e tradizionali della montagna, che oggi 
�R�F�F�X�S�H�U�H�E�E�H�U�R�� �Q�X�R�Y�L�� �P�H�U�F�D�W�L�� �Y�R�F�D�W�L�� �D�O��
�´�E�L�R�µ�� �H�� �D�L�� �P�D�U�F�K�L�� �G�L�� �T�X�D�O�L�W�j���� �D�J�U�L�F�R�O�W�X�U�D����
silvicoltura, allevamento, agroalimentare 
�H���P�D�Q�L�I�D�W�W�X�U�L�H�U�R��
Attraverso il programma europeo Inter��
�U�H�J���,�W�D�O�L�D���)�U�D�Q�F�L�D���0�D�U�L�W�W�L�P�R�����Q�H�O���S�U�R�J�H�W�W�R��
�&�D�P�E�L�R���9�L�D���&�D�P�P�L�Q�L���%�L�R�G�L�Y�H�U�V�L�W�j���9�D�O�R��
�U�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �,�W�L�Q�H�U�D�U�L�� �H�� �$�F�F�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�H�O�O�D��
�7�U�D�Q�V�X�P�D�Q�]�D���� �F�R�Q�� �F�D�S�R�À�O�D�� �5�H�J�L�R�Q�H�� �/�L��
�J�X�U�L�D���� �L�Q���F�X�L�� �q�� �F�R�L�Q�Y�R�O�W�D���O�·�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j�� �F�R�Q��
altri soggetti del territorio, si intendono 
�H�O�D�E�R�U�D�U�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�H�� �Y�R�O�W�H�� �D�O�O�D�� �Y�D�O�R�U�L�]�]�D��
�]�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �S�U�R�G�R�W�W�L�� �G�H�U�L�Y�D�Q�W�L�� �G�D�O�O�·�D�W�W�L�Y�L�W�j��
della transumanza attraverso la comuni��
cazione, visualizzazione e la narrazione 
di processi virtuosi sconosciuti e storie 
�H�U�R�L�F�K�H�����E�D�V�D�W�H���V�X�O���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���G�L�U�H�W�W�R���F�R�Q��
�O�H���F�R�P�X�Q�L�W�j���O�R�F�D�O�L�����S�H�U���H�O�D�E�R�U�D�U�H���O�L�Q�H�H���G�L��
intervento e azioni di “agopuntura”, che 
�S�R�V�V�D�Q�R���S�R�U�W�D�U�H���E�H�Q�H�À�F�L���V�L�D���D�L���G�L�U�H�W�W�L���L�Q��
teressati che al sistema territoriale più 
ampio. 
Nei prossimi tre anni il progetto, iniziato 
nel luglio 2019, mira a costruire un mo��
�G�H�O�O�R���G�L���F�R�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H���W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�H���I�R�Q�G�D�W�R��
�V�X�� �F�R�P�X�Q�L�W�j�� �O�R�F�D�O�L�� �F�X�V�W�R�G�L�� �G�H�O�O�D�� �E�L�R�G�L��
versità in aree marginalizzate e a rischio 
�D�E�E�D�Q�G�R�Q�R����

Collasso uomo-ambiente
Guardare alla transumanza diventa occa��
�V�L�R�Q�H���S�H�U���R�V�V�H�U�Y�D�U�H���X�Q�·�D�W�W�L�Y�L�W�j���G�H�O�O�·�X�R�P�R��
�L�Q���Y�L�D���G�·�H�V�W�L�Q�]�L�R�Q�H���F�K�H���K�D���V�D�S�X�W�R���J�H�Q�H�U�D��
�U�H�� �X�Q�D�� �S�H�U�I�H�W�W�D�� �V�L�Q�W�R�Q�L�D�� �F�R�Q�� �L�O�� �F�R�Q�W�H�V�W�R��
�R�V�S�L�W�D�Q�W�H�����O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H���Q�D�W�X�U�D�O�H��

�/�D�� �7�H�U�U�D�� �V�W�D�� �Y�L�Y�H�Q�G�R�� �X�Q�� �H�Q�R�U�P�H�� �G�H�F�O�L�Q�R��
della popolazione animale. Gli scienziati 
la chiamano la “sesta estinzione di mas��
�V�D�µ���S�H�U�F�K�p���Q�H�O���V�H�F�R�O�R���V�F�R�U�V�R���S�L�•���G�H�O����������
degli animali è scomparso. Come proget��
�W�L�V�W�L���G�R�Y�U�H�P�P�R���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�U�F�L���V�X�O�O�D���S�R�V�V�L�E�L��
lità di sviluppare nuove strategie per una 
coesistenza integrata tra umani e mondo 
animale nelle nostre città e territori (Ren��
�Q�D�������������������$�Q�G�U�H�D���%�U�D�Q�]�L���H���6�W�H�I�D�Q�R���%�R�H�U�L��
�Q�H�O�������������S�U�R�S�R�Q�J�R�Q�R���S�U�R�Y�R�F�D�W�R�U�L�D�P�H�Q��
�W�H���S�H�U���O�D���*�U�D�Q�G���3�D�U�L�V���O�·�L�Q�V�H�U�L�P�H�Q�W�R���G�L���D�Q�L��
�P�D�O�L�� �O�L�E�H�U�L�� �Q�H�O�O�D�� �F�L�W�W�j�� �H���� �S�L�•�� �L�Q�� �J�H�Q�H�U�D�O�H����
una visione meno antropocentrica della 
�P�H�W�U�R�S�R�O�L���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���R�I�I�U�L�U�H���X�Q�·�R�V�S�L�W�D�O�L�W�j��
�D�S�H�U�W�D���D�O�O�H���E�L�R�G�L�Y�H�U�V�L�W�j����
�1�H�O�O�·�H�U�D�� �G�H�O�O�·�D�Q�W�U�R�S�R�F�H�Q�H�� �G�R�Y�H�� �J�O�L�� �L�Q�W�H�U��
�Y�H�Q�W�L�� �G�H�O�O�·�X�R�P�R�� �V�H�P�E�U�D�Q�R�� �H�V�V�H�U�H�� �W�U�D�� �O�H��
cause, se non la causa principale degli 
�L�P�S�D�W�W�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�D�O�L�� �G�H�O�� �S�L�D�Q�H�W�D���� �q�� �I�R�Q�G�D��
mentale interrogarsi sulle ripercussioni 
�F�K�H���J�H�Q�H�U�D�Q�R���L���S�U�R�J�H�W�W�L���V�X�O�O�·�H�F�R�V�L�V�W�H�P�D��
Il design non è un atto neutrale, è un atto 
�V�R�F�L�D�O�H���H���V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�W�H���F�K�H���G�L�V�S�L�H�J�D���H�I�I�H�W�W�L��
nel mondo e quindi sul territorio.
Nel corso degli ultimi anni nel mondo 
del design e della progettazione, si sono 
susseguiti numerosi progetti incentrati 
�V�X�O�� �U�D�S�S�R�U�W�R�� �W�U�D�� �X�R�P�R�� �H�� �D�U�W�L�À�F�L�R�� �H�� �V�X�O�O�D��
�V�S�H�F�X�O�D�W�L�Y�D���U�H�O�D�]�L�R�Q�H���W�U�D���X�R�P�R���H���K�D�E�L�W�D�W����
�7�U�D���T�X�H�V�W�L���%�U�R�N�H�Q���1�D�W�X�U�H���G�L���3�D�R�O�D���$�Q�W�R��
�Q�H�O�O�L���Q�H�O�������������D�O�O�D���7�U�L�H�Q�Q�D�O�H���0�L�O�D�Q�R�����F�K�H��
mette in luce i legami compromessi se 
non completamente distrutti tra uomo e 
�D�P�E�L�H�Q�W�H�� �R�S�S�X�U�H�� �O�D�� �E�D�W�W�D�J�O�L�D�� �G�L�� �5�R�V�V�D�Q�D��
Orlandi Guiltless Plastic (plastica senza 
colpa), contro lo spreco della plastica, 
esortando a usare plastica riciclata per 
�S�U�R�G�X�U�U�H�� �G�H�V�L�J�Q�� �G�L�� �H�F�F�H�O�O�H�Q�]�D���� �/�D�� �U�L�F�H�U��
�F�D�� �S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H�� �G�L�Y�L�H�Q�H�� �U�L�V�S�R�V�W�D�� �D�O�O�H�� �V�À�G�H��
�D�P�E�L�H�Q�W�D�O�L�����V�R�F�L�D�O�L���H���J�O�R�E�D�O�L���F�K�H���R�J�J�L���S�L�•��
�F�K�H���P�D�L���P�H�W�W�R�Q�R���L�Q���P�R�V�W�U�D���O�H���I�U�D�J�L�O�L�W�j���G�H�O��
nostro ecosistema. 
�/�D�� �S�D�Q�G�H�P�L�D�� �K�D�� �U�L�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�W�R�� �O�·�L�G�H�D�� �G�L��
�R�Q�Q�L�S�R�W�H�Q�]�D�� �G�H�O�O�·�X�R�P�R���� �V�Y�H�O�D�Q�G�R�� �G�H�E�R��
lezze e lati oscuri della nostra evoluzione 
�H���G�H�O���Q�R�V�W�U�R���V�Y�L�O�X�S�S�R�����/�D���T�X�D�U�D�Q�W�H�Q�D���F�L���K�D��
�P�R�V�W�U�D�W�R���F�K�H�� �G�X�U�D�Q�W�H���L�O���I�H�U�P�R���L�P�P�D�J�L�Q�H��
delle città, la natura è andata avanti con la 
�V�W�D�J�L�R�Q�D�O�L�W�j�����H�V�S�O�R�G�H�Q�G�R���Q�H�O�O�D���V�X�D���E�H�O�O�H�]��
za incontaminata.
�3�R�F�R�� �S�U�L�P�D�� �G�H�O�O�·�L�Q�L�]�L�R�� �G�H�O�� �O�R�F�N�G�R�Z�Q��

a sinistra
Moodboard materiche elaborate dagli studenti 

(Fiorani-Ricaldone) sui materiali locali ed 
elementi del territorio.
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inauguravano due mostre a dir poco lun��
�J�L�P�L�U�D�Q�W�L�����O�D���S�U�L�P�D���F�X�U�D�W�D���G�D���2�0�$�����5�H�P��
�.�R�R�O�K�D�D�V���L�O���������I�H�E�E�U�D�L�R���D�O���0�R�P�D���G�L���1�H�Z��
�<�R�U�N���F�R�Q���L�O���W�L�W�R�O�R���´�&�R�X�Q�W�U�\�V�L�G�H�����7�K�H���)�X��
�W�X�U�H�µ�� �H�� �O�D�� �V�H�F�R�Q�G�D�� �F�X�U�D�W�D�� �G�D�� �)�R�U�P�D�I�D�Q��
tasma il 4 marzo alla Serpentine Gallery 
�G�L�� �/�R�Q�G�U�D�� �L�Q�W�L�W�R�O�D�W�D�� �´�&�D�P�E�L�R�µ���� �H�Q�W�U�D�P��
�E�H�� �L�Q�F�H�Q�W�U�D�W�H�� �V�X�O�O�D�� �U�L�F�H�U�F�D�� �H�� �O�D�� �S�U�H�V�D�� �G�L��
�F�R�V�F�L�H�Q�]�D�� �F�K�H�� �O�D�� �V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H�� �D�P�E�L�H�Q�W�D�O�H��
�D�W�W�X�D�O�H�� �q�� �G�L�� �I�D�W�W�R�� �L�Q�V�R�V�W�H�Q�L�E�L�O�H���� �(�Q�W�U�D�P��
�E�H�� �J�X�D�U�G�D�Q�R�� �D�O�O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H�� �Q�D�W�X�U�D�O�H�� �F�R�P�H��
�L�O�� �I�X�W�X�U�R�� �G�D�� �F�X�L�� �U�L�S�D�U�W�L�U�H���� �X�Q�·�H�V�R�U�W�D�]�L�R�Q�H��
�Y�H�U�V�R�� �X�Q�D�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�� �P�R�G�R�� �G�L��
osservare e progettare quello che ci sta 
intorno, partendo da un ascolto vero, 
�R�Q�H�V�W�R���H���L�Q�I�R�U�P�D�W�R���G�H�O�O�D���Q�D�W�X�U�D���H���I�D�F�H�Q�G�R��
leva su una conoscenza che si ottiene solo 
�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���P�X�O�W�L���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�H�W�j��
�©�&�D�P�E�L�R���q���X�Q���W�H�Q�W�D�W�L�Y�R���G�L���D�P�S�O�L�D�U�H���O�D���Q�R��
�V�W�U�D���F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H���G�L���F�L�z���F�K�H���S�X�z���H�V�V�H�U�H���L�O��
�G�H�V�L�J�Q�����D�Q�G�D�Q�G�R���R�O�W�U�H���O�·�R�J�J�H�W�W�R���À�Q�L�W�R���S�H�U��
�S�U�R�J�H�W�W�D�U�H�� �X�Q�� �I�X�W�X�U�R�� �P�L�J�O�L�R�U�H�� �S�H�U�� �O�H�� �Q�R��
�V�W�U�H���I�R�U�H�V�W�H�����L�O���V�D�S�H�U�H���V�F�L�H�Q�W�L�À�F�R���Y�D���G�L���S�D�U�L��
�S�D�V�V�R�� �F�R�Q�� �O�·�D�W�W�L�Y�L�V�P�R�� �D�P�E�L�H�Q�W�D�O�H�� �Q�H�O�O�D��
�E�D�W�W�D�J�O�L�D���F�R�Q�W�U�R���O�D���G�H�I�R�U�H�V�W�D�]�L�R�Q�H���L�O�O�H�J�D�O�H��
�H���O�·�H�T�X�L�O�L�E�U�L�R���W�U�D���O�H���V�W�U�D�W�H�J�L�H���J�H�R�S�R�O�L�W�L�F�K�H��
�W�U�D�Q�V���Q�D�]�L�R�Q�D�O�L�ª�����6�F�D�O�F�R����������������
�/�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�H�� �D�P�E�L�H�Q�W�D�O�H�� �Q�R�Q�� �q�� �S�L�•�� �X�Q�D��
scelta tematica ma è un requisito per una 
�S�U�R�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H���U�H�V�S�R�Q�V�D�E�L�O�H��
�/�H�� �F�D�S�D�F�L�W�j�� �V�L�Q�W�H�W�L�F�K�H�� �G�H�L�� �G�H�V�L�J�Q�H�U�� �V�R�Q�R��
�Y�L�V�L�E�L�O�L���Q�R�Q���V�R�O�R���Q�H�O�O�H���V�H�P�S�O�L�F�L���G�X�D�O�L�W�j���G�H�O��
passato, ma anche in scenari più comples��
�V�L���H���Á�X�L�G�L���F�K�H���F�R�P�E�L�Q�D�Q�R���E�L�R�O�R�J�L�D�����W�H�F�Q�R��
�O�R�J�L�D���G�L�J�L�W�D�O�H�����S�R�O�L�W�L�F�D���G�H�O�O�·�L�G�H�Q�W�L�W�j���H�G���H�W�L��
ca, oppure produzione (post)industriale, 
�V�R�V�W�H�Q�L�E�L�O�L�W�j���H���F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H�����S�H�U���F�L�W�D�U�H��
�V�R�O�R���D�O�F�X�Q�H���G�H�O�O�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L���S�H�U�P�X�W�D�]�L�R�Q�L����
I designer sono i custodi di una visione 
e costruiscono i gruppi di lavoro inter��
disciplinari necessari per concretizzarla 
(Antonelli, 2020).

Cultura materiale e immateriale
�1�H�O�O�·�L�Q�V�H�U�L�P�H�Q�W�R�� �G�H�O�O�D�� �W�U�D�Q�V�X�P�D�Q�]�D��
�D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�O�D�� �O�L�V�W�D�� �G�H�L�� �E�H�Q�L�� �F�K�H�� �F�R�V�W�L��
tuiscono un patrimonio immateriale per 
�O�·�8�Q�H�V�F�R���� �V�L�� �V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�� �F�H�U�W�D�P�H�Q�W�H�� �L�O�� �F�D��
rattere storico, tradizionale e culturale 
�G�H�O�O�·�D�W�W�L�Y�L�W�j���� �P�D�� �G�D�O�O�·�D�O�W�U�R�� �V�L�� �W�U�D�V�F�X�U�D�� �X�Q��
aspetto apparentemente secondario che 
è la componente materiale che questa tra��
dizione ha prodotto, lasciando tracce tan��
�J�L�E�L�O�L���V�X�L���W�H�U�U�L�W�R�U�L���H���O�H���F�X�O�W�X�U�H���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�W�H��
Il patrimonio culturale immateriale è te��
stimonianza della creatività umana e si 
caratterizza per un insieme di processi, 

elementi, attori e dinamiche evolutive 
�S�U�R�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�H���O�H�J�D�W�H���D�O�O�D���V�S�H�F�L�À�F�L�W�j�� �G�H�L��
�W�H�U�U�L�W�R�U�L�����7�U�R�F�F�K�L�D�Q�H�V�L����������������������
�/�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �U�X�U�D�O�L���� �F�R�Q�W�D�G�L�Q�H���� �K�D�Q�Q�R�� �F�R�Q��
gli oggetti un rapporto molto diverso da 
�T�X�H�O�O�R�� �D�� �F�X�L�� �Q�R�L�� �V�L�D�P�R�� �D�E�L�W�X�D�W�L���� �L�O�� �F�R�Q�W�D��
�G�L�Q�R�� �F�R�V�W�U�X�L�Y�D�� �G�D�� �V�p�� �J�U�D�Q�� �S�D�U�W�H�� �G�H�L�� �V�X�R�L��
oggetti, ne prendeva i comportamenti 
direttamente dalla natura, li lavorava, 
�D�G�D�W�W�D�Q�G�R�O�L�� �D�O�O�·�X�V�R���� �D�O�O�H�� �S�U�R�S�U�L�H�� �F�D�U�D�W�W�H��
�U�L�V�W�L�F�K�H���À�V�L�F�K�H���H���D�L���S�U�R�S�U�L���J�X�V�W�L���H�V�W�H�W�L�F�L���H��
�D�O�O�D���À�Q�H���T�X�L�Q�G�L���S�R�V�V�H�G�H�Y�D���F�R�P�S�O�H�W�D�P�H�Q�W�H��
�O�·�R�J�J�H�W�W�R�����S�H�U�F�K�p���O�R���F�R�Q�R�V�F�H�Y�D���Q�H�L���P�L�Q�L�P�L��
particolari e in tutte le sue implicazioni 
�I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L���H���I�R�U�P�D�O�L�����(�J�O�L���F�R�Q�F�H�S�L�Y�D���V�H�P��
�S�U�H���O�·�R�J�J�H�W�W�R���F�R�P�H���X�Q���P�D�W�H�U�L�D�O�H���Q�D�W�X�U�D�O�H����
come un pezzo di natura a cui egli aveva 
�G�D�W�R���X�Q�D���I�R�U�P�D�����,�O���U�D�S�S�R�U�W�R���F�R�Q���O�·�R�J�J�H�W�W�R��
era in questo caso di tale completa cono��
scenza e (dunque) padronanza che non 
�F�·�H�U�D�Q�R���U�L�V�F�K�L���G�L���L�Q�Y�H�U�V�L�R�Q�H���Q�H�O���U�D�S�S�R�U�W�R����
�/�·�R�J�J�H�W�W�R���U�H�V�W�D�Y�D���S�U�L�P�D���G�L���W�X�W�W�R���X�Q���P�D�W�H��
riale, e quindi una volta divenuto inutile 
allo scopo per cui era stato creato, veniva 
a perdere il suo status di oggetto, tornava 
�P�D�W�H�U�L�D�O�H���H���Y�H�Q�L�Y�D���U�L�W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�R���R���U�L�F�L�F�O�D��
�W�R���R���D�E�E�D�Q�G�R�Q�D�W�R���D�O�O�D���Q�D�W�X�U�D�����)�U�D�V�V�L�Q�H�O�O�L����
2019, 111).

�Ë���G�D���T�X�H�V�W�D���G�R�S�S�L�D���F�R�P�S�R�Q�H�Q�W�H���P�D�W�H�U�L�D��
le e immateriale del progetto che si gioca 
�O�D�� �G�X�D�O�L�W�j�� �V�X�O�O�D�� �T�X�D�O�H�� �G�H�À�Q�L�U�H�� �X�Q�� �Q�X�R�Y�R��
�H�T�X�L�O�L�E�U�L�R�� �W�U�D�� �P�D�W�H�U�L�D�O�L�� �Q�D�W�X�U�D�O�L���� �P�D�W�H�U�L�H��
del progetto, valori semantici e narrativi 
immateriali.
�4�X�H�V�W�D�� �U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H�� �q�� �V�W�D�W�D�� �R�J�J�H�W�W�R�� �G�L�� �U�L��
�F�H�U�F�D�� �H�� �D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O��
�F�R�U�V�R�� �G�L�� �'�H�V�L�J�Q�� �G�H�O�� �3�U�R�G�R�W�W�R�� �G�H�O�O�D�� �/�D�X��
�U�H�D���0�D�J�L�V�W�U�D�O�H���L�Q���'�H�V�L�J�Q���3�U�R�G�R�W�W�R���(�Y�H�Q�W�R��
�G�H�O�O�·�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j���G�L���*�H�Q�R�Y�D��
�,�Q�L�]�L�D�O�P�H�Q�W�H���� �J�U�D�]�L�H�� �D�Q�F�K�H�� �D�O�O�·�D�L�X�W�R�� �G�H�O��
Dipartimento DAFIST (Antichità, Filo��
�V�R�À�D���� �6�W�R�U�L�D���� �G�H�O�O�·�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j�� �G�L�� �*�H�Q�R�Y�D��
è stato composto una sorta di catalogo di 
�T�X�H�J�O�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���À�V�L�F�L�����P�D�W�H�U�L�D�O�L���F�K�H���O�·�X�R��
mo ha prodotto e si è procurato per atti��
vità di diverso genere, alcune legate stret��
�W�D�P�H�Q�W�H�� �D�O�O�·�D�W�W�L�Y�L�W�j�� �G�H�O�O�D�� �S�D�V�W�R�U�L�]�L�D���� �D�O�W�U�L��
�D�F�F�H�V�V�R�U�L���� �P�D�� �F�R�P�X�Q�T�X�H�� �L�G�H�Q�W�L�À�F�D�W�L�Y�L�� �G�L��
esigenze inerenti il viaggio che dovevano 

a destra
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percorrere. 
Grazie a questo primo inquadramento 
�V�W�R�U�L�F�R���� �J�O�L�� �V�W�X�G�H�Q�W�L�� �K�D�Q�Q�R�� �S�R�L�� �G�H�À�Q�L�W�R��
�G�H�L�� �V�H�W�W�R�U�L�� �V�S�H�F�L�À�F�L�� �G�L�� �D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�P�H�Q�W�R��
�F�R�Q�� �U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�L�� �D�O�� �F�R�Q�W�H�V�W�R�� �W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�H��
�O�L�J�X�U�H���� �P�D�� �Q�R�Q�� �V�R�O�R���� �$�O�F�X�Q�L�� �V�L�� �V�R�Q�R�� �I�R��
calizzati sugli strumenti o degli elementi 
utilizzati nella lavorazione del latte e dei 
�I�R�U�P�D�J�J�L�����V�X�L���F�L�E�L���F�K�H���V�R�Q�R���G�H�U�L�Y�D�W�L���G�D�J�O�L��
�V�F�D�P�E�L�� �F�R�P�P�H�U�F�L�D�O�L���� �D�O�W�U�L�� �V�X�� �T�X�H�O�O�L�� �S�H�U��
lavorare il legno o per produrre conteni��
tori per il trasporto, per passare poi alla 
produzione di materiali di origine anima��
�O�H���L�P�S�L�H�J�D�W�L���L�Q���G�L�Y�H�U�V�L���V�H�W�W�R�U�L�����D�J�O�L���D�E�L�W�L���H��
le attrezzature utilizzati, ai ripari e le co��
struzioni che venivano realizzate per ri��
�I�X�J�L�D�U�V�L���H���F�R�Q�V�H�U�Y�D�U�H���L���I�R�U�P�D�J�J�L�����D�L���W�L�S�L���G�L��
�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L�� �F�K�H�� �Y�H�Q�L�Y�D�Q�R�� �H�O�D�E�R�U�D�W�H��
�S�H�U�� �V�R�W�W�R�O�L�Q�H�D�U�H�� �O�·�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D�� �G�L�� �T�X�H�V�W�D��
�D�W�W�L�Y�L�W�j���Q�H�O�O�D���F�X�O�W�X�U�D���G�H�O�O�·�H�S�R�F�D��
I progetti traslano le matrici storiche 
che hanno caratterizzato la transumanza 
verso urgenze contemporanee come il 
nomadismo, il viaggio, il rapporto uo��
�P�R���D�P�E�L�H�Q�W�H���� �O�D�� �F�U�H�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �U�L�S�D�U�L���� �O�D��
valorizzazione di prodotti e delle materie 
�S�U�L�P�H�� �O�R�F�D�O�L���� �G�H�O�O�D�� �W�U�D�G�L�]�L�R�Q�H���� �G�H�O�O�·�D�U�W�L��
gianato, delle comunità con i loro rituali, 
dove il territorio diventa il coautore di 
una narrativa che vale la pena esplorare 
attraverso il progetto.
�,���F�R�Q�F�H�S�W���V�L���Q�X�W�U�R�Q�R���G�L���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�L���D�O�O�·�L�Q��
terno del panorama di design contem��
poraneo, per sviluppare un linguaggio 
�S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H�� �I�U�H�V�F�R�� �H�� �S�U�L�Y�R�� �G�L�� �V�I�X�P�D�W�X�U�H��
nostalgiche, che possa divenire chiave di 
reinterpretazione per un nuovo dialogo 
�W�U�D���X�R�P�R���Q�D�W�X�U�D���D�Q�L�P�D�O�L��
Nel progetto le componenti materiali e 
immateriali si nutrono reciprocamente 
�D�Q�G�D�Q�G�R�� �D�� �G�H�À�Q�L�U�H�� �X�Q�D�� �Y�L�V�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H��
della narrazione di racconti, tecniche, 
processi, leggende, riti e tradizioni: un 
progetto di storie, un oggetto narrativo.
�/�H�� �V�W�R�U�L�H���� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �X�Q�D�� �L�Q�Q�R�Y�D�]�L�R�Q�H�� �G�L��
senso, sono capaci di riattivare i super��
�V�W�L�W�L�� �I�U�D�P�P�H�Q�W�L�� �F�X�O�W�X�U�D�O�L�� �G�H�O�O�H�� �F�L�Y�L�O�W�j�� �S�R��
polari, contaminandoli con i linguaggi 
della contemporaneità, rispettandone le 
derivazioni culturali intese come deter��
minazioni storiche e sociali di spazio e 
tempo, documentando in questo senso il 
carattere molteplice e molecolare – per 
�G�L�U�O�D���F�R�Q���(�]�L�R���0�D�Q�]�L�Q�L�������������������������²���G�H�O��
le comunità.
�/�D�� �P�R�V�W�U�D�� �q�� �X�Q�D�� �Q�D�U�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �S�D�V�V�D�J�J�L����
�G�D�� �T�X�H�O�O�L�� �Q�D�W�X�U�D�O�L�� �H�� �J�H�R�J�U�D�À�F�L�� �D�� �T�X�H�O�O�L��

�W�H�P�S�R�U�D�O�L���H���V�H�P�D�Q�W�L�F�R���Q�D�U�U�D�W�L�Y�L��
�1�H�O�O�D���V�H�]�L�R�Q�H���V�W�R�U�L�F�D���G�H�O�O�D���P�R�V�W�U�D���O�·�X�W�H�Q�W�H��
ripercorrerà il viaggio che il pastore com��
piva partendo dalla valle o dalle marine 
�À�Q�R���D�G���D�U�U�L�Y�D�U�H���D�O�O�·�D�O�S�H�J�J�L�R���H���Y�L�F�H�Y�H�U�V�D��
Nella sezione contemporanea il passag��
gio avviene creando dei legami tra passa��
to e presente per poter quindi valorizzare 
in chiave più attuale tecniche e tradizioni 
�L�Q���Y�L�D���G�L���H�V�W�L�Q�]�L�R�Q�H���H���U�L�V�W�D�E�L�O�L�U�H���X�Q�D���U�H�O�D��
�]�L�R�Q�H�� �S�L�•�� �Y�L�U�W�X�R�V�D�� �F�R�Q�� �L�� �W�H�U�U�L�W�R�U�L�� �H�� �O�·�D�P��
�E�L�H�Q�W�H��
�,�� �S�U�R�J�H�W�W�L�� �H�O�D�E�R�U�D�W�L�� �G�D�J�O�L�� �V�W�X�G�H�Q�W�L�� �V�R�Q�R��
�U�L�F�R�Q�G�X�F�L�E�L�O�L�� �D�� �W�U�H�� �F�D�W�H�J�R�U�L�H���� �T�X�H�O�O�L�� �L�Q��
�F�H�Q�W�U�D�W�L�� �V�X�O�O�D�� �U�L�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �R�J�J�H�W�W�L�� �R��
�W�H�F�Q�L�F�K�H�� �F�R�P�H�� �J�O�L�� �V�J�D�E�H�O�O�L���� �L�O�� �E�D�V�W�R�Q�H���� �L�O��
paiolo, gli attrezzi da lavoro, appendia��
�E�L�W�L���� �]�D�L�Q�L���� �D�O�W�U�L�� �V�X�L�� �P�D�W�H�U�L�D�O�L�� �S�U�H�Y�D�O�H�Q�W�H��
�P�H�Q�W�H���G�L���R�U�L�J�L�Q�H���D�Q�L�P�D�O�H�����O�D�Q�D�����I�H�O�W�U�R�����À��
lati, ma anche vegetale terra con elementi 
�E�R�W�D�Q�L�F�L���F�K�H���O�D���F�R�P�S�R�Q�J�R�Q�R���H���D�O�W�U�L���V�X���W�H�F��
�Q�L�F�K�H���G�L���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L���F�D�U�W�R�J�U�D�À�F�K�H���R��
artistiche che hanno svelato particolari 
legati ai contesti territoriali interessati o 
ai valori e tradizioni locali.

Conclusioni
Questo particolare momento storico se��
�J�Q�D�� �L�Q�H�Y�L�W�D�E�L�O�P�H�Q�W�H�� �X�Q�D�� �V�S�D�F�F�D�W�X�U�D���� �X�Q��
�S�D�V�V�D�J�J�L�R���H�S�R�F�D�O�H���G�D���X�Q���S�U�H�����D�G���X�Q�����S�R�V�W����
�4�X�H�O�O�D�� �F�K�H�� �S�U�L�P�D�� �V�L�� �G�H�À�Q�L�Y�D�� �¶�Q�R�U�P�D�O�L�W�j�·��
era in realtà un momento di crisi econo��
�P�L�F�D���� �D�P�E�L�H�Q�W�D�O�H�� �H�� �F�X�O�W�X�U�D�O�H�� �F�X�O�P�L�Q�D�W�D��
con la pandemia, il segnale estremo che 
�X�Q���F�R�U�S�R���P�D�O�D�W�R���S�X�z���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�U�H����
Dopo una malattia si hanno delle nuove 
consapevolezze, si conoscono i punti di 
�I�R�U�]�D���H���G�L���G�H�E�R�O�H�]�]�D���G�H�O���F�R�U�S�R��
Il design deve intervenire nella ricon��
�À�J�X�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �X�Q�R�� �V�F�H�Q�D�U�L�R�� �F�K�H�� �S�R�Q�J�D��
�W�U�D�� �O�H�� �S�U�L�R�U�L�W�j�� �J�O�L�� �H�T�X�L�O�L�E�U�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�D�O�L�� �H��
il rispetto verso i territori interni con le 
comunità, gli animali, le tradizioni che 
custodiscono.
�,�O�� �G�H�V�L�J�Q�� �S�X�z�� �D�J�L�U�H�� �F�R�P�H�� �X�Q�� �U�D�P�P�H�Q��
�G�D���V�W�R�U�L�H���� �U�L�F�X�F�H�Q�G�R�� �J�O�L�� �V�W�U�D�S�S�L�� �W�H�P�S�R��
rali, con nuove trame progettuali, che 
traggano spunto dalla genuina ed umile 
cultura materiale dei pastori, talmente 
�U�L�V�S�H�W�W�R�V�L���G�H�O�O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H���G�D���O�D�V�F�L�D�U�H���W�U�D�F�F�H��
�G�H�O���O�R�U�R���S�D�V�V�D�J�J�L�R���F�D�S�D�F�L�� �G�L�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�V�L��
�L�Q���E�L�R�G�L�Y�H�U�V�L�W�j���H���J�L�D�F�L�P�H�Q�W�R���F�X�O�W�X�U�D�O�H����
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Abstract

�7�K�H�� �H�Q�W�U�D�Q�F�H���� �W�K�H�� �G�L�V�W�U�L�E�X�W�L�R�Q�� �V�S�D�F�H�V���� �W�K�H��
�W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �H�[�W�H�U�L�R�U�� �D�Q�G�� �L�Q�W�H�U�L�R�U�� �D�U�H��
themes dear to me and to which I have always 
dedicated particular design attention.
�,���K�D�Y�H���O�L�Y�H�G���I�R�U���P�R�U�H���W�K�D�Q���À�I�W�\���\�H�D�U�V���L�Q���D���E�X�L�O�G��
�L�Q�J���U�H�D�O�L�]�H�G���E�\���D���J�R�R�G���G�H�V�L�J�Q�H�U���L�Q���W�K�H�����������V��
�D�Q�G�� �,�� �K�D�Y�H�� �R�E�V�Y�H�U�G�H�G�� �D�Q�G�� �G�H�V�F�U�L�E�H�G�� �W�K�H�� �X�Q��
�X�V�X�D�O���V�S�D�F�H�V���R�I���W�K�H���D�S�D�U�W�P�H�Q�W���V�H�Y�H�U�D�O���W�L�P�H�V��
�7�K�H���F�R�U�U�L�G�R�U�����H�V�S�H�F�L�D�O�O�\�����L�V���D�Q�R�W�K�H�U���I�R�U�J�R�W�W�H�Q��
element that maintains a particular charm and 
�P�H�D�Q�L�Q�J�����+�R�Z���F�D�Q���Z�H���I�R�U�J�H�W���W�K�H���J�U�H�D�W���F�R�U�U�L��
�G�R�U�"�� �$�Q���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O���H�O�H�P�H�Q�W���L�Q���W�K�H���À�O�P���/�D��
famiglia���R�I���(�W�W�R�U�H���6�F�R�O�D�����I�R�U���H�[�D�P�S�O�H�����D���S�O�D�F�H��
where important events happen, destinies 
�F�U�R�V�V�����J�H�Q�H�U�D�W�L�R�Q�V���I�R�O�O�R�Z���R�Q�H���W�R���D�Q�R�W�K�H�U��
�,���H�[�W�H�Q�G���W�K�H���P�H�D�Q�L�Q�J���R�I���H�Q�W�U�D�Q�F�H���R�U���U�H�O�D�W�L�R�Q��
�V�K�L�S�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �H�[�W�H�U�L�R�U�� �D�Q�G�� �L�Q�W�H�U�L�R�U�� �W�R�� �D�� �Y�H�U�\��
�F�R�P�S�O�H�[�� �W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q�� �V�S�D�F�H���� �V�H�P�L���S�X�E�O�L�F�� �R�U��
�V�H�P�L���S�U�L�Y�D�W�H�����Z�K�L�F�K���O�H�D�G�V���I�U�R�P���S�X�E�O�L�F���W�R���S�U�L��
vate and vice versa.
�7�K�H���H�Q�W�U�D�Q�F�H�����L�Q�W�H�Q�G�H�G���D�V���D���V�H�Q�V�D�W�L�R�Q���R�I���S�D�V�V��
�L�Q�J���W�K�U�R�X�J�K���D���O�D�\�H�U�H�G���S�O�D�F�H���W�K�D�W���O�H�D�G�V���X�V���I�U�R�P��
the external space to a more intimate one, is a 
�W�K�H�P�H���Y�H�U�\���S�R�S�X�O�D�U���D�P�R�Q�J���W�K�H���E�H�V�W���G�H�V�L�J�Q�H�U�V��
�R�I���W�K�H���0�R�G�H�U�Q���0�R�Y�H�P�H�Q�W��
�7�K�H���À�U�V�W���H�[�D�P�S�O�H���,���U�H�I�H�U���W�R���L�V���D�Q���$�O�Y�D�U���$�O�W�R�·�V��
�E�R�R�N�� �Z�U�L�W�W�H�Q�� �L�Q�� ���������� �D�Q�G�� �W�L�W�O�H�G�� �©�)�U�R�P�� �W�K�H��
�W�K�U�H�V�K�R�O�G���W�R���W�K�H���K�H�D�U�W���R�I���W�K�H���K�R�X�V�H�ª�����Z�L�W�K���W�K�L�V��
�W�H�[�W���$�O�W�R���L�Q�I�R�U�P�V���X�V���R�I���W�K�H���D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���W�K�D�W���W�K�H��
master reserves to the theme.
�:�H�� �À�Q�G�� �D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�� �W�R�� �W�K�H�V�H�� �L�V�V�X�H�V�� �L�Q�� �P�R�V�W�� �R�I��
�$�D�O�W�R�·�V���S�U�R�M�H�F�W�V��
�$�� �V�H�S�D�U�D�W�H�� �F�K�D�S�W�H�U�� �I�R�F�X�V�H�V�� �R�Q�� �W�K�H�� �H�Q�W�U�D�Q�F�H�V��
�F�U�H�D�W�H�G�� �E�\�� �/�H�� �&�R�U�E�X�V�L�H�U���� �U�H�D�O�� �´�D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O��
�Z�D�O�N�V�µ���W�K�D�W���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�V���W�K�H���H�Q�W�U�D�Q�F�H���L�Q�W�R���F�R�P��
�S�O�H�[�� �V�H�T�X�H�Q�F�H�V�� �R�I�� �V�S�D�F�H�V�� �D�Q�G�� �Y�R�O�X�P�H�V�� �W�K�D�W��
�O�H�D�G���X�V���I�U�R�P���R�X�W�V�L�G�H���W�R���L�Q�V�L�G�H���D�Q�G���Y�L�F�H���Y�H�U�V�D��
The �&�L�W�p�� �G�X�� �5�H�I�X�J�H�� �R�I�� ���������� �V�K�R�Z�V�� �L�W�V�H�O�I�� �R�Q��
a slightly sloping street, an ocean liner an��
�F�K�R�U�H�G���Z�L�W�K���W�K�H���S�R�L�Q�W�H�G���E�R�Z���W�R�Z�D�U�G�V���P�H�����W�K�H��
�G�L�D�J�R�Q�D�O�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�� �Z�L�W�K�� �U�H�V�S�H�F�W�� �W�R�� �W�K�D�W�� �R�I�� �W�K�H��
road.
�6�H�F�R�Q�G�� �O�H�V�V�R�Q���� �,�� �U�H�D�F�K�� �W�K�H�� ���������� �6�Z�L�V�V�� �3�D��
vilion at the �&�L�W�p�� �8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�D�L�U�H, also in Paris. 
�,���R�E�V�H�U�Y�H���W�K�H���´�S�R�U�W�L�F�R�µ���E�H�O�R�Z���G�H�À�Q�H�G���E�\���W�K�H��
�S�R�Z�H�U�I�X�O���S�L�O�R�W�L�V���Z�L�W�K���D���F�X�U�Y�L�O�L�Q�H�D�U���V�H�F�W�L�R�Q��
�7�K�H�� �%�U�D�]�L�O�� �3�D�Y�L�O�L�R�Q�� �R�I�� ������������ �Q�R�W�� �I�D�U�� �D�Z�D�\����
�S�H�U�K�D�S�V�� �O�H�V�V�� �U�H�À�Q�H�G�� �E�X�W�� �G�H�F�L�G�H�G�O�\�� �F�R�P�S�O�H�[����
�Z�L�O�O���V�W�L�O�O���J�L�Y�H���P�H���P�D�Q�\���V�D�W�L�V�I�D�F�W�L�R�Q�V��
�,�Q���W�K�H���K�R�X�V�H���R�I���W�K�H���S�D�L�Q�W�H�U���2�]�H�Q�I�D�Q�W���L�Q���3�D�U�L�V��
�L�Q���������������W�K�H���H�Q�W�U�D�Q�F�H���E�H�J�L�Q�V���Z�L�W�K���D�Q���H�[�W�H�U�Q�D�O��
spiral staircase that leads to the door on the 
�À�U�V�W���O�H�Y�H�O���D�Q�G���F�R�Q�W�L�Q�X�H�V���L�Q�V�L�G�H��
�7�K�H���H�Q�W�U�D�Q�F�H���W�R���W�K�H���/�D���5�R�F�K�H���-�D�Q�Q�H�U�H�W���K�R�X�V�H��
�L�Q�� �3�D�U�L�V�� �L�Q�� ���������� ���Q�R�Z�� �W�K�H�� �S�O�D�F�H�� �K�R�V�W�L�Q�J�� �W�K�H��
�/�H���&�R�U�E�X�V�L�H�U���)�R�X�Q�G�D�W�L�R�Q�����L�V���D�Q���D�P�D�]�L�Q�J���W�U�L��
�S�O�H���K�H�L�J�K�W���V�S�D�F�H��

Beato Angelico, Annunciazione,
Convento di San Marco, Firenze, 1440 ca.
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�/�·�L�Q�J�U�H�V�V�R���� �J�O�L�� �V�S�D�]�L�� �G�L�� �G�L�V�W�U�L�E�X�]�L�R�Q�H���� �L�O��
passaggio tra esterno e interno sono temi 
a me cari e ai quali ho sempre dedicato 
una particolare attenzione progettuale.
�+�R���D�E�L�W�D�W�R���S�H�U���S�L�•���G�L���F�L�Q�T�X�D�Q�W�·�D�Q�Q�L���L�Q���X�Q��
�H�G�L�À�F�L�R���U�H�D�O�L�]�]�D�W�R���G�D���X�Q���E�X�R�Q���S�U�R�J�H�W�W�L�V�W�D��
negli anni Trenta e il mio appartamento 
�H�U�D�� �G�R�W�D�W�R�� �G�L�� �X�Q�·�D�Q�W�L�F�D�P�H�U�D�� �F�R�Q�� �D�S�S�H�Q��
�G�L�D�E�L�W�L�����S�R�V�W�D�]�L�R�Q�H���W�H�O�H�I�R�Q�L�F�D���D���S�D�U�H�W�H���F�R�Q��
�S�R�O�W�U�R�Q�F�L�Q�D�� �H�� �W�D�Y�R�O�L�Q�R���� �O�L�E�U�H�U�L�D�� �H�� �D�U�U�H�G�L��
�Y�D�U�L���� �L�O�O�X�P�L�Q�D�W�R�� �G�D�� �X�Q�� �J�U�D�Q�G�H�� �R�E�O�z�� �F�K�H��
attingeva luce dal vano scala, disimpegna��
�Y�D�� �O�D�� �F�X�F�L�Q�D�� �H�� �X�Q�� �O�X�Q�J�R�� �F�R�U�U�L�G�R�L�R���� �(�U�D�� �O�R��
�V�S�D�]�L�R�� �L�Q�� �F�X�L�� �G�D�� �E�D�P�E�L�Q�R�� �F�D�Q�W�D�Y�R�� �F�L�R�Q��
�G�R�O�D�Q�G�R�� �D�� �W�H�P�S�R�� �G�D�� �X�Q�D�� �J�D�P�E�D�� �D�O�O�·�D�O�W�U�D����
in cui avevo una cesta nella quale conser��
vavo i giocattoli e giocavo sulle piastrelle 
�L�Q�� �V�H�P�L�Q�D�W�R���� �,�O�� �Y�H�W�U�R�� �V�D�W�L�Q�D�W�R�� �G�H�O�O�·�R�E�O�z��
permetteva di non vedere o essere visti 
ma di ascoltare le voci del vano scala e di 
�S�H�U�F�H�S�L�U�H���O�·�D�U�U�L�Y�R���²���L���S�D�V�V�L���V�X�O�O�H���V�F�D�O�H�����L�Q��
�F�R�Q�I�R�Q�G�L�E�L�O�L�� �²�� �G�H�L�� �P�L�H�L�� �J�H�Q�L�W�R�U�L�� �R�� �G�L�� �D�O�W�U�L��
inquilini.
�/�D���P�L�D���V�W�D�Q�]�H�W�W�D���G�D���O�H�W�W�R���H�U�D���L�Q���U�H�D�O�W�j���X�Q�R��
spazio a pianta triangolare, uno spazio 
residuo adattato con il lato corto legger��
�P�H�Q�W�H�� �F�X�U�Y�L�O�L�Q�H�R�� �F�K�H�� �F�R�Q�À�Q�D�Y�D�� �F�R�Q�� �L�O��
�Y�D�Q�R�� �V�F�D�O�H�� �H�G�� �H�U�D�� �G�R�W�D�W�D�� �Y�H�U�V�R�� �L�O�� �V�R�I�À�W�W�R��
�G�H�O�O�·�X�Q�L�F�D�� �D�S�H�U�W�X�U�D���� �D�Q�F�R�U�D�� �L�Q�� �Y�H�W�U�R�� �V�D�W�L��
�Q�D�W�R���U�L�Q�I�R�U�]�D�W�R���L�Q�W�H�U�Q�D�P�H�Q�W�H���F�R�Q���X�Q�D���V�R�W��
�W�L�O�H���P�D�J�O�L�D���G�L���I�H�U�U�R���D���G�L�V�H�J�Q�R���U�R�P�E�R�L�G�D�O�H��
�D�S�S�H�Q�D�� �S�H�U�F�H�W�W�L�E�L�O�H���� �3�R�W�H�Y�D�� �D�Q�F�K�H�� �H�V�V�H�U�H��
aperta ma rimaneva ovviamente sempre 
�F�K�L�X�V�D���H���X�Q�D���W�H�Q�G�D���V�F�X�U�D���H�U�D���I�D�W�W�D���V�F�R�U�U�H��
�U�H���G�L���V�H�U�D���S�H�U���H�Y�L�W�D�U�H���O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R���G�H�O�O�D���O�X�F�H��
notturna a tempo proveniente dalle scale; 
nella “cameretta” ci stavano giusti un let��
to, un comodino e un armadio, ma era il 
mio “mondo di mezzo”: un altro spazio 
�Q�H�O�� �T�X�D�O�H�� �Y�L�Y�H�Y�R�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�O�·�D�S�S�D�U�W�D��
mento ma potevo avvertire la vita che si 
�V�Y�R�O�J�H�Y�D���D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R�����8�Q���S�R�·���F�O�D�X�V�W�U�R�I�R�E�L��
co ma decisamente uno spazio anomalo.
Nel corridoio correvo, mi nascondevo, 
guidavo una macchina a pedali, regalo 
natalizio; era anche il luogo del castigo, in 
�I�R�Q�G�R�����D�O���E�X�L�R��
Il corridoio, ulteriore elemento dimenti��
�F�D�W�R�����V�R�S�S�L�D�Q�W�D�W�R���G�D�O�O�·open space, mantie��
�Q�H���D���P�L�R���D�Y�Y�L�V�R���X�Q���I�D�V�F�L�Q�R���H���X�Q���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R��
particolari. Come dimenticarsi del grande 
corridoio, elemento architettonico por��
�W�D�Q�W�H���Q�H�O���À�O�P���/�D���I�D�P�L�J�O�L�D���G�L���(�W�W�R�U�H���6�F�R�O�D����
�O�X�R�J�R�� �R�Y�H�� �D�F�F�D�G�R�Q�R�� �I�D�W�W�L�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�L�� �²�� �L��
�J�L�R�F�K�L���G�H�L���E�D�P�E�L�Q�L�����L�O���S�U�L�P�R���W�H�O�H�I�R�Q�R�����L���O�L��
tigi, gli incontri, … – si incrociano destini, 
si succedono generazioni.

�� �,�O�� �E�D�O�F�R�Q�H�� �F�R�V�W�L�W�X�L�Y�D�� �X�Q�� �X�O�W�H�U�L�R�U�H�� �´�P�R�Q��
do di mezzo”: si accedeva dalla camera da 
letto dei miei genitori, era stretto e lungo, 
riparato da un parapetto pieno con vasche 
�D�O�O�X�Q�J�D�W�H���H���V�R�U�U�H�W�W�H���Y�H�U�V�R���O�·�H�V�W�H�U�Q�R���G�D���X�Q�D��
struttura metallica. Nei vasi crescevano 
�Y�D�U�L�H���S�L�D�Q�W�H�����H�U�E�H�W�W�D���J�U�D�V�V�D�����E�X�F�D�Q�H�Y�H���W�U�D��
sportati dalla montagna poi soppiantati 
dalle radici di piante più invadenti, gerani 
rossi, rosmarino e via via altre specie ed 
�H�V�V�H�Q�]�H�� �F�K�H�� �F�D�P�E�L�D�Y�D�Q�R�� �Q�H�J�O�L�� �D�Q�Q�L���� �3�U�R��
spettava su una via stretta, acciottolata e 
�S�R�F�R���I�U�H�T�X�H�Q�W�D�W�D��
�6�H�P�S�U�H���Q�H�O�O�·�L�Q�I�D�Q�]�L�D���H�U�D���S�H�U���P�H���X�Q�D���V�R�U�W�D��
di palcoscenico: cantavo ed ero ascoltato 
�G�D�L���Y�L�F�L�Q�L���F�K�H���V�L���D�I�I�D�F�F�L�D�Y�D�Q�R���D�O�O�H���À�Q�H�V�W�U�H����
�,�Q���V�H�J�X�L�W�R���L���Y�D�V�L���F�R�Q���W�H�U�U�D���H���D�U�E�X�V�W�L���H�U�D�Q�R��
diventati un luogo dove con qualche mo��
dellino di auto o di moto, qualche soldati��
�Q�R�����X�Q���S�R�·���G�·�D�F�T�X�D���H���T�X�D�O�F�K�H���O�H�J�Q�H�W�W�R���P�L��
inventavo percorsi, avventure…un mondo 
�G�H�O�O�D���I�D�Q�W�D�V�L�D�����$�O�W�U�R���F�K�H���Y�L�G�H�R�J�L�R�F�K�L��
�(�U�R�� �D�� �F�R�Q�W�D�W�W�R�� �F�R�Q�� �L�O�� �P�R�Q�G�R�� �H�V�W�H�U�Q�R����
potevo osservare i passanti, inventarmi 
avventure ma al contempo, riparato dal 
parapetto e dai cespugli, ero pur sempre 
in casa.

�4�X�H�V�W�D�� �E�U�H�Y�H�� �L�Q�W�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�� �D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�À�F�D��
�P�L���D�L�X�W�D���D���I�R�F�D�O�L�]�]�D�U�H���P�H�J�O�L�R���L�O���W�H�P�D��
�9�R�U�U�H�L���H�V�W�H�Q�G�H�U�H���L�O���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���G�L���L�Q�J�U�H�V�V�R���R��
di rapporto tra esterno e interno a uno spa��
zio di transizione molto complesso, semi��
�S�X�E�E�O�L�F�R���R���V�H�P�L�S�U�L�Y�D�W�R�����F�K�H���F�R�Q�G�X�F�H���G�D�O�O�R��
�V�S�D�]�L�R���S�X�E�E�O�L�F�R���D�O���S�U�L�Y�D�W�R���H���Y�L�F�H�Y�H�U�V�D��
�/�D���S�H�U�G�L�W�D���G�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R���G�·�L�Q�J�U�H�V�V�R���q���D�V�F�U�L��
�Y�L�E�L�O�H���D���X�Q���P�R�G�H�U�Q�L�V�P�R���G�L��routine; il “sen��
so” di ingresso, inteso come sensazione di 
�S�D�V�V�D�J�J�L�R���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���X�Q���O�X�R�J�R���V�W�U�D�W�L�À�F�D�W�R��
che ci conduce dallo spazio esterno a uno 
�S�L�•�� �L�Q�W�L�P�R���� �q�� �X�Q�� �W�H�P�D�� �P�R�O�W�R�� �I�U�H�T�X�H�Q�W�D�W�R��
�G�D�L�� �P�L�J�O�L�R�U�L�� �S�U�R�J�H�W�W�L�V�W�L�� �G�H�O�� �0�R�Y�L�P�H�Q�W�R��
�0�R�G�H�U�Q�R��
Il primo esempio che cito è uno scritto del 
1926 di Alvar Aalto, Dalla soglia al cuore 
della casa�����F�K�H���F�L���L�Q�I�R�U�P�D���G�H�O�O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H��
che il maestro riserva al tema proponendo 
con estrema precisione esempi – e imma��
�J�L�Q�L���F�K�H���L�O�O�X�V�W�U�D�Q�R���O�·�D�U�W�L�F�R�O�R���S�X�E�E�O�L�F�D�W�R���²��
che spaziano dalle case di Pompei, a un di��
�S�L�Q�W�R���G�H�O���%�H�D�W�R���$�Q�J�H�O�L�F�R�����D���/�H���&�R�U�E�X�V�L�H�U��
Riporto doverosamente alcune parti del 
testo citato: 

«Con il titolo di questo articolo ho 
voluto indicare quella parte della 
nostra casa che serve soprattutto 
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da unione tra le stanze più intime 
�H�� �O�·�D�U�L�D�� �D�S�H�U�W�D���� �>�«�@�� �T�X�D�O�F�R�V�D�� �G�L��
�V�J�U�D�]�L�D�W�R�� �H�� �G�L�� �L�P�S�X�U�R�� �V�L�� �S�X�z�� �Q�R��
tare quasi senza eccezione nella 
maniera in cui le parti interne della 
costruzione sono connesse esteti��
�F�D�P�H�Q�W�H�� �D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R�� �>�«�@���� �4�X�D�Q�W�R��
a quelli tra noi che, per i loro pec��
�F�D�W�L���� �V�R�Q�R�� �F�R�Q�G�D�Q�Q�D�W�L�� �D�G�� �D�E�L�W�D�U�H��
�L�� �F�D�V�H�U�P�R�Q�L�� �G�·�D�I�À�W�W�R���� �G�H�Y�R�Q�R�� �D�F��
contentarsi addirittura del nulla 
�H�� �G�L�� �I�D�U�V�H�V�F�K�H�� �V�L�V�W�H�P�D�]�L�R�Q�L�� �Q�H�J�O�L��
�D�P�E�L�H�Q�W�L���G�·�L�Q�J�U�H�V�V�R���H���Q�H�L���Y�H�V�W�L�E�R�O�L��
�G�H�O�O�H���O�R�U�R���D�E�L�W�D�]�L�R�Q�L��
�Ë�� �G�X�Q�T�X�H�� �S�H�U�� �U�D�J�L�R�Q�L�� �E�H�Q�� �S�U�H�F�L�V�H��
che ho scelto come illustrazione 
di apertura �/�·�$�Q�Q�X�Q�F�L�D�]�L�R�Q�H del 
�%�H�D�W�R�� �$�Q�J�H�O�L�F�R���� �1�H�L�� �V�X�R�L�� �W�U�D�W�W�L����
�F�K�H���O�·�D�V�V�L�P�L�O�D�Q�R���D�G���X�Q�D���P�L�Q�L�D�W�X�U�D����
�W�U�R�Y�L�D�P�R���W�D�Q�W�D���Y�H�U�L�W�j���H���U�D�I�À�Q�D�W�H�]�]�D��
�D�G�D�W�W�H�� �D�O�� �Q�R�V�W�U�R�� �W�H�P�D���� �Ë�� �X�Q�� �H�V�H�P��
pio ideale di “ingresso in una stan��
�]�D�µ���� �/�D�� �W�U�L�D�G�H�� �H�Y�L�G�H�Q�W�H�� �G�L�� �À�J�X�U�H����
stanza e giardino, che domina il 
�T�X�D�G�U�R���� �Q�H�� �I�D�� �X�Q�·�L�P�P�D�J�L�Q�H�� �L�G�H�D�O�H��
�L�Q�H�J�X�D�J�O�L�D�E�L�O�H�� �G�H�O�O�D�� �F�X�O�W�X�U�D�� �G�H�O�O�D��
�F�D�V�D���� �/�R�� �V�W�H�V�V�R�� �V�R�U�U�L�V�R���� �F�K�H�� �q�� �V�X�O��
�Y�L�V�R�� �G�H�O�O�D�� �9�H�U�J�L�Q�H���� �V�L�� �U�L�Á�H�W�W�H�� �F�R�Q��
�O�D�� �V�W�H�V�V�D�� �I�R�U�]�D�� �V�X�L�� �G�H�O�L�F�D�W�L�� �G�H�W�W�D�J�O�L��
�G�H�O�O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���H���V�X�L�� �À�R�U�L�� �U�D�G�L�R��
si del giardino. Due cose sono qui 
�G�H�W�W�H�� �F�K�L�D�U�D�P�H�Q�W�H���� �O�·�X�Q�L�W�j�� �W�U�D�� �O�D��
�V�W�D�Q�]�D�����O�D���I�D�F�F�L�D�W�D���H���L�O���J�L�D�U�G�L�Q�R���H���O�D��
modellazione di questi elementi 
tale da mettere innanzitutto in ri��
�V�D�O�W�R���O�·�H�V�V�H�U�H���X�P�D�Q�R���H���I�D�U���D�S�S�D�U�L�U�H��
�L���V�X�R�L���V�W�D�W�L���G�·�D�Q�L�P�R����
Chiunque arrivi a percepire 
veramente i segreti della pittura 
�G�H�O�� �%�H�D�W�R�� �$�Q�J�H�O�L�F�R�� �S�X�z���� �V�H�Q�]�D��
rimpianti, lasciare ad altri il 
compito di continuare a leggere il 
nostro scritto. […]» (Aalto, 1926).

�5�L�W�U�R�Y�L�D�P�R���O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���D���T�X�H�V�W�L���W�H�P�L���Q�H�O�O�D��
maggior parte dei progetti di Aalto.

�8�Q�� �F�D�S�L�W�R�O�R�� �D�� �V�p�� �V�W�D�Q�W�H�� �q�� �F�R�V�W�L�W�X�L�W�R�� �G�D�J�O�L��
�L�Q�J�U�H�V�V�L�� �U�H�D�O�L�]�]�D�W�L�� �G�D�� �/�H�� �&�R�U�E�X�V�L�H�U���� �Y�H�U�H��
e proprie “passeggiate architettoniche” 
�F�K�H�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�R�� �O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R�� �L�Q�� �V�H�T�X�H�Q�]�H��
complesse di spazi e volumi che ci condu��
�F�R�Q�R���G�D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���H���Y�L�F�H�Y�H�U�V�D��
Ricordo la ricerca a Parigi negli anni Ot��
�W�D�Q�W�D�����Q�R�Q���F�·�H�U�D���L�Q�W�H�U�Q�H�W�����L���O�L�E�U�L���V�X���/�H���&�R�U��
�E�X�V�L�H�U�� �Q�R�Q�� �H�U�D�Q�R�� �Q�X�P�H�U�R�V�L�� �F�R�P�H�� �R�U�D���� �O�H��
�L�P�P�D�J�L�Q�L�� �X�J�X�D�O�L�� �U�L�S�H�W�X�W�H�� �R�Y�X�Q�T�X�H�� �H�� �I�R�U��

�P�D�W�R���I�U�D�Q�F�R�E�R�O�O�R�����J�O�L���L�Q�G�L�U�L�]�]�L���V�R�P�P�D�U�L���R��
�L�Q�H�V�L�V�W�H�Q�W�L���� �G�H�J�O�L�� �H�G�L�À�F�L�� �O�H�F�R�U�E�X�V�L�H�U�L�D�Q�L��
�S�H�U���X�Q���L�W�L�Q�H�U�D�U�L�R���G�D���S�X�E�E�O�L�F�D�U�H���V�X��Domus. 
�/�D���U�L�F�H�U�F�D���q���D�Y�Y�H�Q�X�W�D���T�X�D�V�L���L�Q�W�H�U�D�P�H�Q�W�H���D��
�L�Q�W�X�L�W�R���� �U�D�J�J�L�X�Q�J�H�Q�G�R�� �F�R�Q�� �L�� �P�H�]�]�L�� �S�X�E��
�E�O�L�F�L�� �O�D�� �]�R�Q�D�� �S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �H�� �V�S�R�V�W�D�Q�G�R�P�L�� �D��
piedi, macinando la banlieu���F�R�Q���L�O���À�X�W�R���G�L��
�X�Q���F�H�U�F�D�W�R�U�H���G�L���W�D�U�W�X�À�����D�Q�]�L���F�R�Q���J�O�L���R�F�F�K�L��
�E�H�Q�H�� �D�S�H�U�W�L���� �+�R�� �W�U�R�Y�D�W�R�� �W�X�W�W�R���� �D�Q�F�K�H�� �J�O�L��
�H�G�L�À�F�L���S�L�•���V�W�U�D�Y�R�O�W�L���H���L�U�U�L�F�R�Q�R�V�F�L�E�L�O�L���F�R�P��
�S�U�H�V�L�� �O�D�� �F�D�V�D�� �S�R�S�R�O�D�U�H�� �G�H�O�O�·�(�V�H�U�F�L�W�R�� �G�H�O�O�D��
�6�D�O�Y�H�]�]�D�� �G�H�O�� ���������� �H�� �O�·�D�V�L�O�R�� �J�D�O�O�H�J�J�L�D�Q�W�H��
attraccato su una riva della Senna.
�/�D���&�L�W�p���G�X���5�H�I�X�J�H del 1929 si mostra alla 
mia vista lungo una via in lieve pendenza, 
un transatlantico ancorato con la prua 
appuntita verso di me, la giacitura diago��
nale rispetto a quella della strada. Non era 
ancora stata restaurata, quindi in condi��
�]�L�R�Q�L�� �Q�R�Q�� �R�W�W�L�P�D�O�L���� �P�D�� �O�·�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�H�� �F�K�H��
�W�U�D�V�P�H�W�W�H�Y�D���I�D�F�H�Y�D���E�D�W�W�H�U�H���L�O���F�X�R�U�H���Y�H�O�R�F�H��

mente: la osservo estasiato dalla strada e 
poi mi avvicino, salgo i gradini diagonali 
ma in asse rispetto al volume principale e 
già sono alla quota del piano terra; guardo 
�L�Q�� �E�D�V�V�R�� �Y�H�U�V�R�� �O�D�� �E�D�V�H�� �G�H�O�� �F�L�O�L�Q�G�U�R�� �E�L�D�Q��
co che mi attira e noto alcuni percorsi a 
�T�X�R�W�D���L�Q�I�H�U�L�R�U�H���� �P�D���S�U�L�P�D���V�R�Q�R���D�F�F�R�O�W�R���H��
�U�L�S�D�U�D�W�R���G�D�O�O�·�D�P�S�L�R�� �S�R�U�W�D�O�H�� �F�K�H�� �P�L�� �L�Q�G�L�F�D��
�L�O���S�H�U�F�R�U�V�R���Y�H�U�V�R���G�H�V�W�U�D���D���Q�R�Y�D�Q�W�D���J�U�D�G�L�����Ë��
una sorta di scatola svuotata e aperta verso 
�O�D�� �G�L�U�H�]�L�R�Q�H�� �R�S�S�R�U�W�X�Q�D���� �O�·�D�Q�J�R�O�R�� �V�H�J�Q�D�W�R��
�G�D���X�Q���H�V�L�O�H���S�L�O�D�V�W�U�L�Q�R�����O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���q���X�Q�D���V�F�D�F��
chiera di colori e dalla parete di sinistra 
�S�U�R�Y�L�H�Q�H���O�D���O�X�F�H���À�O�W�U�D�W�D���G�D�O���Y�H�W�U�R�F�H�P�H�Q�W�R��
Sulla destra mi accingo a percorrere una 
�V�R�U�W�D�� �G�L�� �S�R�Q�W�L�F�H�O�O�R�� �F�R�S�H�U�W�R�� �G�D�� �X�Q�D�� �E�D�V�V�D��

in alto
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e aggettante pensilina metallica sorretta 
da quattro sottili montanti “a V”, due per 
parte, incastrata nel volume cilindrico in 
corrispondenza della porta di ingresso; i 
�S�D�U�D�S�H�W�W�L�� �W�U�D�V�S�D�U�H�Q�W�L�� �L�Q�� �W�X�E�R�O�D�U�H�� �P�H�W�D�O�O�L��
co mi permettono di osservare ancora la 
�T�X�R�W�D�� �L�Q�I�H�U�L�R�U�H�� �H�� �Y�H�G�R�� �F�K�H�� �L�O�� �S�H�U�F�R�U�V�R�� �V�L��
�L�Q�V�L�Q�X�D���Q�H�O���Y�H�Q�W�U�H���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R�����/�D���S�D�U�H�W�H��
perimetrale del cilindro non è simmetri��
�F�D���� �F�L�H�F�D�� �H�� �U�L�Y�H�V�W�L�W�D�� �G�D�� �S�L�D�V�W�U�H�O�O�H�� �E�L�D�Q�F�K�H��
con un solo taglio verticale vetrato a lato 
della porta verso la strada; interamente in 
�Y�H�W�U�R�F�H�P�H�Q�W�R���Y�H�U�V�R���O�·�H�G�L�À�F�L�R�����S�H�U���S�U�H�V�H�U��
�Y�D�U�H���O�·�L�Q�W�L�P�L�W�j���G�H�J�O�L���D�O�O�R�J�J�L��
Il ventre del cilindro e la luce “smeri��
gliata” della parete in vetrocemento mi 
rassicurano: un primo pilastro a sezione 
tonda sul lato opposto al sinuoso e curvi��
�O�L�Q�H�R���E�D�Q�F�R�Q�H���P�L���V�X�J�J�H�U�L�V�F�H���G�L���I�H�U�P�D�U�P�L��
�H���F�K�L�H�G�R���L�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L�����S�R�V�V�R���S�U�R�V�H�J�X�L�U�H����
�/�D�� �V�L�Q�X�R�V�L�W�j�� �G�H�O�� �E�D�Q�F�R�Q�H�� �H�� �X�Q�� �D�O�W�U�R�� �S�L�O�D��
stro restringono il passaggio tra due pa��
reti cieche colorate prima che lo spazio si 
apra verso il salone dal quale proviene una 
�O�X�F�H���G�L�I�I�X�V�D���H���À�O�W�U�D�W�D���G�D�O�O�D���S�D�U�H�W�H���L�Q���Y�H�W�U�R��
�F�H�P�H�Q�W�R���V�X�O�O�R���V�I�R�Q�G�R�����,�O���F�R�Q�À�Q�H���q���V�H�J�Q�D�W�R��
�G�D���X�Q�D���O�D�P�D���G�L���Y�H�W�U�R�F�H�P�H�Q�W�R���D���V�R�I�À�W�W�R��
�/�R���V�S�D�]�L�R���q���U�L�W�P�D�W�R���G�D���S�L�O�D�V�W�U�L���H���W�U�D�Y�L���D���Y�L�V�W�D��
�F�R�Q�I�R�U�P�D�W�L���F�R�P�H���S�R�U�W�D�O�L���F�R�Q���J�L�D�F�L�W�X�U�D���W�U�D��
sversale. Sulla destra vedo una scala a due 
rampe in linea longitudinale con parapet��
�W�R���S�L�H�Q�R���E�D�V�V�R���H���X�Q���F�R�U�U�L�P�D�Q�R���L�Q���P�H�W�D�O�O�R��
�W�X�E�R�O�D�U�H���� �L�� �F�R�O�R�U�L�� �P�X�W�D�Q�R�� �F�R�Q�W�L�Q�X�D�P�H�Q�W�H��
e mi accompagnano verso la luce che pro��
�Y�L�H�Q�H���G�D�O�O�·�D�O�W�R�����0�L���W�U�R�Y�R���L�Q���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���S�L�•��

�S�L�F�F�R�O�R�� �H�� �G�L�V�F�U�H�W�R���� �U�X�R�W�R�� �G�L�� �������� �J�U�D�G�L�� �H��
sono attirato da una lama vetrata orizzon��
tale in sommità alla parete cieca e colora��
ta segnata da una piccola porta. Apro la 
�S�R�U�W�D���H�G���H�V�F�R���Y�L�Q�F�H�Q�G�R���T�X�D�O�F�K�H���W�L�W�X�E�D�Q�]�D����
�V�R�Q�R���V�X�O�O�·�X�O�W�L�P�R���W�U�D�W�W�R���G�H�O�O�D���F�R�S�H�U�W�X�U�D���G�H�O��
salone, uno stretto passaggio mi conduce 
�D�O�O�·�H�V�W�U�D�G�R�V�V�R���G�H�O���F�L�O�L�Q�G�U�R�����X�Q���S�L�F�F�R�O�R���W�H�U��
�U�D�]�]�R���G�H�O�L�P�L�W�D�W�R���G�D���E�D�V�V�H���À�R�U�L�H�U�H���G�L���S�R�F�R��
arretrate rispetto al perimetro e accom��
�S�D�J�Q�D�W�H���G�D���E�D�V�V�L���H�G���H�V�L�O�L���W�R�Q�G�L�Q�L���P�H�W�D�O�O�L�F�L��
curvilinei. 
Posso osservare da vicino, sulla destra, 
il grande prospetto vetrato, ora rivestito 
dalla griglia di brise-soleil che riparano le 
vetrate con serramenti colorati, che apre 
la vista verso la strada, ma soprattutto os��
�V�H�U�Y�R���²���F�R�Q���X�Q���S�R�·���G�L���Y�H�U�W�L�J�L�Q�H���²���G�D�O�O�·�D�O�W�R��
il percorso dal quale sono arrivato, la som��
mità del portale che spunta e mi devia lo 
sguardo verso sinistra, verso i gradini di 
accesso dalla strada: il cerchio è chiuso. 
Ho assistito a una grande lezione di archi��
tettura.

Seconda lezione. Raggiungo il Padiglione 
�6�Y�L�]�]�H�U�R���G�H�O������������ �D�O�O�D���&�L�W�p���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�D�L�U�H, 
sempre a Parigi. Riconosco da lontano la 
mole del volume prismatico con vetrata 
�F�R�Q�W�L�Q�X�D���H���D�I�I�U�H�W�W�R���L�O���S�D�V�V�R��
�2�V�V�H�U�Y�R�� �L�O�� �´�S�R�U�W�L�F�R�µ�� �V�R�W�W�R�V�W�D�Q�W�H�� �G�H�À�Q�L�W�R��
dai poderosi pilotis a sezione curvilinea 
innestati a due grandi travi parallele e di��
�V�W�D�Q�]�L�D�W�H���F�K�H���R�V�S�L�W�D�Q�R���Q�H�O�O�·�L�Q�F�D�Y�R���X�Q���F�D�U��
ter impiantistico in metallo azzurro che 
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�F�R�Q�G�X�F�H�� �O�D�� �Y�L�V�W�D�� �O�R�Q�J�L�W�X�G�L�Q�D�O�P�H�Q�W�H�� �D�O�O�·�H��
�G�L�À�F�L�R����
I pilotis non sono tutti uguali. Quelli alle 
estremità sono congiunti da una concavità 
�H���G�R�S�S�L�����D���I�R�U�P�D���G�L���I�X�V�R���V�L�P�P�H�W�U�L�F�R���L���S�U�L�P�L��
e a C rivolta verso il centro quelli più in��
terni: determinano uno spazio che traduce 
la sensazione di sosta, di raccoglimento, 
accentuata da un tavolo in cemento che 
�V�S�R�U�J�H���S�H�U���P�H�W�j���G�D�O�O�H���W�U�D�Y�L���Y�H�U�V�R���O�·�H�V�W�H�U�Q�R��
�,���G�X�H���S�L�O�R�W�L�V���D�F�F�R�S�S�L�D�W�L���D���&���´�D�E�E�U�D�F�F�L�D�Q�R�µ��
la zona di ingresso al padiglione segnata al 
centro da quattro pilotis singoli, dalla pa��
�Y�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H���G�L�I�I�H�U�H�Q�W�H���O�H�J�J�H�U�P�H�Q�W�H���U�L�D�O��
zata di quota, quasi un grande tappeto, e 
dalla struttura metallica nera con porta cie��
�F�D�����J�U�D�Q�G�L���Y�H�W�U�D�W�H���²���V�D�W�L�Q�D�W�H���D�O�O�D���E�D�V�H�����W�U�D��
sparenti in alto – suddivise da serramenti 
sottili e asimmetrici.
�$�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �X�Q�D�� �E�X�V�V�R�O�D�� �Y�H�W�U�D�W�D�� �G�H�À�Q�L�V�F�H��
una scatola trasparente dentro una mag��
giore di più ampie dimensioni: sulla destra 
�D�O�F�X�Q�H���V�H�G�L�H�����O�D���V�R�V�W�D�����H���L�O���E�D�Q�F�R�Q�H���G�H�O�O�H���L�Q��
�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L�����L�Q���D�Q�J�R�O�R�����D�V�L�P�P�H�W�U�L�F�D�P�H�Q�W�H����
�G�X�H�� �S�L�O�D�V�W�U�L�� �G�L�� �V�H�]�L�R�Q�H�� �H�� �F�R�O�R�U�L�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L��
segnano il punto di ingresso, mentre a si��
nistra la scatola in metallo azzurro e vetro 
�G�H�O�O�·�D�V�F�H�Q�V�R�U�H�� �q�� �V�H�J�Q�D�W�D�� �D�Q�F�K�·�H�V�V�D�� �G�D�� �X�Q��
pilastro singolo, in angolo ovviamente.
�'�L�� �I�U�R�Q�W�H�� �X�Q�D�� �I�D�V�F�L�D�� �F�X�U�Y�L�O�L�Q�H�D�� �F�R�Q�� �V�H�U�U�D��
�P�H�Q�W�L�� �D�Q�F�R�U�D�� �P�H�W�D�O�O�L�F�L���� �F�L�H�F�D�� �D�O�O�D�� �E�D�V�H�� �H��
vetrata superiormente, ritmata da pilastri 
�D���V�H�]�L�R�Q�H���W�R�Q�G�D���D�F�F�R�V�W�D�W�L���D�O�O�D���I�D�V�F�L�D���V�W�H�V�V�D����
mi indica il salone comune ospitato nel 
�F�R�U�S�R���E�D�V�V�R���D���S�L�D�Q�W�D���F�X�U�Y�L�O�L�Q�H�D���F�K�H���V�L���D�S�U�H��

sulla sinistra verso la parete minore com��
�S�O�H�W�D�P�H�Q�W�H�� �Y�H�W�U�D�W�D���� �/�D�� �S�R�U�W�D�� �G�L�� �D�F�F�H�V�V�R�� �q��
�G�L�V�D�V�V�D�W�D���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�D���S�U�L�P�D���E�X�V�V�R�O�D��
Ancora a sinistra la prima rampa di scale 
�q�� �F�H�O�D�W�D�� �G�D�� �X�Q�� �Y�R�O�X�P�H�� �D�� �I�X�V�R�� �F�R�V�S�D�U�V�R�� �G�D��
�G�L�V�H�J�Q�L�� �G�H�O�O�R�� �V�W�H�V�V�R�� �/�H�� �&�R�U�E�X�V�L�H�U���� �L�O�� �S�H�U��
corso prosegue con una sorta di passerella 
con pianta a virgola e la curva rivolta verso 
�O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R�����X�Q���D�I�I�D�F�F�L�R���F�R�Q�I�H�U�P�D�W�R���G�D�L���S�D��
rapetti, chiuso quello verso la sala comu��
�Q�H���H���D�S�H�U�W�R���F�R�Q���H�V�L�O�L���W�X�E�R�O�D�U�L���T�X�H�O�O�R���Y�H�U�V�R��
�O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R���� �/�H�� �U�D�P�S�H�� �G�L�� �V�F�D�O�H�� �L�Q�� �P�H�W�D�O�O�R����
di poco staccate dalle pareti, proseguono 

da sinistra
Schizzi di studio in loco dell’ingresso della Cité 

de Refuge a Parigi di Le Corbusier.
[Vittorio Prina].

PASSAGGI



173

�D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�L���X�Q���Y�D�Q�R���V�F�D�O�D���D�S�S�H�Q�D���U�X�R�W�D�W�R��
e illuminato dalla luce velata che proviene 
dalla striscia verticale continua in vetro��
�F�H�P�H�Q�W�R���O�X�Q�J�R���O�D���S�D�U�H�W�H���P�L�Q�R�U�H���Y�H�U�V�R���O�·�H��
sterno.
Il �3�D�G�L�J�O�L�R�Q�H�� �G�H�O�� �%�U�D�V�L�O�H���G�H�O�� ������������ �S�R�F�R��
�G�L�V�W�D�Q�W�H���� �I�R�U�V�H�� �P�H�Q�R�� �U�D�I�À�Q�D�W�R�� �P�D�� �G�H�F�L�V�D��
mente complesso mi darà ancora molte 
�V�R�G�G�L�V�I�D�]�L�R�Q�L��
�1�H�O�O�D���F�D�V�D���G�H�O���S�L�W�W�R�U�H���2�]�H�Q�I�D�Q�W���D���3�D�U�L�J�L���G�H�O��
���������� �O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R�� �²�� �F�R�P�H�� �P�R�O�W�H�� �F�D�V�H�� �Q�H�O�O�D��
via – inizia con una scala esterna a chioc��
ciola che conduce alla porta al primo livel��
�O�R���H���S�U�R�V�H�J�X�H���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���F�R�Q���X�Q�R���V�S�D�]�L�R���G�L��
�G�L�V�W�U�L�E�X�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�L�P�L�W�D�W�R�� �G�D�� �X�Q�D�� �V�H�F�R�Q�G�D��
scala elicoidale, da una parete concava op��
posta alla stessa e da soglie che conducono 
agli altri locali di servizio e disimpegno.
�/�·�L�Q�J�U�H�V�V�R���G�H�O�O�D���F�D�V�D���/�D���5�R�F�K�H���-�D�Q�Q�H�U�H�W a 
�3�D�U�L�J�L���G�H�O���������������R�U�D���V�H�G�H���G�H�O�O�D���)�R�Q�G�D�]�L�R��
�Q�H���/�H���&�R�U�E�X�V�L�H�U�����q���X�Q�R���V�W�U�D�E�L�O�L�D�Q�W�H���V�S�D�]�L�R��
�D�� �W�U�L�S�O�D�� �D�O�W�H�]�]�D�� �V�H�J�Q�D�W�R�� �G�D�J�O�L�� �D�I�I�D�F�F�L�� �G�H�O�O�H��
due scale contrapposte, celate da pare��
�W�L���T�X�L�Q�W�H���� �H�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D�W�R�� �G�D�� �X�Q�D�� �S�D�V�V�H�U�H�O�O�D��
�D�O���S�U�L�P�R���O�L�Y�H�O�O�R�����G�D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R���O�D���O�H�W�W�X�U�D���G�H�O�O�R��
spazio appare a due livelli.
�,�Q�� �F�R�Q�F�O�X�V�L�R�Q�H�� �P�L�� �V�H�P�E�U�D�� �F�R�U�U�H�W�W�R�� �F�L�W�D�U�H��
�D�O�F�X�Q�L�� �H�V�H�P�S�L�� �F�K�H�� �P�H�U�L�W�H�U�H�E�E�H�U�R�� �D�P�S�L�R��
spazio: il piccolo gioiello costituito dalla 
villa Snellman che Gunnar Asplund rea��
�O�L�]�]�D���D���'�M�X�U�V�K�R�O�P���Q�H�O���������������������L���S�U�R�J�H�W��
�W�L�� �G�L�� �H�G�L�À�F�L�� �U�H�V�L�G�H�Q�]�L�D�O�L�� �G�L�� �7�H�V�V�H�Q�R�Z���� �J�O�L��
�V�W�X�S�H�Q�G�L�� �T�X�D�U�W�L�H�U�L�� �U�H�V�L�G�H�Q�]�L�D�O�L�� �F�K�H�� �%�U�X�Q�R��
�7�D�X�W���U�H�D�O�L�]�]�D���D���%�H�U�O�L�Q�R���H���F�K�H���U�L�F�R�U�G�R���D�Q�F�R��
�U�D�� �F�R�Q�� �P�H�U�D�Y�L�J�O�L�D���� �(�V�H�P�S�O�D�U�H�� �L�Q�� �W�D�O�� �V�H�Q�V�R��
�q���O�D���F�D�V�D���F�K�H���'�D�K�O�H�Z�L�W�]���U�H�D�O�L�]�]�D���S�H�U���V�p���H���O�D��
�V�X�D���I�D�P�L�J�O�L�D���D���%�H�U�O�L�Q�R���Q�H�O������������
�'�L���:�U�L�J�K�W���P�L���E�D�V�W�D���F�L�W�D�U�H���F�D�V�D���6�R�Q�G�H�U�Q���L�O��
�F�X�L�� �Q�X�F�O�H�R�� �G�·�L�Q�J�U�H�V�V�R�� �S�U�H�V�H�Q�W�D�� �X�Q�D�� �P�L�U�D��
�E�L�O�H���V�R�O�X�]�L�R�Q�H��
�1�R�Q���G�L�P�H�Q�W�L�F�K�L�D�P�R���L���S�U�R�J�H�W�W�L���G�L���F�O�X�E���R�S�H��
�U�D�L���G�L���0�H�O�·�Q�L�N�R�Y���G�H�J�O�L���D�Q�Q�L���9�H�Q�W�L��
Il padiglione della Facoltà di Architettura 
�G�L���3�R�U�W�R���R���L�O���S�L�F�F�R�O�R���H�G�L�À�F�L�R���S�H�U���D�E�L�W�D�]�L�R�Q�L��
�H���Q�H�J�R�]�L���D���/�·�$�M�D�����O�·�D�V�L�O�R���H���L�O���F�H�Q�W�U�R���S�H�U���D�Q��
�]�L�D�Q�L���D���%�H�U�O�L�Q�R���G�L���É�O�Y�D�U�R���6�L�]�D��
�&�R�Q�F�O�X�G�R���Q�R�P�L�Q�D�Q�G�R���8�P�E�H�U�W�R���5�L�Y�D���²���V�R��
prattutto gli interni – e Cino Zucchi con i 
�F�R�Q�F�H�W�W�L���G�L���´�V�F�K�H�U�P�R���D�E�L�W�D�W�R�µ���H���G�L���´�P�H�P��
�E�U�D�Q�D���R�V�P�R�W�L�F�D�µ��
�+�H�U�P�D�Q�� �+�H�U�W�]�E�H�U�J�H�U�� �Q�H�O�� �O�L�E�U�R���/�H�V�V�R�Q�V��
for studens in architecture�� ���+�H�U�W�]�E�H�U�J�H�U����
������������ �²�� �F�R�Q�V�L�J�O�L�D�E�L�O�H�� �Q�R�Q�� �V�R�O�R�� �D�J�O�L�� �V�W�X��
�G�H�Q�W�L���²���G�H�G�L�F�D���X�Q���F�D�S�L�W�R�O�R���D�O���W�H�P�D���G�H�À�Q�L�W�R��
“ the in-between”.

da sinistra
Schizzo di studio in loco dell’ingresso del 

padiglione svizzero alla Cité universitaire di 
Parigi di Le Corbusier.

[Vittorio Prina].

Schizzi di studio in loco dell’ingresso del 
padiglione brasiliano alla Cité universitaire di 

Parigi di Le Corbusier.
[Vittorio Prina].
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da sinistra
Schizzo di studio in loco dell’ingresso della casa 
Jaoul a Neuilly-sur-Seine, Parigi, di Le Corbusier.

[Vittorio Prina].

�4�D�I�J�[�[�P���E�J���T�U�V�E�J�P���J�O���M�P�D�P���E�F�M�M�š�J�O�H�S�F�T�T�P���E�F�M�M�š�F�E�J�Ù�D�J�P��
alla Porte Molitor a Parigi di Le Corbusier.

[Vittorio Prina].
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Abstract

During our passage we change the landscape 
�D�Q�G���K�R�Z���Z�H���G�H�V�F�U�L�E�H���R�X�U�V�H�O�Y�H�V����
�7�K�H�� �À�J�X�U�H�� �R�I�� �$�O�E�H�U�V�� �H�[�S�U�H�V�V�H�V�� �W�K�L�V���� �I�U�R�P�� �W�K�H��
�%�D�X�K�D�X�V�� �W�R�� �%�O�D�F�N�� �0�R�X�Q�W�D�L�Q�� �&�R�O�O�H�J�H�� �D�Q�G�� �<�D�O�H��
�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���� ������ �\�H�D�U�V�� �D�I�W�H�U�� �W�K�H�� �S�U�L�Q�W�� �H�G�L�W�L�R�Q�� �R�I��
�,�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���R�I���&�R�O�R�U�����F�H�O�H�E�U�D�W�H�V���L�W���W�K�U�R�X�J�K���D���Q�H�Z��
�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�Y�H���G�L�J�L�W�D�O���Y�H�U�V�L�R�Q���I�R�U���L�3�D�G�����K�L�J�K�O�L�J�K�W�L�Q�J��
�K�R�Z���D�U�W���F�K�D�Q�J�H�V���Z�L�W�K���X�V�����,�W���F�R�Q�W�L�Q�X�D�O�O�\���E�H�F�R�P�H�V��
�P�R�U�H���H�W�K�H�U�H�D�O���D�Q�G���L�Q�W�D�Q�J�L�E�O�H�����L�Q�W�H�U���F�R�Q�Q�H�F�W�H�G��
�D�Q�G�� �F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�W�H�G�� �E�\�� �Y�D�U�L�R�X�V�� �P�H�G�L�X�P�V���� �O�D�Q��
guages, and cultures.
�7�K�L�V�� �L�V�� �G�H�P�R�Q�V�W�U�D�W�H�G�� �E�\�� �W�K�H�� �S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H�� �D�Q�G��
�U�H�O�D�W�L�R�Q�D�O�� �D�U�W�� �R�I�� �0�D�U�L�Q�D�� �$�E�U�D�P�R�Y�L�€���� �Z�K�L�F�K��
�W�U�D�Q�V�I�R�U�P�V�� �W�K�H�� �U�R�O�H�� �R�I�� �Z�K�R�� �H�Q�M�R�\�V�� �D�U�W���� �W�X�U�Q�L�Q�J��
�K�L�P�� �L�Q�W�R�� �D�Q�� �D�F�W�R�U�� �R�U�� �W�K�H�� �L�Q�W�H�O�O�H�F�W�X�D�O�� �Z�R�U�N�V�� �R�I��
�6�R�O�� �/�H�:�L�W�W���� �Z�K�L�F�K�� �W�L�J�K�W�H�Q�� �W�K�H�� �E�R�Q�G�� �Z�L�W�K�� �D�U��
chitecture giving priority to the idea over the 
execution.  His paintings explode with color 
�D�Q�G���S�U�H�V�H�Q�W���X�V���Z�L�W�K���D���Q�H�Z���I�D�F�H���R�I���S�D�L�Q�W�L�Q�J���D�Q�G��
�R�I���F�R�O�R�U���L�W�V�H�O�I���W�K�D�W���F�K�D�Q�J�H�V�����D�V���P�X�F�K���L�Q���W�K�H���P�D�W�H��
rials that constitute it as in its expressive philos��
�R�S�K�\�����$�O�V�R�����W�K�H���G�L�D�O�R�J�X�H���E�H�W�Z�H�H�Q���D�U�W���D�Q�G���V�S�D�F�H��
�W�K�D�W���H�P�E�U�D�F�H�V���L�W���L�Q�W�H�Q�V�L�À�H�V�����H�P�S�W�L�Q�H�V�V���E�H�F�R�P�H�V��
�´�V�L�W�H���V�S�H�F�L�À�F�µ�� �D�Q�G�� �V�X�J�J�H�V�W�V�� �I�R�U�P�V�� �R�I�� �I�X�O�O�Q�H�V�V����
Gestalt psychology had already discussed the 
�U�H�O�D�W�L�R�Q���E�H�W�Z�H�H�Q���À�J�X�U�H���E�D�F�N�J�U�R�X�Q�G�����S�R�V�L�W�L�Y�H��
�Q�H�J�D�W�L�Y�H���D�Q�G���K�D�V���Q�R�Z���O�H�I�W���W�K�H���G�L�V�F�X�V�V�L�R�Q���R�I���W�K�H��
�S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q�� �R�I�� �E�H�D�X�W�\�� �W�R�� �W�K�H�� �Q�H�Z�� �I�U�R�Q�W�L�H�U�V�� �R�I��
Neuroesthetics. Art slides and attempts to mix, 
�G�H�I�H�D�W�� �E�R�X�Q�G�D�U�L�H�V���� �H�Y�H�Q�� �Z�L�W�K�� �O�L�W�H�U�D�W�X�U�H�� �Z�L�W�K��
�Z�K�L�F�K���L�W���F�R�P�E�L�Q�H�V���W�K�H���Q�D�U�U�D�W�L�R�Q�����7�K�H���G�L�Y�L�G�L�Q�J��
�O�L�Q�H���E�H�W�Z�H�H�Q���D�U�W�L�V�W�V���D�Q�G���Z�U�L�W�H�U�V���L�V���L�Q�F�U�H�D�V�L�Q�J�O�\��
�Á�H�H�W�L�Q�J�����'�R�Q���'�H�/�L�O�O�R�����3�D�X�O���$�V�W�H�U�����6�R�S�K�L�H���&�D�O�O�H��
�D�V���W�R�O�G���E�\���5�����3�L�Q�W�R���L�Q���$�U�W�L�V�W�L���G�L���F�D�U�W�D��[Paper art��
ists] attest to that.
�7�K�H�� �L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�V�� �R�I�� �D�U�W�� �W�K�H�P�V�H�O�Y�H�V�� �F�K�D�Q�J�H��
�D�Q�G�� �F�R�Q�W�L�Q�X�D�O�O�\�� �E�H�F�R�P�H�� �P�R�U�H�� �F�R�P�S�X�W�H�U�L�]�H�G����
�'�L�J�L�W�D�O�� �S�D�L�Q�W���� �W�K�D�Q�N�V�� �W�R�� �V�R�I�W�Z�D�U�H�� �G�H�Y�H�O�R�S�P�H�Q�W��
�D�Q�G�� �W�K�H�� �S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L�W�\�� �R�I�� �Q�H�Z�� �W�D�E�O�H�W�V���W�R�X�F�K��
screens, allows an ever more stylistically recog��
�Q�L�]�D�E�O�H���H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q��
�6�D�G�O�\���� �W�K�H�� �F�R�P�S�X�W�H�U�� �V�F�U�H�H�Q�� �K�D�V�� �E�H�F�R�P�H�� �P�R�U�H��
�D�Q�G�� �P�R�U�H�� �S�U�H�V�H�Q�W�� �D�W�� �W�K�H�� �H�[�S�H�Q�V�H�� �R�I�� �U�H�O�D�W�L�R�Q��
�V�K�L�S�V���� �L�Q�F�U�H�D�V�L�Q�J�O�\�� �D�E�V�H�Q�W���� �S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�O�\�� �G�X�U�L�Q�J��
�W�K�H�� �&�R�Y�L�G�������� �H�U�D���� �:�H�� �K�D�Y�H�� �D�O�O�� �I�D�O�O�H�Q�� �L�Q�V�L�G�H�� �D��
�+�R�S�S�H�U���S�D�L�Q�W�L�Q�J���Z�K�R�V�H���G�H�D�I�H�Q�L�Q�J���V�L�O�H�Q�F�H���F�D�O�O�V��
�R�Q���X�V�����$�Q�D���0�H�Q�G�L�H�W�D�·�V���E�R�G�\���S�U�L�Q�W�V���V�L�O�K�R�X�H�W�W�H�V��
�L�Q�� �D�� �Q�D�W�X�U�D�O�� �H�Q�Y�L�U�R�Q�P�H�Q�W�� �D�Q�G�� �0�L�Q�N�N�L�Q�H�Q�·�V��
�E�R�G�\���O�D�Q�G�V�F�D�S�H�����H�Y�H�Q���E�D�F�N���W�K�H�Q�����L�Q�G�L�F�D�W�H�G���W�K�H��
�U�H�F�R�Q�Q�H�F�W�L�R�Q�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �X�V�� �D�Q�G�� �Q�D�W�X�U�H�� �D�V�� �W�K�H��
�D�Q�V�Z�H�U�����2�Q�H���F�D�Q�Q�R�W���E�H���K�H�D�O�W�K�\���L�Q���D���V�L�F�N���Z�R�U�O�G����
There is an urgent need to recognize “who and 
�Z�K�D�W�����L�Q���W�K�H���P�L�G�V�W���R�I���K�H�O�O�����D�U�H���Q�R�W���K�H�O�O�����W�K�H�Q���P�D�N�H��
�W�K�H�P���H�Q�G�X�U�H�����J�L�Y�H���W�K�H�P���V�S�D�F�H�µ�����,�����&�D�O�Y�L�Q�R�����E�H��
�F�D�X�V�H�� �´�W�K�H�U�H�� �L�V�� �J�R�O�G���� �,�� �E�H�O�L�H�Y�H���� �L�Q�� �W�K�L�V�� �V�W�U�D�Q�J�H��
�W�L�P�H���� �3�H�U�K�D�S�V���W�K�H�U�H���D�U�H���J�L�I�W�V���� �1�X�J�J�H�W�V���R�I�� �J�R�O�G��
�I�R�U���X�V�����,�I���Z�H���K�H�O�S���R�Q�H���D�Q�R�W�K�H�U�µ�����0�����*�X�D�O�W�L�H�U�L����

Università di Yale - Joseph Albers,  App 
“Interaction of colour”, 2013
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Passaggi. Paesaggi. Trovo una assonan��
za. Col nostro passare nel paesaggio la��
�V�F�L�D�P�R�� �W�U�D�F�F�H���� �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�L���� �1�H�O�O�·�D�W�W�U�D��
versare la storia, anche. 
�3�H�Q�V�R�� �D�O�O�D�� �6�W�R�U�L�D���� �P�D�� �G�H�O�O�·�$�U�W�H���� �D�� �F�R�P�H��
�V�L�D�� �F�D�P�E�L�D�W�R�� �O�·�X�R�P�R�� �Q�H�O�� �U�D�F�F�R�Q�W�D�U�V�L���� �D�W��
�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�H���V�X�H���G�L�Y�H�U�V�H���I�R�U�P�H���H�V�S�U�H�V�V�L�Y�H����
�3�U�H�Q�G�R�� �D�G�� �H�V�H�P�S�L�R�� �O�D�� �À�J�X�U�D�� �G�L�� �$�O�E�H�U�V����
�G�D�O�� �%�D�X�K�D�X�V�� �D�O�� �0�R�X�Q�W�D�L�Q�� �&�R�O�O�H�J�H���� �G�D�L��
�V�X�R�L�� �O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�� �H�� �O�H�� �V�X�H�� �V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�L��
�L�Q���U�L�W�D�J�O�L���G�L���F�D�U�W�D���F�R�O�R�U�D�W�L���D�O�O�·�D�W�W�X�D�O�H���$�S�S��
�S�H�U�� �L�3�D�G�� �´�,�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �R�I�� �F�R�O�R�X�U�µ���� �F�U�H�D�W�D��
�G�D�O�O�·�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�j�� �G�L���<�D�O�H���S�H�U���U�L�O�D�Q�F�L�D�U�Q�H���O�D��
�U�L�F�H�U�F�D�� �H�� �F�H�O�H�E�U�D�U�O�R���� �$�Q�F�K�H�� �T�X�H�V�W�R�� �S�D�V��
saggio ci racconta di un mondo che cam��
�E�L�D�����F�R�P�H���O�·�D�U�W�H���F�K�H���O�R���H�V�S�U�L�P�H�����$�U�W�H���F�K�H��
�Q�H�O���V�X�R���H�Y�R�O�Y�H�U�V�L���V�L���I�D���V�H�P�S�U�H���S�L�•���H�W�H�U�H�D����
liquida, interconnessa, contemporanea; 
composta di media ed extramedia, impal��
�S�D�E�L�O�H���� �$�U�W�H�� �F�K�H�� �G�L�Y�H�Q�W�D�� �L�G�H�D���� �F�R�Q�F�H�W�W�R����
ma anche gesto, denuncia di solitudine o 
ricerca di relazione. 
�&�D�P�E�L�D�P�R���D�Q�F�K�H���Q�R�L���F�K�H���O�D���I�U�X�L�D�P�R���H���V�H��
�X�Q�� �W�H�P�S�R�� �F�L�� �F�R�P�P�X�R�Y�H�Y�D�� �X�Q�D�� �V�I�X�P�D�W�X��
ra di Vermeer, adesso è lo sguardo che 
�F�L�� �À�V�V�D�� �V�L�O�H�Q�]�L�R�V�R�� �G�L�� �0�D�U�L�Q�D�� �$�E�U�D�P�R�Y�L�€��
a muoverci di emozione (�7�K�H�� �$�U�W�L�V�W�� �L�V��
Present�� �G�L�� �0�D�U�L�Q�D�� �$�E�U�D�P�R�Y�L�€���� ��������������
�&�D�P�E�L�D���D�Q�F�K�H���L�O���U�D�S�S�R�U�W�R���S�X�E�E�O�L�F�R���D�U�W�L��
�V�W�D���H���O�R���V�W�H�V�V�R���V�S�H�W�W�D�W�R�U�H���G�L�Y�H�Q�W�D���S�H�U�I�R�U��
�P�D�W�L�Y�R���� �S�D�U�W�H�F�L�S�D�� �G�H�O�O�·�R�S�H�U�D���� �Q�H�� �S�U�H�Q�G�H��
parte.
�/�·�D�U�W�H�� �V�H�P�E�U�D�� �S�R�U�W�D�U�H�� �D�� �À�Q�H�� �O�D�� �3�L�W�W�X�U�D����
poi la rilancia, diversa, attraverso la su��
premazia del colore. Colore di un tempo, 
vivo e naturale, cangiante, che al più di��
�Y�H�Q�W�D�Y�D���´�D�Q�W�L�F�R�µ���H���W�L�Q�W�H���S�L�D�W�W�H���G�H�O�O�·�R�J�J�L����
�L�P�P�H�U�V�H�� �L�Q�� �X�Q�D�� �O�R�J�L�F�D�� �S�X�E�E�O�L�F�L�W�D�U�L�D���� �G�L��
tempi strettissimi di lettura, legate ad 
�X�Q�D���I�U�H�W�W�D���G�H�O���Y�L�Y�H�U�H���H���G�H�O�O�·�D�Y�H�U�H�����V�X�E�L�W�R����
�W�X�W�W�R���� �D�Q�F�K�H�� �O�·�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�]�L�R�Q�H�� �F�U�R�P�D�W�L�F�D��
���H�� �P�D�J�D�U�L�� �O�·�H�V�D�W�W�R�� �Q�X�P�H�U�R�� �3�D�Q�W�R�Q�H�� �D�G��
esso associato). 
Tinta strettamente legata ai valori con��
�F�H�W�W�X�D�O�L�� �W�L�Q�W�D���F�R�O�R�U�H���L�G�H�Q�W�L�W�j�� �G�H�O�O�·�R�J��
�J�H�W�W�R�� �H�� �G�H�O�O�D�� �V�X�D�� �V�X�S�H�U�À�F�L�H���� �D�Q�F�K�H�� �L�Q��
�W�H�U�P�L�Q�L�� �W�D�W�W�L�O�L���� �F�R�V�u�� �F�R�P�H�� �D�G�� �H�Y�H�Q�W�X�D�O�L��
�H�P�R�]�L�R�Q�L���U�L�F�K�L�D�P�L�� �V�L�Q�H�V�W�H�V�L�F�L�� �F�K�H�� �S�X�z��
esprimere. Colore che oggi non invec��
�F�K�L�D�� �S�L�•���� �P�D�� �V�L�� �´�V�S�R�U�F�D�µ���� �/�R�� �U�D�F�F�R�Q�W�D��
�)�D�O�F�L�Q�H�O�O�L�� �Q�H�O���V�X�R�� �E�H�O�O�L�V�V�L�P�R�� �O�L�E�U�R���� ���&�U�R-
morama di Riccardo Falcinelli, 2017). 
Colore che si porta dietro la sua storia, in 
una molteplicità di passaggi e scoperte, 
�G�D�O�O�·�L�P�S�D�V�W�R���P�H�G�L�R�H�Y�D�O�H���G�L�� �W�H�U�U�H���Q�D�W�X�U�D��
li, attraverso le invenzioni chimiche delle 
�W�L�Q�W�H���� �À�Q�R�� �D�O�O�H�� �V�F�R�S�H�U�W�H�� �V�F�L�H�Q�W�L�À�F�K�H�� �G�L��

Chevreul ed alle molto più tarde serigra��
�À�H���G�L���:�D�U�K�R�O�����&�R�O�R�U�H���F�K�H���L�Q�À�Q�H���H�V�S�O�R�G�H��
�F�R�Q�� �6�R�O�� �/�H�:�L�W�� ������������������������ �F�R�Q�� �F�X�L�� �V�L��
�F�R�Q�V�R�O�L�G�D�� �S�H�U�V�L�Q�R�� �L�O�� �O�H�J�D�P�H�� �I�U�D�� �D�U�W�H�� �H�G��
architettura attraverso la supremazia del 
�S�U�R�J�H�W�W�R���L�Q�W�H�O�O�H�W�W�X�D�O�H���S�H�U�F�K�p���q���T�X�H�V�W�R�����q��
�O�·�L�G�H�D�����F�K�H���S�U�H�Q�G�H���L�O���V�R�S�U�D�Y�Y�H�Q�W�R���V�X�O�O�·�D�W��
�W�X�D�]�L�R�Q�H���� �� �/�·�D�U�W�L�V�W�D�� �q�� �O�·�L�Q�Y�H�Q�W�R�U�H���� �W�D�Q�W�R��
che la riproduzione su parete, anche nel 
�P�X�V�H�R�����S�X�z���H�V�V�H�U�H���O�D�V�F�L�D�W�D���L�Q���P�D�Q�R���D���W�L�Q��
�W�H�J�J�L�D�W�R�U�L�����S�H�U���T�X�D�Q�W�R���D�E�L�O�L���H�G���D�O�W�D�P�H�Q�W�H��
specializzati, neo maestranze medievali 
�G�H�O�O�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L�W�j�����S�H�U�F�K�p���O�D���À�U�P�D���G�L��
�/�H�:�L�W�W���q���F�H�U�W�L�À�F�D�W�D���H���T�X�H�O�O�R���F�K�H���V�L���Y�H�Q�G�H��
�q���X�Q���F�R�Q�W�U�D�W�W�R���G�·�X�V�R�����O�·�L�G�H�D���S�L�•���F�K�H���O�·�D�E�L��
�O�L�W�j���P�D�Q�X�D�O�H���G�H�O�O�·�D�X�W�R�U�H�����/�·�D�U�W�H���G�H�O�O�·�R�J�J�L��
si interroga sul dialogo, sempre più in��
�W�H�Q�V�R���� �I�U�D�� �R�S�H�U�D�� �H�� �V�S�D�]�L�R�� �F�K�H�� �O�·�D�F�F�R�J�O�L�H��
�À�Q�R�� �D�� �V�X�J�J�H�U�L�U�Q�H�� �O�H�� �I�R�U�P�H�� �G�L�Y�H�Q�W�D�Q�G�R��
�´�V�L�W�H�� �V�S�H�F�L�I�µ���� �S�D�U�W�H�� �L�Q�H�O�X�G�L�E�L�O�H�� �G�H�O�O�·�R�S�H��
�U�D�� �F�K�H�� �V�D�U�H�E�E�H�� �D�O�W�U�D�� �L�Q�� �X�Q�� �O�X�R�J�R�� �G�L�Y�H�U�V�R��
�S�H�U�F�K�p�� �O�H�� �I�R�U�P�H�� �F�R�O�O�R�T�X�L�D�Q�R�� �L�Q�G�X�E�E�L�D��
�P�H�Q�W�H���F�R�O���Y�X�R�W�R���F�K�H���O�H���R�V�S�L�W�D�����S�R�V�L�W�L�Y�R��
�Q�H�J�D�W�L�Y�R���� �À�J�X�U�D���V�I�R�Q�G�R���� �&�H�� �O�R�� �L�Q�V�H�J�Q�D��
anche la Gestalt che esplicita da un lato 
la complessità del nostro sistema percet��
�W�L�Y�R���H���G�D�O�O�·�D�O�W�U�R�����O�D�V�F�L�D���L�O���S�D�V�V�R���D�O�O�H���Q�X�R�Y�H��
scoperte neurologiche e alle loro rela��
�]�L�R�Q�L�� �F�R�Q�� �O�·�D�U�W�H���� �3�H�U�F�K�p���� �F�R�P�H�� �G�L�U�H�E�E�H��
�0�D�W�L�V�V�H���D�Q�F�K�H���L�O���V�R�O�R���©�Y�H�G�H�U�H���q���X�Q�D���I�X�Q��
�]�L�R�Q�H���F�U�H�D���W�L�Y�D���F�K�H���U�L�F�K�L�H�G�H���X�Q�R���V�I�R�U�]�R�ª����
Il nostro cervello si interroga e interpre��
�W�D���O�·�D�U�W�H���F�R�V�u���F�R�P�H���D�W�W�U�L�E�X�L�V�F�H���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R��
�D�O���U�H�D�O�H�����V�F�H�J�O�L�H�Q�G�R���I�U�D���O�H���G�L�Y�H�U�V�H���L�S�R�W�H�V�L��
�I�R�U�P�X�O�D�W�H���L�Q���V�H�J�X�L�W�R���D���X�Q�D���V�R�O�O�H�F�L�W�D�]�L�R�Q�H����
I più evoluti studi di neuro estetica, lega��
�W�L���D�O�O�D���S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�D���E�H�O�O�H�]�]�D�����D�I�I�H�U�P�D��
no che la nostra mente utilizza sue parti 
distinte nella lettura delle immagini a 
seconda che queste siano realistiche od 
espressioniste, a seconda cioè che il co��
�O�R�U�H���G�H�O�O�H���I�R�U�P�H���U�L�V�X�O�W�L���F�R�U�U�H�W�W�R���R���P�H�Q�R����
�V�H���F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�W�R���F�R�Q���O�D���J�L�X�V�W�D���D�W�W�U�L�E�X�]�L�R�Q�H��
�P�H�P�R�U�L�]�]�D�W�D�����/�·�D�U�W�H���K�D���P�R�O�W�R���G�D���U�D�F�F�R�Q��
�W�D�U�F�L���V�X�O���Q�R�V�W�U�R���I�X�Q�]�L�R�Q�D�P�H�Q�W�R���F�H�U�H�E�U�D�O�H��
�H���G�L���F�R�P�H���J�O�L���D�U�W�L�V�W�L���L�Q���I�R�Q�G�R���V�L�D�Q�R���X�Q���S�R�·��
�Q�H�X�U�R�� �H�V�W�H�W�L�� �L�V�W�L�Q�W�L�Y�L���� �/�D�� �Q�R�V�W�U�D�� �H�O�D�E�R�U�D��
�]�L�R�Q�H�� �F�H�U�H�E�U�D�O�H���� �F�K�H�� �D�J�L�V�F�H�� �L�Q�� �S�D�U�D�O�O�H�O�R����
�S�H�U�z�����Q�R�Q���q���V�W�D�W�D���D�Q�F�R�U�D���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���U�D�F��
contarci dove avvenga la coscienza, la si��
stematizzazione dei vari stimoli sensoria��
li e la loro totale messa a sistema. Oggi, 
�O�H�� �Q�R�V�W�U�H�� �V�L�Q�D�S�V�L�� �I�D�Q�Q�R�� �S�U�R�E�D�E�L�O�P�H�Q�W�H��
�S�L�•�� �I�D�W�L�F�D�� �G�L�� �L�H�U�L���� �Q�H�O�O�·�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�U�H�� �O�·�D�U�W�H��
contemporanea dove la contaminazione 
tra i diversi medium, i diversi linguaggi, 
�q�� �V�H�P�S�U�H�� �S�L�•�� �Y�L�Y�D���� �F�R�P�H�� �O�·�L�Q�W�H�U�F�R�Q�Q�H�V��
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�V�L�R�Q�H�� �I�U�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�L�Y�H�U�V�H���� �S�H�U�F�K�p�� �O�D�� �J�O�R��
�E�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���V�L���H�V�S�U�L�P�H���D�Q�F�K�H���Q�H�O�O�·�D�U�W�H���H��
domani ci sarà anche più chiaro, in uno 
�V�J�X�D�U�G�R���D�O�O�·�L�Q�G�L�H�W�U�R���S�L�•���F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�H��
�4�X�H�O�O�D�� �G�H�O�O�·�R�U�D�� �q�� �X�Q�·�D�U�W�H���� �V�H�P�S�U�H�� �S�L�•��
senza appigli che scorre e cerca di amal��
�J�D�P�D�U�H�����L�P�S�D�V�W�D�U�H�����V�F�R�Q�À�J�J�H�U�H���L���F�R�Q�À�Q�L����
�S�H�U�V�L�Q�R���I�U�D���D�U�W�H���H���O�H�W�W�H�U�D�W�X�U�D�����W�U�D���S�H�U�I�R�U��
mance e romanzo, ad esempio, renden��
�G�R�� �G�L�I�À�F�L�O�H�� �F�D�S�L�U�H�� �F�K�L�� �V�L�D�� �O�R�� �V�F�U�L�W�W�R�U�H�� �H��
�F�K�L�� �O�·�D�U�W�L�V�W�D�� ���Y�H�G�L�� �'�H�� �/�L�O�O�R�� �H�� �L�� �V�X�R�L�� �W�D�Q�W�L��
romanzi “artistici” o le relazioni artisti��
�F�R���O�H�W�W�H�U�D�U�L�H���I�U�D���6�R�S�K�L�H���&�D�O�O�H���H���3�D�X�O���$�X��
�V�W�H�U���V�X���F�X�L���G�L�D�O�R�J�D���(�P�L�O�L�D���0�D�U�D�V�F�R�����Q�H�O�O�H��
�V�X�H���O�H�]�L�R�Q�L���D�O�O�·�$�F�F�D�G�H�P�L�D���G�L���%�H�O�O�H���$�U�W�L���G�L��
�*�H�Q�R�Y�D�� �H�� �G�L�� �F�X�L�� �V�F�U�L�Y�H�� �5�R�E�H�U�W�R�� �3�L�Q�W�R�� �L�Q��
�$�U�W�L�V�W�L�� �G�L�� �&�D�U�W�D). Operazione artistica e 
romanzo hanno sempre avuto in comune 
�L�O���W�H�P�D���G�H�O�O�D���Q�D�U�U�D�]�L�R�Q�H�����L�Q�V�L�W�D���Q�H�O�O�·�X�P�D��
�Q�R�����(�Q�W�U�D�P�E�L���K�D�Q�Q�R���O�D�V�F�L�D�W�R���V�H�J�Q�L���R���F�H�U��
�F�D�Q�R�� �G�L�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�U�Q�H�� �D�O�W�U�L���� �0�L�� �Y�H�Q�J�R�Q�R��
in mente le passeggiate surrealiste o le 
mappe mentali legate al tema della città, 
�D�O���F�R�P�H���F�D�P�E�L�D���O�D���O�H�W�W�X�U�D���G�L���T�X�H�V�W�·�X�O�W�L�P�D��
o del territorio, se connessa alla memo��
ria, al proprio vissuto interiore. Ognuno 
ha proprie mappe mentali legate agli spa��
zi a seconda della sua esperienza emoti��
�Y�D�����G�H�L���S�U�R�S�U�L���U�L�F�R�U�G�L�����&�R�V�u���S�L�D�]�]�H���S�L�F�F�R��
le possono prendere dimensioni eterne 
�V�H�� �O�H�J�D�W�H�� �D�� �H�P�R�]�L�R�Q�L�� �S�U�R�I�R�Q�G�H�� �R�� �V�S�D�]�L��
�D�P�S�L���S�R�V�V�D�Q�R���U�L�V�X�O�W�D�U�H���F�O�D�X�V�W�U�R�I�R�E�L�F�L�����V�H��
�F�R�O�O�H�J�D�W�L���D�O���U�L�F�R�U�G�R���G�H�O���G�L�V�D�J�L�R�����/�D���P�L�D�����G�L��
memoria, mi rimanda dalle passeggiate 
surrealiste a quelle silenziose, disegnate 
�G�D�� �-�R�D�Q�Q�D�� �&�R�Q�F�H�M�R���� �D�U�W�L�V�W�D�� �H�G�� �L�O�O�X�V�W�U�D��
trice e di come sia sempre più stretto il 
�U�D�S�S�R�U�W�R�� �I�U�D�� �$�U�W�H�� �H�G�� �,�O�O�X�V�W�U�D�]�L�R�Q�H���� �I�U�D��
�,�O�O�X�V�W�U�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �0�H�G�L�D�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L���� �Ë��
�L�Q�Q�H�J�D�E�L�O�H�� �O�R�� �V�Y�L�O�X�S�S�R�� �G�H�O�O�·�L�O�O�X�V�W�U�D�]�L�R�Q�H��
digitale che nel giro di pochi anni, ha tra��
�V�I�R�U�P�D�W�R�� �O�H�� �S�U�L�P�H�� �D�F�H�U�E�H�� �L�P�P�D�J�L�Q�L�� �Q�R�Q��
analogiche, esanimi e impersonali – meri 
collage di sovrapposizione – in espres��
sione digitale personalizzata, propria di 
ciascun autore.  
�/�·�X�V�R���� �L�Q�L�]�L�D�O�P�H�Q�W�H���I�U�H�G�G�R���G�H�L���V�R�I�W�Z�D�U�H����
anche grazie ad una sempre maggiore 
conoscenza degli stessi ed al loro conti��
nuo sviluppo ed aggiornamento da parte 
delle case produttrici, si è evoluto verso 
risultati sempre più caldi e personalizza��
�W�L���� �D�S�U�H�Q�G�R�� �Q�X�R�Y�H�� �S�R�U�W�H�� �D�O�O�·�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H��
personale ed alla sperimentazione tec��
�Q�L�F�R���D�U�W�L�V�W�L�F�D���� �7�D�Y�R�O�H�W�W�H�� �J�U�D�À�F�K�H�� �W�R�X�F�K��
�V�F�U�H�H�Q���� �V�Y�L�O�X�S�S�L�� �G�L�Y�H�U�V�L�À�F�D�W�L�� �Q�H�O�O�H�� �J�U�L�S��
�I�U�D�� �P�D�W�L�W�H�� �R�� �S�H�Q�Q�H�� �G�L�J�L�W�D�O�L�� �H�� �V�X�S�H�U�À�F�L��

degli schermi, miglioramenti di attriti e 
scorrevolezze, per non perdere la sensa��
zione tattile della carta, hanno permesso 
�U�L�V�X�O�W�D�W�L���V�H�P�S�U�H���S�L�•���F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H�Q�W�L���D�O�O�·�L��
�G�H�D���� �/�H�� �L�O�O�X�V�W�U�D�]�L�R�Q�L�� �G�L�J�L�W�D�O�L�� �Q�R�Q�� �V�R�Q�R��
migliori o peggiori di quelle analogiche; 
�V�R�O�R�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�L�Y�H�U�V�D�� �D�� �O�L�Y�H�O�O�R�� �W�H�F�Q�L�F�R����
�(�Q�W�U�D�P�E�H�� �L�Q�W�H�U�D�J�L�V�F�R�Q�R�� �H�� �F�R�Q�W�L�Q�X�D�Q�R�� �D��
�L�Q�Á�X�H�Q�]�D�U�V�L�����7�U�R�Y�R���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H���D���U�L�J�X�D�U��
do, come modalità tecnologiche, dovute 
�D�G�� �H�V�H�P�S�L�R�� �D�O�O�·�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �S�H�U�� �O�L�Y�H�O�O�L����
utilizzata da molti programmi digitali, 
�V�W�L�D�Q�R�� �I�R�U�W�H�P�H�Q�W�H�� �L�Q�Á�X�H�Q�]�D�Q�G�R�� �D�Q�F�K�H��
�O�·�R�S�H�U�D�W�L�Y�L�W�j�� �P�D�Q�X�D�O�H���� �V�L�D�� �Q�H�O�O�D�� �À�O�R�V�R�À�D��
�F�K�H�� �Q�H�O�O�·�L�G�H�D�]�L�R�Q�H���� �G�L�� �G�L�Y�H�U�V�L�� �S�U�R�F�H�V�V�L��
operativi, imparati al computer e traslati 
�Q�H�O�O�·�D�Q�D�O�R�J�L�F�R�� �H�� �Q�R�Q�� �V�R�O�R�� �Y�L�F�H�Y�H�U�V�D���� �8�Q��
esempio di utilizzo sempre più personale 
�H�� �G�L�� �J�U�D�Q�� �F�O�D�V�V�H���� �L�Q�H�T�X�L�Y�R�F�D�E�L�O�P�H�Q�W�H�� �D�V��
�V�R�F�L�D�E�L�O�H�� �D�O�� �V�X�R�� �D�X�W�R�U�H���� �q�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R��
dalla ricerca artistica del messicano Ga��
�E�U�L�H�O���3�D�F�K�H�F�R�����L�O�O�X�V�W�U�D�W�R�U�H���G�L���I�D�P�D���L�Q�W�H�U��
nazionale, attuale direttore artistico del��
�O�D�� �6�F�X�R�O�D�� �L�Q�W�H�U�Q�D�]�L�R�Q�D�O�H�� �G�·�,�O�O�X�V�W�U�D�]�L�R�Q�H��
di Sarmede le cui immagini esprimono 
una ricerca tecnica ed espressiva che ha 
�W�U�R�Y�D�W�R���Q�H�O���G�L�J�L�W�D�O�H���X�Q�D���V�X�D���F�L�I�U�D���H�O�H�J�D�Q�W�H��
�H���U�D�I�À�Q�D�W�D����
�/�H�J�D�W�R�� �D�O�� �G�L�J�L�W�D�O�H���� �P�D�� �G�D�� �F�X�L�� �Q�R�Q�� �V�L�� �V�D�O��
�Y�D�� �Q�H�P�P�H�Q�R�� �O�·�L�O�O�X�V�W�U�D�]�L�R�Q�H�� �F�O�D�V�V�L�F�D���� �q�� �L�O��
�S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �G�D�O�O�·�R�U�L�J�L�Q�D�O�H�� �D�O�O�D�� �V�X�D�� �U�L�S�U�R��
�G�X�F�L�E�L�O�L�W�j���� �3�H�U���O�H���W�D�Y�R�O�H���L�Q���F�D�U�Q�H���H�G���R�V�V�D��
�R�� �F�D�U�W�D�� �H�� �F�R�O�R�U�H���� �X�Q�D�� �E�X�R�Q�D�� �S�D�U�W�H�� �G�H�O�O�D��
�U�H�V�S�R�Q�V�D�E�L�O�L�W�j���� �Q�H�O�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �G�D�O�O�·�R�U�L�J�L��
nale alla sua riproduzione, è dovuta alla 
�V�F�D�Q�V�L�R�Q�H���H�G���D�O�O�D���F�R�U�U�H�W�W�D���F�D�O�L�E�U�D�W�X�U�D���G�H�L��
diversi dispositivi di visualizzazione e 
�V�W�D�P�S�D�� �G�H�O�O�·�L�P�P�D�J�L�Q�H�� �G�R�Y�H�� �O�D�� �S�U�H�S�D�U�D��
�]�L�R�Q�H�� �H�� �S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�L�W�j�� �G�H�O�� �W�L�S�R�J�U�D�I�R�� �K�D��
�X�Q�� �U�X�R�O�R�� �Q�R�Q�� �E�D�Q�D�O�H�� �R�� �V�H�F�R�Q�G�D�U�L�R���� �1�H�O��
�F�D�V�R�� �G�H�O�O�·�R�S�H�U�D�� �G�L�J�L�W�D�O�H�� �R�� �L�P�P�D�W�H�U�L�D�O�H����
�V�H�Q�]�D���W�L�U�D�U�H���L�Q���E�D�O�O�R���J�O�L���,�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�L�V�W�L���H�G��
il mutevole variare del colore a seconda 
della luce in cui è immerso o senza ini��
ziare a parlare della costanza del colore a 
livello percettivo, la corrispondenza del��
�O�D���F�R�S�L�D���D�O�O�·�R�U�L�J�L�Q�D�O�H���q���D�Q�F�R�U���S�L�•���P�H�V�V�D���L�Q��
�G�L�V�F�X�V�V�L�R�Q�H���G�D�O�O�D���E�D�Q�D�O�L�V�V�L�P�D���L�P�S�R�V�V�L�E�L��
�O�L�W�j���G�L���Y�H�U�L�À�F�D�U�H���O�D���F�R�U�U�L�V�S�R�Q�G�H�Q�]�D���W�U�D���F�R��
pia stampata e prototipo quando questo 
�V�L�D���J�L�j���G�L���V�X�R���L�P�P�D�W�H�U�L�D�O�H���H���G�L�I�À�F�L�O�P�H�Q�W�H��
identico a se stesso se visionato su device 
�G�L�Y�H�U�V�L�� �R�� �V�F�K�H�U�P�L�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�W�L���� �Q�R�Q�� �S�H�U�I�H�W��
�W�D�P�H�Q�W�H���F�D�O�L�E�U�D�W�L��
�4�X�H�V�W�R�� �V�F�K�H�U�P�L���� �G�L�� �I�U�R�Q�W�H�� �D�G�� �X�Q�R�� �G�H�L��
quali anche ora mi ritrovo seduta, mi 
riportano alle poche (o nulle) passeggia��

�W�H���� �Q�R�V�W�U�H���� �G�L�� �T�X�H�V�W�L�� �J�L�R�U�Q�L�� �L�Q�I�H�W�W�D�W�L�� �Q�R�Q��
�V�R�O�R�� �G�D�O�� �Y�L�U�X�V���� �P�D�� �D�Q�F�K�H���� �L�Q�G�X�E�E�L�D�P�H�Q��
te, da una solitudine più stringente e mi 
domando se impareremo mai, prima di 
�S�H�U�G�H�U�O�H���� �T�X�D�Q�W�R�� �V�L�D�Q�R�� �L�Q�G�L�V�S�H�Q�V�D�E�L�O�L�� �O�H��
�S�L�F�F�R�O�H���F�R�V�H�����L���S�L�F�F�R�O�L���D�I�I�H�W�W�L�����L���S�L�F�F�R�O�L���J�H��
�V�W�L���� �F�K�H�� �V�R�Q�R�� �V�H�P�S�U�H�� �T�X�H�O�O�L�� �F�K�H�� �I�D�Q�Q�R�� �O�D��
�G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D�����X�Q���W�R�Q�R���G�L���Y�R�F�H�����X�Q�D���F�D�U�H�]�]�D����
�X�Q���S�R�·�G�L���F�O�H�P�H�Q�]�D�����8�Q���G�D�U�F�L���W�H�P�S�R��
�&�R�V�u�� �P�L�� �Y�L�H�Q�H�� �V�S�R�Q�W�D�Q�H�R���� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�D��
�V�R�O�L�W�X�G�L�Q�H�� �H�� �O�·�L�V�R�O�D�P�H�Q�W�R���� �S�D�V�V�D�U�H�� �G�D�O�O�H��
�L�O�O�X�V�W�U�D�]�L�R�Q�L���� �D�L�� �T�X�D�G�U�L�� �H���D�O�O�·�L�Q�F�R�P�X�Q�L�F�D��
�E�L�O�L�W�j�� �G�H�L�� �S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L�� �G�L�� �(�G�Z�D�U�G�� �+�R�S�S�H�U��
ed a quelle sue architetture che paiono 
replicare quelle in cui, in questo presen��
te stretto, ci sentiamo rinchiusi, come ri��
�Á�H�V�V�L���L�Q���X�Q���À�O�P���À�Q�R���D���L�H�U�L���L�Q�D�W�W�H�V�R�����D�W�W�R�U�L��
�G�L���X�Q�·�D�O�W�U�D���Y�L�W�D��
�(�S�S�X�U�H�� �F�R�P�H�� �+�L�W�F�K�F�R�F�N�� �I�X�� �F�D�S�D�F�H�� �G�L��
�W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�H���O�D���+�R�X�V�H���E�\�� �W�K�H���5�D�L�O�U�R�D�G di 
Hopper nella casa di Psycho, anche noi 
possiamo essere in grado di immaginare 
�X�Q�� �I�X�W�X�U�R�� �G�L�Y�H�U�V�R���� �X�Q�·�D�O�W�U�D�� �S�H�O�O�L�F�R�O�D�� �L�Q��
�F�X�L���H�V�L�V�W�H�U�H�����P�D���F�K�H���Q�R�Q���V�L�D���S�H�U���I�R�U�]�D���X�Q��
�W�K�U�L�O�O�H�U�����3�H�U�F�K�p���O�H���W�D�Q�W�H���H�V�L�V�W�H�Q�]�H���U�L�W�U�D�W�W�H��
�Q�H�L���T�X�D�G�U�L���G�H�O�O�·�D�U�W�L�V�W�D���V�W�D�W�X�Q�L�W�H�Q�V�H�����H�V�W�H��
riormente perse in qualcosa di incomuni��
�F�D�E�L�O�H�����F�L�D�V�F�X�Q�D���U�L�W�D�J�O�L�D�W�D���Q�H�O���V�X�R���V�S�D�]�L�R����
non è detto che siano senza speranza, 
�I�R�U�V�H���� �V�H�P�S�O�L�F�H�P�H�Q�W�H�� �D�W�W�H�Q�G�R�Q�R���� �8�Q�� �V�L��
�O�H�Q�]�L�R���S�X�z���D�Q�F�K�H���S�D�U�O�D�U�H�����F�R�P�H���X�Q�R���V�F�D�W��
�W�R���I�R�W�R�J�U�D�À�F�R�����L�Q�T�X�D�G�U�D�W�X�U�D���V�H�Q�]�D���D�X�G�L�R����
�P�D���Q�R�Q���P�X�W�D�����3�X�z���F�R�Q�W�H�Q�H�U�H���Y�R�F�L���H�G���X�U�O�L����
come lo scatto epocale di R. Drew: The 
Falling Man�����O�D���I�R�W�R���G�H�O�O�·�X�R�P�R���F�K�H���F�D�G�H����
dalle torri gemelle. 
Penso al passaggio storico e culturale 
�F�K�H�� �Y�D�� �G�D�O�O�H�� �7�R�U�U�L�� �J�H�P�H�O�O�H�� �D�O�� �&�R�Y�L�G����������
Da un attentato a una pandemia. Come 
�F�L���K�D�Q�Q�R���F�D�P�E�L�D�W�R���T�X�H�V�W�L���S�D�V�V�D�J�J�L�"���&�K�H��
�S�D�H�V�D�J�J�L�R���O�D�V�F�L�D�Q�R���L�Q���Q�R�L�"���3�H�Q�V�R���D�L���Y�D�O�R�U�L��
�G�L�Y�H�U�V�L���G�H�O���F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���V�L�O�H�Q�]�L�R�����O�D���I�R�W�R���G�L��
Drew, un quadro di Hopper, quello con��
diviso delle nostre giornate.   
�'�D�O�O�·�D�V�V�H�Q�]�D�� �G�L�� �U�X�P�R�U�H���� �U�L�W�D�J�O�L�D�W�D�� �Q�H�O�O�D��
�I�R�W�R���� �G�D�� �T�X�H�O�O�D�� �V�R�V�S�H�Q�V�L�R�Q�H�� �D�W�H�P�S�R�U�D�O�H��
�G�H�O�O�·�X�R�P�R���F�K�H���F�D�G�H�����G�L���X�Q���P�H�P�R�U�D�E�L�O�H��������
�V�H�W�W�H�P�E�U�H�� ������������ �D�O�O�D�� �V�R�V�S�H�Q�V�L�R�Q�H�� �H�P�R��
�W�L�Y�D�� �G�H�O�O�·�X�R�P�R�� �G�L�� �P�D�U�]�R���D�S�U�L�O�H�� ������������
�'�L�F�L�D�Q�Q�R�Y�H�� �D�Q�Q�L�� �G�L�� �Y�L�W�D���� �'�D�O�O�·�X�R�P�R�� �F�K�H��
�S�U�H�F�L�S�L�W�D���G�D���X�Q���J�U�D�W�W�D�F�L�H�O�R�����D�O�O�·�X�R�P�R���F�K�H��
cade dentro se stesso. Un uomo a testa in 
�J�L�•�����X�Q���F�R�U�S�R���U�R�Y�H�V�F�L�D�W�R���G�D�Y�D�Q�W�L���D���X�Q�·�D�U��
chitettura sperticata. Un uomo solo in 
una casa, retto o seduto o in un letto di 
ospedale, sdraiato, un altro uomo accan��
to ad aiutarlo, piegato, su di lui e in se 

PASSAGGI



181

stesso. Tutti inermi, in modo diverso. 
Collego questi uomini e vedo un altro 
�F�R�U�S�R�����T�X�H�O�O�R���G�L���5�D�I�D�H�O���$�U�Q�R���0�L�Q�N�N�L�Q�H�Q����
�O�·�X�R�P�R���S�D�H�V�D�J�J�L�R�����4�X�H�V�W�D���Y�R�O�W�D���V�R�Q�R���X�Q�D��
�V�H�U�L�H���G�L���D�X�W�R�V�F�D�W�W�L�����L�Q���E�L�D�Q�F�R���H���Q�H�U�R�����X�Q�D��
ricerca di rappresentarsi, ma più che di 
corpo individuale, mi pare si stia parlan��
do di un corpo collettivo alla ricerca di 
una rappresentazione estetica composi��
tiva, ma anche di un ritrovato senso, di 
un cercato, nuovo rapporto con qualco��
sa cui apparteniamo, da sempre. Corpo 
�F�R�P�H���S�D�H�V�D�J�J�L�R�����5�D�I�D�H�O���$�U�Q�R���0�L�Q�N�N�L�Q�H�Q��
�q���I�R�W�R�J�U�D�I�R���G�L���S�D�V�V�D�J�J�L���X�P�D�Q�L���Q�H�O���S�D�H�V�D�J��
gio naturale. Racconta il suo passare at��
traverso la materia naturale: neve, terra, 
acqua. 
�,�O�� �F�R�U�S�R���S�D�H�V�D�J�J�L�R�� �P�D�V�F�K�L�O�H�� �G�L�� �0�L�Q�N�N�L��
nen mi rimanda per alterità e contrasto, 
ma anche per complementarietà ed asso��
nanza a quello, spesso assente, racconta��
�W�R���S�H�U���Y�X�R�W�L�����G�L���$�Q�D���0�H�Q�G�H�W�D�����F�K�H���Q�H�O���V�X�R��
passaggio si imprime, letteralmente, nel 
paesaggio: Siluetas, orme impresse nella 
�W�H�U�U�D���� �V�L�D�� �H�V�V�D�� �]�R�O�O�D���� �Q�H�Y�H�� �R�� �H�U�E�D���� �7�U�R�Y�R��
�T�X�H�V�W�H�� �L�P�P�D�J�L�Q�L�� �À�O�R�V�R�À�F�D�P�H�Q�W�H�� �Q�R�Q��
lontane dagli attraversamenti del corpo 
�X�P�D�Q�R�� �Q�H�O�O�·�D�F�T�X�D�� �E�O�X�� �G�H�O�O�H�� �S�U�R�I�R�Q�G�L�W�j��
�P�D�U�L�Q�H�� �R�� �V�R�W�W�R�� �L�� �J�K�L�D�F�F�L�� �E�L�D�Q�F�K�L�� �G�L�� �O�D�J�K�L��
gelati, alla ricerca di nuovi silenzi e nuo��
�Y�H���V�H�Q�V�D�]�L�R�Q�L�����4�X�L���q���O�·�H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D���H�P�R�W�L�Y�D��
a lasciare passaggi e paesaggi interiori, 
come quella vissuta da un gruppo di ap��
neisti. Per loro i silenzi sottomarini, si 
�V�R�Q�R���G�L�V�H�J�Q�D�W�L���G�L���V�X�R�Q�R�����J�O�L���D�E�L�V�V�L���R�F�H�D��
�Q�L�F�L�� �V�L�� �V�R�Q�R���D�S�H�U�W�L���D�O���F�D�Q�W�R���G�H�O�O�H���E�D�O�H�Q�H����
�/�R���U�D�F�F�R�Q�W�D�Q�R���L���O�R�U�R���V�J�X�D�U�G�L�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D��
ti di commozione, appena emersi da un 
�W�X�I�I�R���F�R�Q�G�L�Y�L�V�R���F�R�Q���L���J�U�D�Q�G�L���F�H�W�D�F�H�L�����Ë���O�R��
�V�J�X�D�U�G�R���� �U�D�F�F�R�Q�W�D�Q�R���� �G�L�� �X�Q�D�� �S�U�R�I�R�Q�G�L�W�j��
interiore ritrovata, nel sentire di nuovo 
la voce della natura. Per loro è urgente 
condividere, per tutelare: davanti a una 
�E�H�O�O�H�]�]�D�� �L�Q�G�L�F�L�E�L�O�H���� �V�L�� �V�H�Q�W�H�� �Q�H�F�H�V�V�L�W�j�� �G�L��
�Q�D�U�U�D�U�O�D�� �S�H�U�F�K�p�� �Q�R�Q�� �Y�D�G�D�� �S�H�U�V�D���� �$�Q�F�K�H��
�S�H�U���Q�R�L�� �q�� �X�Q�·�X�U�J�H�Q�]�D���� �Ë�� �L�Q�H�O�X�G�L�E�L�O�H���� �S�L�•��
che mai attuale, al tempo del Coronavi��
�U�X�V�����O�·�H�V�L�J�H�Q�]�D���G�L���X�Q���O�H�J�D�P�H�����G�L���X�Q���U�L�V�S�H�W��
�W�R�����S�L�•���V�W�U�H�W�W�R���F�R�Q���O�D���0�D�G�U�H���W�H�U�U�D�����&�·�q���G�H��
�V�L�G�H�U�L�R���S�U�R�I�R�Q�G�R���G�L���X�Q���À�O�P���G�L�Y�H�U�V�R���L�Q���F�X�L��
�H�V�L�V�W�H�U�H�����G�D���L�P�P�D�J�L�Q�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�H���H�G���q���I�R�U��
�V�H�� �T�X�H�V�W�R�� �W�H�P�S�R�� �I�H�U�P�R�� �L�O�� �P�R�P�H�Q�W�R�� �S�H�U��
�L�Q�L�]�L�D�U�H���D���J�L�U�D�U�O�R�����&�·�q���H�V�L�J�H�Q�]�D���D�X�W�H�Q�W�L�F�D����
di un rapporto ritrovato, ricucito. Vor��
�U�H�L�� �L�Q�F�L�D�P�S�D�U�H�� �D�O�O�·�L�P�S�U�R�Y�Y�L�V�R�� �L�Q�� �X�Q�� �À�O�R��
di Arianna che ci riportasse ad un Noi, a 
causa o grazie ad un maledetto virus che 

lascia segni e domande che interpellano 
e cercano risposta. Desidererei che la 
perdita di tante vite potesse assumere si��
�J�Q�L�À�F�D�W�R�����D�Y�H�U�H���U�L�V�F�D�W�W�R������
�0�L�� �G�R�P�D�Q�G�R�� �V�H�� �S�X�z�� �H�V�L�V�W�H�U�H�� �X�Q�� �S�D�V��
saggio verso una città più naturale e un 
�U�D�S�S�R�U�W�R�� �I�U�D�� �H�W�L�F�D�� �H�G�� �H�F�R�Q�R�P�L�D���� �F�R�P�H��
�L�S�R�W�L�]�]�D�� �$�P�D�U�W�\�D�� �.�X�P�D�U�� �6�H�Q�� ���3�U�H�P�L�R��
�1�R�E�H�O�� ���������� �S�H�U�� �O�·�H�F�R�Q�R�P�L�D������ �0�L�� �F�K�L�H��
do se potrà, il passaggio, attraverso una 
pandemia, attraverso una setacciatura, 
�Q�H�O�� �I�D�Q�J�R�� �G�H�O�O�D�� �P�R�U�W�H�� �H�� �G�H�O�� �G�R�O�R�U�H���� �D�L�X��
�W�D�U�F�L���D���V�F�R�S�U�L�U�H���O�H���S�D�J�O�L�X�]�]�H���G�·�R�U�R���G�H�O���I�X��
turo che pure esistono in questa melma 
�R�V�F�X�U�D���� �&�R�P�H�� �G�L�U�H�E�E�H�� �&�D�O�Y�L�Q�R���� �V�D�U�H�P�R��
capaci di «riconoscere chi e che cosa, in 
�P�H�]�]�R���D�O�O�·�L�Q�I�H�U�Q�R�����L�Q�I�H�U�Q�R���Q�R�Q���q�����H���I�D�U�O�R��
�G�X�U�D�U�H���H���G�D�U�J�O�L���V�S�D�]�L�R�"�ª
�+�R���À�G�X�F�L�D���F�K�H���W�X�W�W�R���T�X�H�V�W�R���G�R�O�R�U�H���V�L�D���D�Q��
�F�K�H���X�Q�·�R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�j�����S�H�U�F�K�p���S�H�Q�V�R�����F�R�Q���O�H��
�S�D�U�R�O�H���G�L���0�D�U�L�D�Q�J�H�O�D���*�X�D�O�W�L�H�U�L�����S�R�H�V�L�D������
�P�D�U�]�R�����������������F�K�H���F�L���V�L�D���©�G�H�O�O�·�R�U�R�����F�U�H�G�R����
in questo tempo strano. Forse ci sono 
�G�R�Q�L���� �3�H�S�L�W�H�� �G�·�R�U�R�� �S�H�U�� �Q�R�L���� �6�H�� �F�L�� �D�L�X�W�L�D��
�P�R�ª�����6�W�D���V�R�O�R���D���Q�R�L�����F�R�P�H���D�E�L�O�L���F�H�U�F�D�W�R�U�L��
�G�·�R�U�R�� �Q�H�O�O�·�$�P�H�U�L�F�D�� �G�H�L�� �S�L�R�Q�L�H�U�L���� �V�D�S�H�U�O�R��
�U�L�F�R�Q�R�V�F�H�U�H�� �H�� �F�X�V�W�R�G�L�U�H���� �S�H�U�F�K�p�� �V�L�D�P�R��
�D�Q�F�R�U�D�� �L�Q�� �W�H�P�S�R�� �S�H�U�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�H�� �T�X�H�V�W�R��
“adesso” e traghettarci in un “dopo” di 
�X�Q�·�X�P�D�Q�L�W�j���G�L�Y�H�U�V�D��
�,�Q�� �J�L�R�F�R�� �F�·�q�� �E�H�Q�� �G�L�� �S�L�•�� �F�K�H�� �L�O�� �I�X�W�X�U�R��
�G�H�O�O�·�(�X�U�R�S�D���� �1�R�Q�� �F�·�q�� �G�D�� �F�K�L�H�G�H�U�V�L�� �G�R�Y�H��
sia Dio, ma piuttosto rispondere alla 
���V�X�D�"�����G�R�P�D�Q�G�D�����´�G�R�Y�H���V�H�L���X�R�P�R�µ�"��
�,�Q���T�X�D�O�H���S�D�V�V�D�J�J�L�R���V�L�D�P�R�"���1�R�Q���F�·�q���U�L�V�S�R��
�V�W�D�� �G�D�W�D���� �S�R�V�V�L�D�P�R�� �S�H�U�z�� �V�F�H�J�O�L�H�U�O�D�� �H�� �F�R��
struirla, insieme.
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�0�D�U�J�K�H�U�L�W�D���0�D�U�L�D���5�L�V�W�R�U�L

RUN-WAY/TURNING-PLACE.
LE PASSERELLE COME ALLESTIMENTI 
TEMPORANEI PER IL TRANSITO NELLO 
SPAZIO E NEL TEMPO DI IDEE E 
PERSONE E COME MEZZO 
PER LA MUTAZIONE DELLA CITTÀ
E DELL’ARCHITETTURA
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Miu Miu, AW20, Hued Colonnade .
[Photograph by Agostino Osio, Courtesy of OMA].
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Abstract

The word passage or passing���G�H�À�Q�H���W�K�H���V�S�D�F�H����
�W�K�D�W�� �L�P�S�O�L�H�V�� �D�� �F�K�D�Q�J�H���� �7�K�L�V�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q��
�P�X�V�W�� �E�H�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�H�G�� �D�V�� �D�� �V�S�D�W�L�D�O�� �P�R�G�L�À�F�D�W�L�R�Q��
�D�Q�G�� �W�K�H�R�U�H�W�L�F�D�O�� �S�U�R�F�H�V�V���� �D�V�� �D�� �W�D�Q�J�L�E�O�H��
�V�W�U�X�F�W�X�U�H�����E�X�L�O�W���X�S���I�R�U���W�K�H���W�U�D�Q�V�L�W���R�I���P�D�W�W�H�U���D�Q�G��
�L�P�P�D�W�H�U�L�D�O���²�� �R�E�M�H�F�W�V���� �S�H�R�S�O�H���D�Q�G���L�G�H�D�V���²�� �D�Q�G��
�D�V���D�Q���R�E�V�R�O�H�V�F�H�Q�W���D�Q�G���W�H�P�S�R�U�D�U�\���L�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q����
�<�H�V�W�H�U�G�D�\�� �D�V�� �W�R�G�D�\���� �W�K�H�� �F�D�W�Z�D�O�N�� �²�� �R�U�J�D�Q�L�F�D�O�O�\��
�L�Q�W�H�J�U�D�W�H�G�� �L�Q�W�R�� �W�K�H�� �I�D�V�K�L�R�Q�� �V�K�R�Z�� �V�\�V�W�H�P�� �²�� �L�V��
�R�Q�H���R�I���W�K�H���H�O�H�P�H�Q�W�V���W�K�D�W���F�D�Q���E�H���U�H�O�D�W�H�G���W�R���W�K�L�V��
�G�H�À�Q�L�W�L�R�Q�� �R�I passage���� �7�K�H�� �U�X�Q�Z�D�\�� �G�H�À�Q�H�V��
�L�W�V�H�O�I�� �V�H�P�D�Q�W�L�F�D�O�O�\�� �D�V�� �W�K�H�� �S�O�D�F�H�� �X�V�H�G�� �I�R�U�� �W�K�H��
�W�U�D�Q�V�L�W�� �D�Q�G�� �F�L�U�F�X�O�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �L�G�H�D�V���� �R�E�M�H�F�W�V�� �D�Q�G��
people: in French passerelle�� �G�H�U�L�Y�H�V�� �I�U�R�P��
passer���� �W�R�� �S�D�V�V���� �0�R�U�H�R�Y�H�U���� �Z�H�� �F�D�Q�� �À�Q�G�� �W�K�H��
�F�R�Q�F�H�S�W�� �R�I�� �U�R�D�G���� �Z�D�\���� �D�Q�G�� �P�R�W�L�R�Q�� �W�R�Z�D�U�G�V�� �D��
�F�K�D�Q�J�H���L�Q���W�K�H���(�Q�J�O�L�V�K���Z�R�U�G���U�X�Q�Z�D�\���R�U���F�D�W�Z�D�O�N��
�7�K�H�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �G�R�H�V�� �Q�R�W�� �R�Q�O�\�� �W�D�N�H�� �S�O�D�F�H��
�L�Q�� �W�H�U�P�V�� �R�I�� �R�E�M�H�F�W�V�� �D�Q�G�� �F�R�Q�F�H�S�W�V���� �E�X�W�� �D�O�V�R�� �L�Q��
�H�[�S�H�U�L�H�Q�F�L�Q�J�� �D�Q�G�� �S�H�U�F�H�L�Y�L�Q�J�� �W�K�H�� �X�U�E�D�Q�� �D�Q�G��
or architectural space, since today we are 
�Z�D�W�F�K�L�Q�J�� �I�D�V�K�L�R�Q�� �V�K�R�Z�V���� �Z�K�L�F�K�� �D�U�H�� �V�H�W�� �L�Q�� �W�K�H��

�E�X�L�O�W�� �H�Q�Y�L�U�R�Q�P�H�Q�W�� �D�Q�G�� �Z�K�L�F�K�� �W�H�P�S�R�U�D�U�L�O�\��
�P�R�G�L�I�\�� �L�W�V�� �V�S�D�F�H�� �D�Q�G�� �I�X�Q�F�W�L�R�Q�V�� �E�\�� �W�K�H�L�U��
spectacular installations.
�7�K�H���V�W�X�G�\���L�Q�Y�H�V�W�L�J�D�W�H�V�����W�K�U�R�X�J�K���W�K�H���D�Q�D�O�\�V�L�V���R�I��
�F�D�V�H���V�W�X�G�L�H�V�����W�K�H���F�D�W�Z�D�O�N���D�V���D���F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q��
way as a material (models and products) and 
immaterial (ideas and concepts) passage and 
�À�Q�D�O�O�\���D�V���D�Q���H�O�H�P�H�Q�W���R�I���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O���D�Q�G���X�U�E�D�Q��
�W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���� �Z�K�H�Q�� �L�W�� �L�V�� �S�O�D�F�H�G�� �L�Q�� �X�Q�X�V�X�D�O��
contexts (schools, squares, etc.).
The word passage�� �L�V�� �D�O�V�R�� �U�H�O�D�W�H�G�� �W�R�� �E�R�W�K��
the metric and conceptual dimension that 
�F�K�D�U�D�F�W�H�U�L�]�H�V�� �W�K�H�� �I�D�V�K�L�R�Q�� �V�K�R�Z�� �V�\�V�W�H�P�� �L�Q��
�W�L�P�H�� �D�Q�G�� �V�S�D�F�H���� �W�K�H�U�H�� �L�V�� �D�� �S�D�V�V�D�J�H�� �I�U�R�P��
�P�L�F�U�R�� �W�R�� �P�D�F�U�R�� �V�F�D�O�H���� �I�U�R�P�� �W�K�H��pandore���� �R�I��
�W�K�H�� �(�X�U�R�S�H�D�Q�� �F�R�X�U�W�V�� �L�Q�� �W�K�H�� �����W�K�� �D�Q�G�� �����W�K��
�F�H�Q�W�X�U�L�H�V���� �W�R���W�K�H���W�R�G�D�\�·�V���I�D�V�K�L�R�Q���V�K�R�Z�V���� �E�R�U�Q��
�Z�L�W�K���/�H���0�L�Q�D�U�W���R�I�������������E�\���3�D�X�O���3�R�L�U�H�W��
�7�K�H�U�H�I�R�U�H���� �Z�H�� �F�R�P�H�� �I�U�R�P�� �W�K�H�� �U�H�S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q��
�R�Q�� �D�� �V�P�D�O�O�� �V�F�D�O�H�� ���P�L�F�U�R���� �R�I�� �G�H�V�L�J�Q�� �R�E�M�H�F�W�V��
(clothing), which is achieved with the pandore 
�D�Q�G�� �Z�K�L�F�K�� �À�Q�G�V�� �D�Q�� �H�O�L�W�H�� �D�X�G�L�H�Q�F�H���� �W�R�� �W�K�H��
�P�D�F�U�R�V�F�R�S�L�F�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �I�D�V�K�L�R�Q�� �V�K�R�Z��
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�V�\�V�W�H�P���� �L�Q�� �W�H�U�P�V�� �R�I�� �W�K�H�� �V�H�W�� �²�� �W�K�H�� �F�L�W�\�� �²�� �D�Q�G�� �R�I��
�F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q�����1�R�Z�D�G�D�\�V�����P�R�U�H���V�W�H�S�V���R�I���V�F�D�O�H��
�D�U�H�� �P�D�G�H�� �W�K�D�Q�N�V�� �W�R�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�\���� �Z�L�W�K�� �Y�L�G�H�R��
�S�U�R�M�H�F�W�L�R�Q�V���D�Q�G���P�R�E�L�O�H���G�H�Y�L�F�H�V��
�7�K�H�� �D�Q�W�K�R�O�R�J�\�� �L�Q�F�O�X�G�H�V�� �W�K�H�� �Z�R�U�N�V�� �R�I�� �%�X�U�H�D�X��
�%�H�W�D�N�� �D�Q�G�� �$�0�2���� �5�H�D�O�� �V�F�H�Q�D�U�L�R�V�� �D�Q�G�� �G�U�H�D�P��
�S�U�R�S�R�V�D�O�V�� �D�U�H�� �D�O�W�H�U�Q�D�W�H�G�� �L�Q�� �D�� �U�H�Y�L�H�Z�� �R�I��
�H�[�D�P�S�O�H�V���� �U�H�O�D�W�H�G�� �W�R�� �W�K�H�� �P�R�V�W�� �U�H�F�H�Q�W�� �V�K�R�Z�V�� �R�I��
haute couture.
�7�K�H�� �F�D�W�Z�D�O�N���� �S�U�H�V�H�Q�W�H�G�� �L�Q�� �W�K�H�V�H�� �W�H�U�P�V���� �V�K�R�Z�V��
�L�W�V�H�O�I�� �D�V�� �D�� �Z�D�\�� �R�I��passage�� �D�Q�G�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q��
���R�I���W�U�D�G�L�W�L�R�Q�V�����V�F�D�O�H���D�Q�G���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O���D�Q�G���X�U�E�D�Q��
�V�S�D�F�H�V���� �D�Q�G�� �W�K�H�U�H�I�R�U�H�� �D�V�� �D�� �W�X�U�Q�L�Q�J�� �S�R�L�Q�W���� �D��
�W�X�U�Q�L�Q�J���S�O�D�F�H��

Miu Miu, SS20, Un-palace .
[Photograph by Alberto Moncada. Courtesy of OMA].
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Con passaggio o di passaggio���V�L���G�H�À�Q�L�V�F�H��
�T�X�H�O�O�R���V�S�D�]�L�R�����T�X�H�O�O�·�L�Q�W�H�U�Y�D�O�O�R�����F�K�H���L�P�S�O�L��
�F�D���X�Q�D���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�����X�Q���P�X�W�D�P�H�Q�W�R�����L�Q��
�W�H�V�R���V�L�D���F�R�P�H���P�R�G�L�À�F�D�]�L�R�Q�H���V�S�D�]�L�D�O�H���H���L�W�H�U��
�F�R�Q�F�H�W�W�X�D�O�H�����V�L�D���F�R�P�H���W�D�Q�J�L�E�L�O�H���F�R�V�W�U�X�L�W�R����
�S�H�U���L�O���W�U�D�Q�V�L�W�R���G�H�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D���H���G�H�O�O�·�L�P�P�D�W�H��
riale – oggetti, individui, idee e principi – 
�Q�R�Q�F�K�p���F�R�P�H���D�O�O�H�V�W�L�P�H�Q�W�R���R�E�V�R�O�H�V�F�H�Q�W�H���H��
temporaneo e dunque di passaggio. 

Ieri come oggi, uno degli elementi ricon��
�G�X�F�L�E�L�O�L�� �D�� �W�D�O�H�� �G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�� �q�� �O�D�� �S�D�V�V�H�U�H�O�O�D����
�R�U�J�D�Q�L�F�D�P�H�Q�W�H�� �F�R�Q�J�O�R�E�D�W�D�� �Q�H�O�O�·�D�O�Y�H�R�� �G�H�O��
�V�L�V�W�H�P�D�� �V�À�O�D�W�D���� �'�D�O�� �I�U�D�Q�F�H�V�H��passerelle, 
derivato di passer, passare, tale spazio 
�L�Q�F�D�U�Q�D���H���V�L���D�X�W�R�G�H�À�Q�L�V�F�H���V�H�P�D�Q�W�L�F�D�P�H�Q��
�W�H�����F�R�P�H���L�O���O�X�R�J�R���S�H�U���H�F�F�H�O�O�H�Q�]�D���D�G�L�E�L�W�R���D�O��
transito e alla circolazione di idee, oggetti 
�H�� �S�H�U�V�R�Q�H���� �$�Q�F�R�U�D���� �q�� �Q�H�O�O�·�D�F�F�H�]�L�R�Q�H�� �D�Q��
�J�O�R�I�R�Q�D�� �G�H�O�� �W�H�U�P�L�Q�H�� �²��runway o catwalk 
– che si rinviene il concetto di strada, 
via, mezzo, passo e dunque di moto ver��
�V�R���X�Q���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R�����Q�H�O�O�D���Y�R�J�D���H���Q�H�O���P�R��
dus vivendi, che investe e veste la realtà 
contemporanea.

�/�D���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���Q�R�Q���D�Y�Y�L�H�Q�H���V�R�O�R���L�Q���W�H�U��
mini di moda, oggetti e concetti, ma an��
�F�K�H���Q�H�O�O�·�D�E�L�W�D�U�H�����Q�H�O���Y�L�Y�H�U�H���H���S�H�U�F�H�S�L�U�H���O�R��
�V�S�D�]�L�R���X�U�E�D�Q�R���H���R���D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R�����J�L�D�F�F�K�p��
oggi più che mai si assiste a �G�p�À�O�p�V, che 
con i loro grandiosi allestimenti, si inne��
�V�W�D�Q�R���L�Q�V�R�O�L�W�D�P�H�Q�W�H���Q�H�O���F�R�V�W�U�X�L�W�R�����P�R�G�L�À��
candone temporaneamente lo spazio e la 
�I�X�Q�]�L�R�Q�H��

�1�H�O�O�·�D�Q�W�R�O�R�J�L�D�� �G�H�O�O�R�� �V�F�H�Q�D�U�L�R�� �F�R�Q�W�H�P�S�R��
raneo si annoverano le realizzazioni di 
�%�X�U�H�D�X���%�H�W�D�N��– tra le maggiori società di 
�S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �H�Y�H�Q�W�L�� �V�S�H�F�L�D�O�L�� �H�� �V�À�O�D�W�H�� �G�L��
moda – ed un exemplum di nomade alle��
stimento temporaneo è da rinvenire nello 
�V�K�R�Z���$�:������ �G�L�� �.�H�Q�]�R���� �8�Q�D���V�W�U�X�W�W�X�U�D���W�X��
�E�R�O�D�U�H���L�Q���P�D�W�H�U�L�D�O�H���S�O�D�V�W�L�F�R���W�U�D�V�S�D�U�H�Q�W�H���V�L��
�V�Q�R�G�D�� �R�U�L�J�L�Q�D�Q�G�R�� �X�Q�D�� �O�D�E�L�U�L�Q�W�L�F�D�� �U�H�W�H�� �G�L��
percorsi, che si dispiegano lungo il par��
�W�H�U�U�H�� �G�H�L�� �J�L�D�U�G�L�Q�L�� �G�H�O�O�·�,�Q�V�W�L�W�X�W�� �1�D�W�L�R�Q�D�O��
�G�H�� �-�H�X�Q�H�V�� �6�R�X�U�G�V�� �G�L�� �3�D�U�L�J�L���� �,�P�P�H�G�L�D�W�D�� �q��
�O�D�� �S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�·�D�Q�W�L�W�H�W�L�F�R�� �F�R�Q�W�U�D�V�W�R����
che si materializza tra lo storico giardino 
�G�H�O�O�·�L�V�W�L�W�X�W�R�� �S�D�U�L�J�L�Q�R���� �F�L�U�F�R�Q�G�D�W�R�� �G�D�O�O�H��
�W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�L�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H�� �X�U�E�D�Q�H���� �H�� �O�D�� �O�H�J��
gera ed evanescente passerella, espressio��
ne di contemporaneità e di transitorietà. 
�/�·�D�O�O�H�V�W�L�P�H�Q�W�R���q���X�Q���R�J�J�H�W�W�R���Q�R�P�D�G�H�����F�R�V�u��
come nomade è lo spirito che permea tut��
ta la collezione �*�R�L�Q�J�� �3�O�D�F�H�V, ispirata al 
�W�H�P�D�� �G�H�O�� �Y�L�D�J�J�L�R���� �F�K�H�� �V�H�J�Q�D�� �L�O�� �G�H�E�X�W�W�R�� �G�L��
�)�H�O�L�S�H���2�O�L�Y�H�L�U�D���%�D�S�W�L�V�W�D���L�Q���.�H�Q�]�R�����0�D�U�H�O�O�L����

2020). Tale produzione non rappresenta 
solo un paradigma di dialogo tra costruito 
�H���L�Q�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�H���W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D�����P�D���D�Q�F�K�H���O�·�L�Q��
�F�L�S�L�W�����L�O���P�D�Q�L�I�H�V�W�R�����G�H�O�O�D���U�L�Q�Q�R�Y�D�W�D���S�R�O�L�W�L�F�D��
�S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H�� �G�L�F�K�L�D�U�D�W�D�� �G�D�� �%�H�W�D�N���� �,�Q�I�D�W�W�L����
in occasione del circuito della settimana 
�G�H�O�O�D���P�R�G�D���S�D�U�L�J�L�Q�D���G�H�O�O�·�D�X�W�X�Q�Q�R���L�Q�Y�H�U�Q�R��
�������������L�O���I�R�Q�G�D�W�R�U�H�����$�O�H�[�D�Q�G�U�H�����K�D���D�Q�Q�X�Q��
ciato che ogni passerella, mostra ed even��
to supervisionato dalla propria agenzia 
sarà eseguito secondo le pratiche di so��
�V�W�H�Q�L�E�L�O�L�W�j�� �G�L�� �S�L�•�� �D�O�W�R�� �O�L�Y�H�O�O�R���� �/�·�L�Q�L�]�L�D�W�L�Y�D����
che mira a ridurre le emissioni di CO

2 del 
���������H�Q�W�U�R���L�O�������������H���F�K�H���I�D�U�j���F�R�V�u���R�W�W�H�Q�H�U�H��
�O�D�� �F�H�U�W�L�À�F�D�]�L�R�Q�H�� �,�6�2�� ������������ �D�O�O�·�D�J�H�Q�]�L�D����
include, tra le misure ricomprese nella 
�S�U�R�P�H�V�V�D�����L�O���U�L�X�W�L�O�L�]�]�R���G�H�O�������������G�H�L���V�H�W���H��
la completa omissione della plastica mo��
nouso. Pertanto, tale allestimento, con il 
suo peregrinare nomade di città in città, 
non solo si innesterà in più spazi varian��
doli, ma muterà anche esso stesso con le 
�V�X�H���I�X�Q�]�L�R�Q�L���²���G�D���S�D�V�V�H�U�H�O�O�D���D���S�R�S���X�S���²���L�Q��
�F�D�U�Q�D�Q�G�R���D�O�O�D���S�H�U�I�H�]�L�R�Q�H���O�·�L�G�H�D���G�L���W�U�D�V�I�R�U��
mazione e di passaggio ���0�R�U�U�L�V������������������

�/�H�J�D�W�L���D�O���S�U�r�W���j���S�R�U�W�H�U sono gli allestimenti 
�U�H�D�O�L�]�]�D�W�L�� �G�D�� �2�0�$���$�0�2�� �D�� �3�D�U�L�J�L���� �F�K�H��
�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R�� �L�O�� �F�R�Q�Q�X�E�L�R�� �V�L�Q�H�U�J�L�F�R�� �W�U�D��
�O�·�D�O�W�D�� �P�R�G�D�� �L�W�D�O�L�D�Q�D�� �²�� �3�U�D�G�D�� �*�U�R�X�S�� �²�� �H�G�� �L�O��
�P�R�Q�G�R�� �G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D��
�²�� �5�H�P�� �.�R�R�O�K�D�D�V���� �6�H�� �O�D�� �S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�R��
�V�K�R�Z�� �$�:������ �G�L�� �.�H�Q�]�R�� �F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H�� �X�Q��
esempio di allestimento che si innesta 
�Q�H�J�O�L�� �H�V�W�H�U�Q�L�� �G�L�� �X�Q���H�G�L�À�F�L�R���V�W�R�U�L�F�R���H���F�K�H����
�G�X�Q�T�X�H���� �G�L�D�O�R�J�D�� �F�R�Q�� �L�O�� �U�H�W�U�R�W�H�U�U�D�� �X�U�E�D�Q�R��
circostante, i �G�p�À�O�p�V della casa di moda 
�0�L�X���0�L�X�����L�Q�Y�H�F�H�����U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���O�D���U�D�G�L�F�D�O�H��
�W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �L�Q�W�H�U�Q�D�� �G�L�� �X�Q�� �H�G�L�À�F�L�R��
�O�D�Q�G�P�D�U�N���� �3�L�•�� �D�O�O�H�V�W�L�P�H�Q�W�L�� �Q�H�O�� �P�H�G�H�V�L�P�R��
statuario spazio�����3�D�O�D�L�V���G�·�,�H�Q�D�����S�U�R�J�H�W�W�D�W�R��
�Q�H�O�� ���������� �G�D�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�� �$�X�J�X�V�W�� �3�H�U�U�H�W����
oggi sede del Consiglio economico, 
�V�R�F�L�D�O�H�� �H�� �D�P�E�L�H�Q�W�D�O�H�� �H�� �G�H�O�O�D�� �&�D�P�H�U�D�� �G�L��
commercio internazionale ed espressione 
della rigorosa «“poetica” del cemento 
�D�U�P�D�W�R�ª�� ���%�L�U�D�J�K�L���� ��������������������������). 
�3�H�U�� �O�D�� �V�À�O�D�W�D�� �$�:���������+�X�H�G�� �&�R�O�R�Q�Q�D�G�H, 
�$�0�2�� �D�V�V�D�O�H�� �O�D�� �V�R�E�U�L�H�W�j�� �G�H�O�� �F�R�V�W�U�X�L�W�R�� �F�R�Q��
�O�·�D�X�G�D�F�L�D���G�L���W�H�[�W�X�U�H���G�H�F�R�U�D�W�L�Y�H���S�R�O�L�F�U�R�P�H����
�O�·�R�U�L�J�L�Q�D�O�H���S�D�Y�L�P�H�Q�W�R���E�L�D�Q�F�R���G�H�O�O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R��
è rivestito con un ornamentale tappeto 
�L�Q�� �I�R�U�W�H�� �D�Q�W�L�W�H�V�L�� �F�R�Q�� �L�O�� �P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�H��
�D�P�E�L�H�Q�W�H�� �F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�H���� �V�L�D�� �V�R�W�W�R�� �L�O�� �S�U�R�À�O�R��
�I�R�U�P�D�O�H�� �F�K�H�� �P�D�W�H�U�L�F�R���� �,�O�� �U�L�Y�H�V�W�L�P�H�Q�W�R��
�D�W�W�U�D�Y�H�U�V�D���W�X�W�W�R���L�O���S�D�O�D�]�]�R�����Q�H�O�O�·�+�\�S�R�V�W�\�O�H��
�H�� �Q�H�O�� �3�D�V�� �3�H�U�G�X�� �F�L�Q�J�H�Q�G�R�� �O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R�� �H�� �O�D��
�J�U�D�Q�G�H�� �V�F�D�O�L�Q�D�W�D���� �/�H�� �F�R�O�R�Q�Q�H�� �G�H�O�� �3�D�O�D�L�V��

GUD



188

�V�R�Q�R�� �E�D�J�Q�D�W�H�� �G�L�� �O�X�F�H���� �J�U�D�]�L�H�� �D�G�� �X�Q�D��
struttura metallica con led applicati, e ai 
piedi sono coronate da plinti in velluto, 
contrappunti visivi e sedute per gli 
spettatori. Ancora, il rigore delle colonne 
è spezzato da sedili recuperati da sale 
�F�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�À�F�K�H�� �H�� �W�X�W�W�D�� �O�D�� �V�W�U�D�Y�D�J�D�Q�W�H��
�F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���q���D�P�S�O�L�À�F�D�W�D���D�O�O�·�L�Q�À�Q�L�W�R���G�D��
�V�S�H�F�F�K�L���S�R�V�W�L���V�X���H�Q�W�U�D�P�E�L���L���O�D�W�L�����'�X�Q�T�X�H����
�O�D�� �S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�� �O�·�H�V�L�W�R��
�H�V�X�E�H�U�D�Q�W�H�� �G�L�� �X�Q�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R�� �G�L�� �L�Q�W�H�U�L�R�U����
�F�K�H���S�H�U���L���V�R�O�L���S�U�L�Q�F�L�S�L�����F�R�Q�W�U�D�V�W�D���F�R�Q���O�·�D�O�Y�H�R��
in cui si innesta: �3�D�O�D�L�V���G�·�,�H�Q�D����exemplum 
�G�L���X�Q�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�����T�X�H�O�O�D���G�H�O��béton armé, 
intesa innanzitutto come struttura (�0�L�X��
�0�L�X�������������������/�·�D�E�L�O�L�W�j���G�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���H��
stravolgimento dello spazio architettonico 
�P�H�G�L�D�Q�W�H�� �O�·�D�O�O�H�V�W�L�P�H�Q�W�R�� �G�L�� �P�R�G�D���� �W�U�R�Y�D��
�X�O�W�H�U�L�R�U�H�� �F�R�Q�I�H�U�P�D�� �Q�H�O�O�D�� �V�À�O�D�W�D�� �6�6��������
�8�Q���S�D�O�D�F�H, �L�Q�� �F�X�L�� �$�0�2��scompiglia il 
�U�L�J�R�U�H���G�H�O�O�D���6�D�O�O�H���+�\�S�R�V�W�\�O�H���F�R�Q���O�·�L�Q�Q�H�V�W�R��
�G�L�� �X�Q�·�L�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�F�H�Q�W�U�D�W�D���� �F�K�H����
occupando due delle tre navate del salone, 
�U�L�Y�R�O�X�]�L�R�Q�D�� �O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R�� �F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�R�� �G�H�J�O�L��
spazi: una sinuosa scala, inserita nella 

grandiosa gradinata originale, grazie 
�D�O�O�D�� �V�X�D�� �G�L�U�H�]�L�R�Q�H�� �R�E�O�L�T�X�D���� �G�L�Y�L�H�Q�H�� �I�R�F�X�V��
�G�H�O�O�D���F�R�P�S�R�V�L�]�L�R�Q�H���H���P�R�G�L�À�F�D���O�·�R�U�L�J�L�Q�D�O�H��
�V�L�P�P�H�W�U�L�D���G�H�O�O�D���V�D�O�D�����$�Q�F�R�U�D�����G�X�H���W�U�L�E�X�Q�H��
�V�S�H�F�X�O�D�U�L���D�I�À�D�Q�F�D�Q�R���O�D���S�D�V�V�H�U�H�O�O�D�����V�F�D�Q�G�L�W�D��
�G�D�O�O�H�� �V�R�O�H�Q�Q�L�� �F�R�O�R�Q�Q�H�� �U�L�Y�H�V�W�L�W�H�� �L�Q�� �2�6�%��
e caratterizzata da una pavimentazione, 
�L�Q�� �F�X�L�� �q�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�R�� �L�O�� �F�R�Q�W�U�D�V�W�R�� �W�U�D��
�P�D�W�H�U�L�D�O�H���L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�H�����2�6�%�����H���O�D�Y�R�U�D�]�L�R�Q�H��
pregiata (intarsio) (�0�L�X�� �0�L�X���� ����������. 
Tali esempi rappresentano solo i più 
recenti casi di innesti che rivoluzionano, 
�W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�R�����P�R�P�H�Q�W�D�Q�H�D�P�H�Q�W�H���O�R���V�S�D�]�L�R��
�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R�� �D�G���R�S�H�U�D���G�L�� �$�0�2�� �S�H�U���0�L�X��
�0�L�X���� �X�Q�� �D�O�W�U�R�� �H�V�H�P�S�L�R���� �L�Q�� �W�D�O�� �V�H�Q�V�R���� �q��
�U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R�� �G�D�O�� �G�H�À�O�p�� �6�6��������Timeless 
�5�X�L�Q���� �L�Q�� �F�X�L�� �X�Q�� �E�U�X�W�D�O�H�� �Y�R�O�X�P�H�� �P�H�W�D�O�O�L�F�R��
nelle cromie di oro e argento e scavato 
�F�R�Q���D�U�F�K�L���H���D�S�H�U�W�X�U�H�����F�R�V�W�L�W�X�L�Y�D���I�R�Q�G�D�O�H���H��
sviluppo della passerella (�.�Z�R�N��������������. 

Ancora, ai due esempi parigini rappre��
sentati dalle istallazioni realizzate presso 
i �J�L�D�U�G�L�Q�L���G�H�O�O�·�,�Q�V�W�L�W�X�W���1�D�W�L�R�Q�D�O���G�H���-�H�X�Q�H�V��
Sourds e �3�D�O�D�L�V���G�·�,�H�Q�D se ne assomma un 
�X�O�W�H�U�L�R�U�H�����O�R���V�K�R�Z���6�6�������G�L���6�D�L�Q�W���/�D�X�U�H�Q�W����

la cui produzione è stata realizzata da 
�%�X�U�H�D�X���%�H�W�D�N���Q�H�O�O�D���F�R�U�Q�L�F�H���G�H�L���J�L�D�U�G�L�Q�L���G�H�O��
�7�U�R�F�D�G�p�U�R���G�L���3�D�U�L�J�L�����/�·�D�O�O�H�V�W�L�P�H�Q�W�R���F�R�Q�V�L��
�V�W�H���L�Q���X�Q�D���V�À�O�D�W�D���G�L�� �������� �O�X�F�H�Q�W�L���H���R�S�D�O�L�Q�L��
�I�D�U�L���R�U�L�H�Q�W�D�E�L�O�L�����F�K�H���L�O�O�X�P�L�Q�D�Q�R���L�O���S�U�R�I�R�Q�G�R��
�F�L�H�O�R���V�F�X�U�R���V�X���F�X�L���V�L���V�W�D�J�O�L�D���O�·�L�F�R�Q�L�F�R���H�G�L�À��
�F�L�R���G�H�O�O�D���7�R�U�U�H���(�L�I�I�H�O�����E�D�J�Q�D�W�D���G�D���X�Q�D���F�D�O�G�D��
�O�X�F�H���D�Q�W�L�W�H�W�L�F�D���D���T�X�H�O�O�D���G�H�O�O�·�L�V�W�D�O�O�D�]�L�R�Q�H���G�L��
�P�R�G�D�����0�R�U�U�L�V���� �������������� �&�R�Q�W�U�D�V�W�L�� �G�L�� �F�D�O�G�R��
�H���I�U�H�G�G�R�����G�L���O�X�F�L���H���G�L���R�P�E�U�H���F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R��
�O�·�H�I�À�P�H�U�R���H�G���L�P�S�D�O�S�D�E�L�O�H�����P�D���T�X�D�Q�W�R���P�D�L��
suggestivo e drammatico, allestimento di 
moda, che non solo si integra organica��
�P�H�Q�W�H���F�R�Q���L�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���X�U�E�D�Q�R���S�U�H�H�V�L�V�W�H�Q��
�W�H���� �P�D�� �F�K�H�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�� �O�·�D�O�Y�H�R�� �L�Q�� �H�O�H�P�H�Q�W�R��
essenziale, scheletro e acme di tutto lo 
spettacolo di moda. 

Miu Miu, SS16, Timeless Ruin . 
[Photograph by Alberto Moncada, Courtesy of OMA].
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Un altro exemplum di allestimento di 
moda, che si relaziona con il contesto 
�X�U�E�D�Q�R�� �H���� �S�L�•�� �V�S�H�F�L�À�F�D�W�D�P�H�Q�W�H���� �F�R�Q��
�X�Q�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �O�D�Q�G�P�D�U�N���� �O�R�� �V�L�� �W�U�R�Y�D����
compiendo un salto temporale e spaziale, 
�Q�H�O�O�R�� �V�K�R�Z�� �/�R�X�L�V�� �9�X�L�W�W�R�Q�� �S�H�U�� �O�D�� �&�U�X�L�V�H��
�&�R�O�O�H�F�W�L�R�Q�����������������/�D���G�H�V�L�J�Q�H�U���(�V���'�H�Y�O�L�Q����
in sinergia con il direttore creativo di 
�/�R�X�L�V�� �9�X�L�W�W�R�Q���� �1�L�F�R�O�D�V�� �*�K�H�V�T�X�L�q�U�H���� �K�D��
concepito una policromatica passerella 
�S�U�H�V�V�R�� �L�O�� �0�X�V�H�R�� �G�·�$�U�W�H�� �&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D��
�1�L�W�H�U�y�L�� �G�L�� �5�L�R�� �G�H�� �-�D�Q�H�L�U�R���� �R�S�H�U�D�� �L�F�R�Q�L��
ca del modernismo, progettata da Oscar 
Niemeyer e completata nel 1996. Devlin 
�K�D�� �D�I�I�H�U�P�D�W�R�� �G�L�� �D�Y�H�U�� �F�R�Q�F�H�S�L�W�R�� �X�Q�� �D�P��
�E�L�H�Q�W�H���©�L�Q���G�L�U�H�F�W���U�H�V�S�R�Q�V�H���W�R���1�L�H�P�H�\�H�U�·�V��
�J�U�R�X�Q�G���E�U�H�D�N�L�Q�J�� �I�X�W�X�U�L�V�W�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H��
�D�Q�G���W�R���W�K�H���H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�U�\���X�U�E�D�Q���D�Q�G���Q�D�W�X�U�D�O��
geography that surrounds it […] The pro��
�W�D�J�R�Q�L�V�W�V�� �R�I�� �W�K�H�� �V�K�R�Z�� �W�U�H�D�W�� �W�K�H�� �1�L�H�P�H�\�H�U��
�P�X�V�H�X�P���D�V���D�Q���R�E�V�H�U�Y�D�W�R�U�\�� �W�R���W�K�H���I�X�W�X�U�H�ª��
���:�L�Q�W�R�Q���� �������������� �/�D�� �S�D�V�V�H�U�H�O�O�D�� �S�H�U�F�R�U�V�D��
�G�D�O�O�H�� �P�R�G�H�O�O�H�� �U�L�Y�H�U�E�H�U�D�� �O�R�� �V�F�K�H�P�D�� �G�H�O�O�·�H��
�G�L�À�F�L�R�����D���V�X�D���Y�R�O�W�D���S�U�R�J�H�W�W�D�W�R���G�D���1�L�H�P�H�\�H�U��
�S�H�U���U�L�H�F�K�H�J�J�L�D�U�H���J�O�L���D�I�I�X�V�R�O�D�W�L���U�L�O�L�H�Y�L���W�R�S�R��
�J�U�D�À�F�L�� �F�L�U�F�R�V�W�D�Q�W�L���� �V�L�Q�X�R�V�H�� �I�R�U�P�H�� �O�L�Q�H�D�U�L��
�J�X�L�G�D�Q�R���O�R���V�J�X�D�U�G�R���Y�H�U�V�R���O�D���S�U�R�I�R�Q�G�L�W�j���G�H�O��
mare e del paesaggio roccioso al di là di 
�H�V�V�R���� �/�H�� �V�H�G�X�W�H�� �V�R�Q�R�� �L�V�S�L�U�D�W�H�� �G�D�� �G�L�V�H�J�Q�L��
�R�U�L�J�L�Q�D�U�L�� �G�L�� �5�L�R�� �G�H�� �-�D�Q�H�L�U�R���� �F�L�W�W�j�� �F�K�H�� �F�H��
�O�H�E�U�D�� �O�R�� �V�S�L�U�L�W�R�� �G�H�O�O�D�� �´�J�D�P�E�L�D�U�U�D�µ���� �L�Q�W�U�D��
�S�U�H�Q�G�H�Q�]�D���� �P�H�Q�W�U�H�� �S�L�•�� �V�R�W�W�L�O�H�� �q�� �O�·�D�G�D�W�W�D��
�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�·�H�G�L�À�F�L�R���G�L���1�L�H�P�H�\�H�U�����O�D���U�D�P�S�D��
�G�·�D�F�F�H�V�V�R���D�O���P�X�V�H�R�����J�L�j���F�U�H�P�L�V�L�����q���U�L�Y�H�V�W�L�W�D��
con un tessuto rosso per rendere pop il 
design esistente (Finn).

�1�H�O�O�·�D�Q�W�R�O�R�J�L�D�� �G�H�J�O�L�� �D�O�O�H�V�W�L�P�H�Q�W�L�� �G�L�� �P�R�G�D��
di passaggio, oltre ai già citati, se ne an��
noverano molti altri, tra i quali  quello di 
�-�L�O���6�D�Q�G�H�U���Z�R�P�H�Q�V�Z�H�D�U���6�6�������D�O�O�·�$�F�F�D�G�H��
�P�L�D�� �G�L�� �%�U�H�U�D�� �G�L�� �0�L�O�D�Q�R���� �F�R�Q�� �O�D�� �S�U�R�G�X�]�L�R��
�Q�H���G�L���%�D�F�N���R�I���W�K�H���K�R�X�V�H�����L�Q���F�X�L���O�D�W�W�H�V�F�H�Q�W�L��
dune investono la pavimentazione della 
corte del palazzo milanese e costituisco��
no il transitorio scenario del �G�H�À�O�p, quel��
�O�R�� �G�L�� �7�K�R�P�� �%�U�R�Z�Q�H�� �6�6������ �S�U�H�V�V�R�� �O�·�e�F�R�O�H��
�1�D�W�L�R�Q�D�O�H�� �6�X�S�p�U�L�H�X�U�H�� �G�H�V�� �%�H�D�X�[���D�U�W�V�� �G�L��
�3�D�U�L�J�L�����L�Q���F�X�L���O�R���V�S�D�]�L�R���q���L�Q�Y�H�V�W�L�W�R���G�D���E�L�D�Q��
chi volatili e la pavimentazione ricoperta 
�G�D�� �F�D�Q�G�L�G�H�� �U�R�V�H���� �D�Q�F�R�U�D���� �T�X�H�O�O�R�� �G�L�� �5�L�F�N��
�2�Z�H�Q�V�� �6�6������ �S�U�H�V�V�R�� �L�O�� �0�X�V�H�H�� �G�H�� �O�·�$�U�W��
�0�R�G�H�U�Q�H�� �G�H�� �O�D�� �9�L�O�O�H�� �G�L�� �3�D�U�L�V���� �F�R�Q�� �D�O�O�H�V�W�L��
mento di �/�D�� �P�R�G�H�� �H�Q�� �L�P�D�J�H�V, in cui una 
�Q�X�Y�R�O�D�� �G�L�� �E�R�O�O�H�� �G�L�� �V�D�S�R�Q�H�� �V�F�L�Y�R�O�D�� �V�X�O�O�R��
�V�S�H�F�F�K�L�R�� �G�·�D�F�T�X�D�� �D�Q�W�L�V�W�D�Q�W�H�� �O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R��
�D�O���S�D�O�D�]�]�R���H�����L�Q�À�Q�H�����T�X�H�O�O�R���G�L���3�U�D�G�D���P�H�Q��
swear SS20 presso il Silo Hall di Shangai, 

caratterizzato da uno psichedelico gioco 
�G�L�� �O�X�F�L�� �S�U�R�J�H�W�W�D�W�R�� �G�D�� �$�0�2�� ��Han, 2019; 
Hitti, 2019). Alla rassegna di scenari reali 
�V�L�� �D�J�J�L�X�Q�J�H�� �O�D�� �S�U�R�S�R�V�W�D�� �R�Q�L�U�L�F�D�� �G�L�� �$�0�2��
�S�H�U�� �3�D�U�L�J�L���� �X�Q�D�� �S�L�D�W�W�D�I�R�U�P�D�� �F�L�U�F�R�O�D�U�H�� �L�P��
mersa nel centro della Senna, che con gra��
donate concentriche crea un suggestivo 
�Y�R�U�W�L�F�H���F�K�H���G�L�V�F�H�Q�G�H���Q�H�O���À�X�P�H����Howarth, 
2016).

In conclusione, dagli esempi riportati 
�H�P�H�U�J�H�� �X�Q�·�L�G�H�D�� �G�L�� �S�D�V�V�H�U�H�O�O�D�� �G�D�� �L�Q�W�H�U��
pretare come luogo di passaggio, come 
mezzo di comunicazione – di idee e con��
�F�H�S�W�V���Q�H�O�O�·�D�P�E�L�W�R���G�H�O���G�H�V�L�J�Q���H���G�H�O���P�R�G�X�V��
�Y�L�Y�H�Q�G�L���²���H���À�V�L�F�R���²�����O�D�G�G�R�Y�H���À�J�X�U�H���H���P�R��
�G�H�O�O�L�� �V�D�U�W�R�U�L�D�O�L�� �V�L�� �H�V�L�E�L�V�F�R�Q�R�� �D�O�O�D�� �S�O�D�W�H�D��
�G�H�J�O�L���D�V�W�D�Q�W�L���²���H�G���L�Q�À�Q�H���F�R�P�H���H�O�H�P�H�Q�W�R���G�L��
�W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� �D�� �O�L�Y�H�O�O�R�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R�� �H��
�X�U�E�D�Q�R�����D�O�O�R�U�T�X�D�Q�G�R���V�L���L�Q�Q�H�V�W�D���L�Q���F�R�Q�W�H�V�W�L��
�L�Q�H�G�L�W�L���� �J�L�D�F�F�K�p�� �V�S�H�V�V�R�� �D�G�L�E�L�W�L�� �Q�H�O�O�D�� �S�U�D�V��
si ad altri scopi: scuole (Institut National 
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�G�H�� �-�H�X�Q�H�V�� �6�R�X�U�G�V���� �e�F�R�O�H�� �1�D�W�L�R�Q�D�O�H��
�6�X�S�p�U�L�H�X�U�H�� �G�H�V�� �%�H�D�X�[���D�U�W�V�� �G�L�� �3�D�U�L�J�L�� �H��
�$�F�F�D�G�H�P�L�D���G�L���%�U�H�U�D�������S�L�D�]�]�H�����7�U�R�F�D�G�p�U�R������
�P�X�V�H�L�� ���0�X�V�H�R�� �G�·�$�U�W�H�� �&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�D��
�1�L�W�H�U�y�L�� �H�� �0�X�V�H�H�� �G�H�� �O�·�$�U�W�� �0�R�G�H�U�Q�H�� �G�H�� �O�D��
�9�L�O�O�H������ �S�D�O�D�]�]�L�� ���3�D�O�D�L�V�� �G�·�,�H�Q�D������ �*�O�L�� �D�O�O�H�V�W�L��
menti concretizzano mutazioni e sono ca��
paci di integrarsi nel luogo organicamen��
�W�H���� �G�L�� �V�R�Y�U�D�V�W�D�U�H�� �H�� �U�L�F�R�Q�À�J�X�U�D�U�H�� �V�W�R�U�L�F�K�H��
�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H���H���O�D�Q�G�P�D�U�N���W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�L�����3�D�O�D�L�V��
�G�·�,�H�Q�D���� �7�U�R�F�D�G�p�U�R���� �H�F�F������ �Q�R�Q�F�K�p�� �G�L�� �Y�D�O�R��
�U�L�]�]�D�U�H�� �R�� �S�X�E�E�O�L�F�L�]�]�D�U�H�� �L�� �O�X�R�J�K�L�� �G�L�� �U�L�X�V�R��
�H���G�L���U�L�F�R�Q�Y�H�U�V�L�R�Q�H���X�U�E�D�Q�D�����6�L�O�R���6�K�D�Q�J�D�L������
�/�H���S�D�V�V�H�U�H�O�O�H���G�L���P�R�G�D�����L�Q�R�O�W�U�H�����I�R�U�Q�L�V�F�R�Q�R��
preziosa occasione per osare e spericolar��
�V�L�� �L�Q�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�� �H�V�X�E�H�U�D�Q�W�L�� �Q�H�O�� �F�R�V�W�U�X�L�W�R����
�F�R�V�u���G�D���S�U�R�P�X�R�Y�H�U�H���R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�j���G�L���V�S�H�U�L��
mentazione ed avanguardia. 

Il termine passaggio è da ricondursi anche 
ad una dimensione prettamente metrica, 
�O�H���F�X�L���P�R�G�L�À�F�D�]�L�R�Q�L���G�L���V�F�D�O�D���H�P�H�U�J�R�Q�R���G�D��

�X�Q���E�U�H�Y�H���H�[�F�X�U�V�X�V���V�W�R�U�L�F�R���W�H�P�S�R�U�D�O�H����

�,�� �G�p�À�O�p�V�� �F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�R�Q�R�� �X�Q�·�L�Q�Y�H�Q�]�L�R�Q�H�� �G�H��
�J�O�L�� �X�O�W�L�P�L�� �G�H�F�H�Q�Q�L�� �G�H�O�O�·�2�W�W�R�F�H�Q�W�R�� �²�� �V�D�U�j��
�&�K�D�U�O�H�V���)�U�H�G�H�U�L�F�N���:�R�U�W�K�����S�D�G�U�H���G�H�O�O�·�K�D�X��
te couture, a rivoluzionare il mondo della 
�P�R�G�D�� �F�R�Q�� �O�·�X�V�R�� �G�L�� �P�R�G�H�O�O�H����demoiselles 
mannequin, del concetto di collezione e di 
�H�W�L�F�K�H�W�W�D���À�U�P�D�W�D���²���L�Q�I�D�W�W�L�����Q�H�O�O�H���F�R�U�W�L���H�X�U�R��
pee del Seicento e Settecento le novità di 
voga circolavano attraverso la stampa spe��
cializzata e le poupées de mode, in scala re��
ale (pandore) o miniaturizzata (Cantoni, 
�������������6�$�1�����������������/�H���S�X�S�H�����H�V�L�E�L�W�H���Q�H�O�O�H��
�E�R�X�W�L�T�X�H�V�� �G�L�� �U�X�H�� �6�D�L�Q�W���+�R�Q�R�U�p�� �G�L�� �3�D�U�L�J�L��
costituivano il mezzo di passaggio attra��
verso cui modelli e collezioni di moda ve��
�Q�L�Y�D�Q�R���F�R�P�X�Q�L�F�D�W�L���L�Q���W�X�W�W�D���(�X�U�R�S�D���D�G���X�Q�D��
elitaria platea di destinatari; un passaggio 
di scala, dunque, dal reale alla miniatura 
(�&�D�Q�W�R�Q�L��������������. Risale, invece, al 1901 
il primo allestimento di architettura a sca��

�O�D�� �U�H�D�O�H���� �T�X�D�Q�G�R�� �/�D�G�\�� �'�X�I�I�� �*�R�U�G�R�Q�� �F�R�Q��
�O�D���F�D�V�D���G�L���P�R�G�D���/�X�F�L�O�H���L�Q�W�U�R�G�X�F�H�����Q�H�O���V�X�R��
spettacolo di moda �*�R�Z�Q�V���R�I���(�P�R�W�L�R�Q, il 
�F�R�Q�F�H�W�W�R���G�L���V�À�O�D�W�D�����Q�H�O�O�·�D�F�F�H�]�L�R�Q�H���F�R�Q�W�H�P��
poranea: per la prima volta sono introdotti 
musica, luci e soprattutto un proscenio, 
dunque, un vero e proprio allestimento di 
�P�R�G�D�� ���0�D�U�J�D�U�L�D���� �������������� �0�D�� �V�L�� �D�V�V�L�V�W�H�� �D�G��
un ulteriore passaggio di scala, da macro a 
�P�L�F�U�R�����G�R�S�R���L�O���V�H�F�R�Q�G�R���F�R�Q�Á�L�W�W�R���P�R�Q�G�L�D��
le, quando le pupe conoscono una straor��
�G�L�Q�D�U�L�D�� �U�L�V�F�R�S�H�U�W�D���� �/�H�� �L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�L�� �I�U�D�Q�F�H�V�L��
�G�H�O���W�H�P�S�R���V�L���L�P�S�R�V�H�U�R�����L�Q�I�D�W�W�L�����O�·�R�E�L�H�W�W�L�Y�R��
�G�H�O�� �U�L�D�Y�Y�L�R�� �G�H�O�� �F�L�F�O�R�� �P�R�G�D���P�R�Q�G�R�� �F�R�Q�� �O�D��
riconquista della centralità nel settore di 

PASSAGGI



191

Parigi, ma in assenza dei capitali neces��
�V�D�U�L���S�H�U���O�·�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�L���V�À�O�D�W�H�����W�D�O�L���G�D��
scaturire meraviglia e clamore in tutto il 
�P�R�Q�G�R�����V�L���U�L�F�R�U�V�H���D�G���X�Q���E�U�L�O�O�D�Q�W�H���H�V�F�D�P�R��
�W�D�J�H���� �I�X�U�R�Q�R�� �L�P�S�L�H�J�D�W�H�� ��������poupées de 
mode, ���E�D�P�E�R�O�H���G�L���F�L�U�F�D���������F�P���U�H�D�O�L�]�]�D�W�H��
�L�Q���À�O���G�L���I�H�U�U�R���H���J�H�V�V�R���D�G���R�S�H�U�D���G�H�O�O�R���V�F�X�O��
�W�R�U�H�� �F�D�W�D�O�D�Q�R�� �-�R�D�Q�� �5�H�E�X�O�O���� �3�D�U�W�H�F�L�S�D�U�R�Q�R��
�D�O�O�D�� �F�U�H�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�J�O�L�� �D�E�L�W�L�� �O�H�� �P�D�J�J�L�R�U�L��
�P�D�L�V�R�Q�� �S�D�U�L�J�L�Q�H�� �G�H�O�O�·�H�S�R�F�D�� �²�� �3�L�J�X�H�W����
�6�F�K�L�D�S�S�D�U�H�O�O�L�����9�L�R�Q�Q�H�W�����%�D�O�H�Q�F�L�D�J�D�����)�D�W�K����
�&�D�U�W�L�H�U���H���9�D�Q���&�O�H�H�I���	���$�U�S�H�O�V���²���P�H�Q�W�U�H���D�G��
�R�S�H�U�D���G�L���&�K�U�L�V�W�L�D�Q���%�p�U�D�U�G�����-�H�D�Q���&�R�F�W�H�D�X���H��
�%�R�U�L�V���.�R�F�K�Q�R���I�X�U�R�Q�R���U�H�D�O�L�]�]�D�W�H���O�H���V�F�H�Q�R��
�J�U�D�À�H�����F�K�H���U�L�S�U�R�G�X�F�H�Y�D�Q�R���V�F�R�U�F�L���G�L���3�D�U�L�J�L��
e paesaggi immaginari, dando vita ad un 
�X�O�W�H�U�L�R�U�H�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �G�L�� �V�F�D�O�D���� �P�D�F�U�R���P�L��
�F�U�R���� �/�·�H�V�S�R�V�L�]�L�R�Q�H�� �L�W�L�Q�H�U�D�Q�W�H�� �H���� �G�X�Q�T�X�H����
di passaggio, Theatre de la Mode, vide la 
�O�X�F�H���S�U�H�V�V�R���L�O���3�D�S�L�O�O�R�Q���0�D�U�V�D�Q���G�H�O���/�R�X�Y�U�H��
(�&�D�Q�W�R�Q�L���� �������������� �$�Q�F�R�U�D���� �O�H�� �V�À�O�D�W�H�� �V�R�Q�R��
destinate ad un ulteriore passaggio di sca��
�O�D���� �P�L�F�U�R���P�D�F�U�R���� �F�R�Q�� �O�·�L�V�W�L�W�X�]�L�R�Q�H�� �G�H�J�O�L��
odierni spettacoli di moda, che origina��
no da �/�H�� �0�L�Q�D�U�W���G�H�O������������ �G�L�� �3�D�X�O���3�R�L�U�H�W��
���0�D�U�J�D�U�L�D�������������������'�X�Q�T�X�H�����G�D�O�O�D���U�L�S�U�R�G�X��
zione in scala ridotta (micro) degli oggetti 
di design quotidiano (indumenti), che si 
realizza con le pandore e che trova una 
ristretta ed elitaria platea di destinatari, si 
giunge ad una dimensione macroscopica 
�G�H�O���V�L�V�W�H�P�D���V�À�O�D�W�D�����V�L�D���V�R�W�W�R���L�O���S�U�R�À�O�R���G�H�O��
lo spazio di allestimento – la città – sia in 
�D�P�E�L�W�R���G�L���G�L�I�I�X�V�L�R�Q�H���F�R�P�X�Q�L�F�D�W�L�Y�D�����J�U�D�]�L�H��
agli odierni mezzi tecnologici si realiz��
�]�D�Q�R���� �L�Q�I�D�W�W�L���� �X�O�W�H�U�L�R�U�L�� �S�D�V�V�D�J�J�L�� �G�L�� �V�F�D�O�D����
�D�Q�F�K�H�� �D�� �O�L�Y�H�O�O�R�� �G�L�� �S�X�E�E�O�L�F�R���� �V�H�P�S�U�H�� �S�L�•��
�H�V�W�H�V�R�� �L�Q�� �X�Q�� �P�R�Q�G�R�� �J�O�R�E�D�O�L�]�]�D�W�R�� �T�X�D�O�H��
quello contemporaneo. Ancora, ulteriori 
�S�D�V�V�D�J�J�L�� �P�L�F�U�R���P�D�F�U�R�� �V�L�� �D�W�W�X�D�Q�R�� �F�R�Q�� �O�H��
�Y�L�G�H�R�S�U�R�L�H�]�L�R�Q�L�� �H�� �P�D�F�U�R���P�L�F�U�R���� �O�D�G�G�R�Y�H��
lo spettacolo è riprodotto sugli schermi 
�G�H�L�� �G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�L�� �P�R�E�L�O�L���� �P�H�]�]�L�� �F�K�H�� �Q�H�O�O�D��
�P�D�J�J�L�R�U���S�D�U�W�H���G�H�L���F�D�V�L���G�L�Y�H�Q�J�R�Q�R���O�·�X�Q�L�F�R��
�V�L�V�W�H�P�D�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �F�X�L�� �L�Q�I�R�U�P�D�U�V�L�� �H�� �S�R�W�H�U��
prendere parte a questi grandiosi eventi.

�/�D�� �S�D�V�V�H�U�H�O�O�D����the runway���� �F�R�V�u�� �S�U�H�V�H�Q��
tata, si costituisce come un mezzo di 
passaggio�� �H�� �G�L�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H�� ���G�L�� �X�V�L�� �H��
costumi, di scala e di spazi architettonici e 
�X�U�E�D�Q�L�����H���G�X�Q�T�X�H���F�R�P�H���O�X�R�J�R���G�L���V�Y�R�O�W�D���²�����D��
turning-place!
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Abstract

�7�K�H���U�H�Á�H�F�W�L�R�Q���W�K�D�W���Z�H���Z�D�Q�W���W�R���S�U�R�S�R�V�H���L�Q���W�K�H��
�H�V�V�D�\���U�H�W�X�U�Q�V���W�R���W�K�H���W�K�H�P�H���R�I���O�L�Y�L�Q�J�����D���V�X�E�M�H�F�W��
�R�Q�� �O�R�Q�J�O�\�� �G�H�E�D�W�H�G���� �D�G�G�U�H�V�V�L�Q�J�� �W�K�H�� �P�D�Q�\��
aspects that characterize its richness and 
�F�R�P�S�O�H�[�L�W�\�����%�X�W���L�I���Z�H���W�K�L�Q�N���E�D�F�N���W�R���W�K�H���Z�R�U�G�V��
�R�I���0�L�H�V���Y�D�Q���G�H�U���5�R�K�H�����Z�K�H�Q���K�H���V�D�L�G���W�K�D�W���©�H�Y�H�U�\��
�D�U�W�� �R�I�� �E�X�L�O�G�L�Q�J�� �L�V�� �O�L�Q�N�H�G�� �W�R�� �L�W�V�� �W�L�P�H�ª�� �W�K�H�Q�� �Z�H��
�F�D�Q�� �R�Q�O�\�� �J�R�� �E�D�F�N�� �W�R�� �L�Q�W�H�U�U�R�J�D�W�H�� �R�X�U�V�H�O�Y�H�V���� �L�Q��
this very particular moment that we are living. 
�7�K�H�� �Y�L�U�X�V�� �W�K�D�W�� �I�R�U�F�H�V�� �X�V�� �K�R�P�H���� �L�W�� �L�V�� �D�F�W�X�D�O�O�\��
�W�D�N�L�Q�J�� �X�V�� �H�O�V�H�Z�K�H�U�H���� �(�Y�H�Q�� �L�I�� �Z�H�� �V�W�L�O�O�� �G�R�Q�·�W��
�N�Q�R�Z�� �Z�K�H�U�H�� �E�X�W�� �V�X�U�H�O�\�� �V�R�P�H�Z�K�H�U�H���� �W�K�L�V�� �L�V�� �D��
passage.
�7�K�H���K�R�X�V�H���V�X�G�G�H�Q�O�\���U�H�J�D�L�Q�V���W�K�H���L�G�H�D���R�I�������W�K�H���G�H�Q��
�L�Q���W�K�H���L�P�D�J�L�Q�D�W�L�R�Q�����W�K�H���S�O�D�F�H���R�I���S�U�R�W�H�F�W�L�R�Q�����,�W��
�D�O�Z�D�\�V���K�D�V���E�H�H�Q���O�L�N�H���W�K�D�W�����E�X�W���Q�R�Z���Z�H���D�O�O���K�D�Y�H����
�S�H�U�K�D�S�V���� �D�� �J�U�H�D�W�H�U�� �D�Z�D�U�H�Q�H�V�V�� �R�I�� �L�W���� �&�H�U�W�D�L�Q�O�\��
�W�K�H�� �U�R�O�H�� �S�O�D�\�H�G�� �E�\�� �W�K�H�� �Z�D�O�O�V���� �Z�K�L�F�K�� �N�H�H�S�� �X�V��
�D�Z�D�\���I�U�R�P���W�K�H���H�Q�H�P�\���Z�K�R���L�V���R�X�W�V�L�G�H�����E�U�L�Q�J���X�V��
�E�D�F�N���W�R���U�H�Á�H�F�W���R�Q���W�K�H���L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���R�I���W�K�H limit. 
�2�Q���W�K�H���R�Q�H���K�D�Q�G�����L�W���G�H�À�Q�H�V���W�K�H���P�H�D�V�X�U�H���R�I���W�K�H��
�L�Q�W�H�U�Q�D�O���V�S�D�F�H���Z�H���O�L�Y�H���L�Q�����G�U�D�Z�V���W�K�H���F�R�Q�W�R�X�U�V���R�I��
�R�X�U���S�R�V�V�L�E�O�H���Z�R�U�O�G���W�K�U�R�X�J�K���©�W�K�H���D�U�W���R�I���V�S�D�W�L�D�O��
�G�H�O�L�P�L�W�D�W�L�R�Q�ª���Z�K�H�U�H���W�K�H�U�H���L�V���Q�R���I�H�D�U���D�Q�G���Z�K�H�U�H��
we can carry out all those activities that still 
�P�D�N�H�� �X�V�� �I�H�H�O�� �S�D�U�W���R�I�� �D�� �V�R�F�L�H�W�\�� �W�K�D�W���Z�R�U�N�V�� �D�Q�G��

produces. That goes on. On the other hand, 
�U�L�J�K�W���Z�K�H�U�H���W�K�L�V���O�L�P�L�W���G�L�V�D�S�S�H�D�U�V���D�Q�G���E�H�F�R�P�H�V��
immaterial, that is, in the holing, the miracle 
�W�K�D�W�� �K�R�O�G�V�� �X�V�� �W�R�J�H�W�K�H�U�� �W�D�N�H�V�� �S�O�D�F�H���� �&�D�U�O�R��
�6�F�D�U�S�D���� �L�Q�� �D�� �O�H�F�W�X�U�H�� �K�H�O�G�� �R�Q�� �W�K�H�� �R�F�F�D�V�L�R�Q�� �R�I��
�W�K�H�� �L�Q�D�X�J�X�U�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �D�F�D�G�H�P�L�F�� �\�H�D�U�� �D�W�� �W�K�H��
�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���R�I���9�H�Q�L�F�H�����V�D�L�G�����©�,�W���L�V���W�K�H���R�S�H�Q�L�Q�J�V����
openings and transitions that create spatial 
relationships».
The window, today, is the architectural device 
that par excellence allows us to communicate 
�Z�L�W�K�� �W�K�H�� �Z�R�U�O�G�� �D�Q�G���� �I�R�O�O�R�Z�L�Q�J�� �W�K�L�V�� �L�G�H�D���� �W�K�H��
�W�K�H�P�H�� �R�I�� �W�K�H�� �S�D�V�V�D�J�H�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �L�Q�V�L�G�H�� �D�Q�G��
�R�X�W�V�L�G�H���W�D�N�H�V���R�Q���D���U�H�Q�H�Z�H�G���Y�D�O�X�H�����1�R�W���R�Q�O�\���L�W��
�O�H�W���W�K�H���D�L�U���W�R���H�Q�W�H�U���L�Q���R�X�U���U�R�R�P�V�����E�X�W���L�W���D�O�O�R�Z�V��
the light to color our interiors and to play 
�Z�L�W�K���W�K�H���V�K�D�G�R�Z�V�����W�R���U�H�P�L�Q�G���X�V���R�I���W�K�H���Z�D�U�P�W�K��
�R�I���W�K�H���V�X�Q�������7�K�H���Z�L�Q�G�R�Z���Q�R�Z���D�O�V�R���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�V��
�W�K�H�� �S�O�D�F�H�� �R�I�� �F�R�Q�Q�H�F�W�L�R�Q���� �R�I�� �V�R�F�L�D�O�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V����
�R�I���I�H�O�O�R�Z�V�K�L�S�����$���V�S�D�F�H���E�H�W�Z�H�H�Q�����Z�K�H�U�H���L�Q�V�L�G�H��
�D�Q�G�� �R�X�W�V�L�G�H�� �F�R�L�Q�F�L�G�H�� �E�X�W�� �L�Q�� �Z�K�L�F�K�� �Z�H�� �I�H�H�O��
�S�U�R�W�H�F�W�H�G���� �V�W�U�H�Q�J�W�K�H�Q�H�G�� �E�\�� �W�K�H�� �F�O�R�V�H�Q�H�V�V�� �W�R��
our intimacy, to which we can immediately 
return. An area to live in, now more than ever. 
�%�X�W���K�R�Z�"
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�V�H�Q�W�R���F�K�H���D�G�H�V�V�R���L���W�H�P�S�L���V�R�Q�R���F�D�P�E�L�D�W�L�ª��

���.�D�K�Q��������������

�/�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H���F�K�H���V�L���Y�X�R�O�H���S�U�R�S�R�U�U�H���W�R�U�Q�D��
�D�O���W�H�P�D���G�H�O�O�·�D�E�L�W�D�U�H�����D�U�J�R�P�H�Q�W�R���V�X�O���T�X�D�O�H��
�D���O�X�Q�J�R���V�L���q���G�L�E�D�W�W�X�W�R�����D�I�I�U�R�Q�W�D�Q�G�R�Q�H���J�L�j���L��
tanti aspetti che ne contraddistinguono la 
�U�L�F�F�K�H�]�]�D�� �H�� �O�H�� �F�R�P�S�O�H�V�V�L�W�j���� �0�D�� �V�H�� �U�L�S�H�Q��
�V�L�D�P�R�� �D�O�O�H�� �S�D�U�R�O�H�� �G�L�� �0�L�H�V�� �Y�D�Q�� �G�H�U�� �5�R�K�H����
quando diceva che «ogni arte del costru��
ire è legata al suo tempo» (Pizzigoni, 
������������ �������� �D�O�O�R�U�D�� �Q�R�Q�� �S�R�V�V�L�D�P�R�� �F�K�H�� �U�L��
�W�R�U�Q�D�U�H�� �D�G�� �L�Q�W�H�U�U�R�J�D�U�F�L�� �V�X�O�O�·�D�U�J�R�P�H�Q�W�R����
�L�Q�� �T�X�H�V�W�R�� �P�R�P�H�Q�W�R�� �F�R�V�u�� �S�D�U�W�L�F�R�O�D�U�H�� �F�K�H��
stiamo vivendo. 

�/�D�� �F�D�V�D�� �L�P�S�U�R�Y�Y�L�V�D�P�H�Q�W�H�� �U�L�D�F�T�X�L�V�W�D��
�Q�H�O�O�·�L�P�P�D�J�L�Q�D�U�L�R���O�·�L�G�H�D���G�H�O�O�D���W�D�Q�D�����U�L�V�X�R��
�Q�D�� �F�R�P�H�� �L�O�� �O�X�R�J�R�� �G�H�O�O�D�� �S�U�R�W�H�]�L�R�Q�H���� �/�R�� �q��
�V�H�P�S�U�H�� �V�W�D�W�D���� �P�D�� �R�U�D�� �Q�H�� �D�E�E�L�D�P�R�� �W�X�W�W�L����
�I�R�U�V�H���� �X�Q�D�� �F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�H�]�]�D�� �P�D�J�J�L�R�U�H����
Sicuramente il ruolo svolto dalle mura, 
che ci tengono lontani dal nemico che 
�q�� �I�X�R�U�L���� �U�L�S�R�U�W�D�Q�R�� �D�� �U�L�Á�H�W�W�H�U�H�� �V�X�O�� �Y�D�O�R�U�H��
del limite�����'�D���X�Q�D���S�D�U�W�H�����H�V�V�R���G�H�À�Q�L�V�F�H���O�D��
misura dello spazio interno che viviamo, 
�G�L�V�H�J�Q�D�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �©�O�·�D�U�W�H�� �G�H�O�O�D�� �G�H�O�L�P�L�W�D��
zione spaziale»1�� ���)�U�D�P�S�W�R�Q���� ������������ ��������
�L�� �F�R�Q�W�R�U�Q�L�� �G�H�O�� �Q�R�V�W�U�R�� �P�R�Q�G�R�� �S�R�V�V�L�E�L��
�O�H���� �G�R�Y�H�� �Q�R�Q�� �F�·�q�� �S�D�X�U�D�� �H�� �G�R�Y�H�� �S�R�V�V�L�D�P�R��
�V�Y�R�O�J�H�U�H���W�X�W�W�H���T�X�H�O�O�H���D�W�W�L�Y�L�W�j���F�K�H���F�L���I�D�Q�Q�R��
sentire ancora parte di una società che la��
�Y�R�U�D���H���S�U�R�G�X�F�H�����&�K�H���Y�D���D�Y�D�Q�W�L�����'�D�O�O�·�D�O�W�U�D����
�S�U�R�S�U�L�R���O�u���G�R�Y�H���T�X�H�V�W�R���O�L�P�L�W�H���V�Y�D�Q�L�V�F�H���H���V�L��
�I�D���L�P�P�D�W�H�U�L�D�O�H�����R�Y�Y�H�U�R���Q�H�O�O�H���E�X�F�D�W�X�U�H�����D�Y��
viene il miracolo che ci tiene uniti. «Sono 
le aperture, i varchi e i trapassi che realiz��
zano i rapporti spaziali»2�����'�D�O���&�R����������������
�������������/�D���À�Q�H�V�W�U�D�����R�J�J�L�����q���L�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���D�U��
chitettonico che per eccellenza ci permet��
te di comunicare con il mondo, e il tema 
del passaggio �W�U�D�� �G�H�Q�W�U�R�� �H�� �I�X�R�U�L�� �D�V�V�X�P�H��
�X�Q���Y�D�O�R�U�H���U�L�Q�Q�R�Y�D�W�R�������1�R�Q���V�R�O�R���I�D���H�Q�W�U�D�U�H��
�O�·�D�U�L�D�� �Q�H�O�O�H�� �Q�R�V�W�U�H�� �V�W�D�Q�]�H���� �S�H�U�P�H�W�W�H�� �D�O�O�D��
luce di colorare i nostri interni e di gioca��
�U�H���F�R�Q���O�H���R�P�E�U�H�����G�L���U�L�F�R�U�G�D�U�F�L���L�O���F�D�O�R�U�H���G�H�O��
sole, ora a maggior ragione rappresenta 
anche il luogo della connessione, delle 
relazioni sociali, della compagnia.  Uno 
spazio tra, dove interno ed esterno coin��
cidono ma nel quale ci sentiamo protetti, 
�I�R�U�W�L���G�H�O�O�D���Y�L�F�L�Q�D�Q�]�D���D�O�O�D���Q�R�V�W�U�D���L�Q�W�L�P�L�W�j�����D��
�F�X�L�� �S�R�V�V�L�D�P�R�� �V�X�E�L�W�R�� �W�R�U�Q�D�U�H���� �8�Q�� �D�P�E�L�W�R��
�G�D���D�E�L�W�D�U�H�����R�U�D���S�L�•���F�K�H���P�D�L�����0�D���F�R�P�H�"

In questa particolare cornice di pensiero 
�Q�H�O�O�H�� �U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L�� �V�X�O�� �O�L�P�L�W�H���� �L�O�� �F�R�Q�À�Q�H��
�G�L�Y�H�Q�W�D�� �V�W�L�P�R�O�R�� �S�H�U�� �U�H�L�Q�Y�H�Q�W�D�U�H�� �O�·�K�D�E�L�W�D�W��
domestico, ma questo nella storia 
�G�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���Q�R�Q���q���X�Q�D���Q�R�Y�L�W�j�����,�Q�I�D�W�W�L��
�O�D���À�Q�H�V�W�U�D���K�D���D�V�V�X�Q�W�R���Q�H�O���W�H�P�S�R���O�H���I�R�U�P�H��
più varie, includendo spesso nel disegno 
delle sue componenti e della sua cornice 
�O�·�H�O�H�P�H�Q�W�R�� �G�H�F�R�U�D�W�L�Y�R�� �H�� �F�D�U�D�W�W�H�U�L�]�]�D�Q�W�H��
�O�D�� �I�D�F�F�L�D�W�D���� �0�D�� �T�X�L�� �O�·�L�Q�W�H�Q�]�L�R�Q�H�� �q�� �T�X�H�O�O�D��
di rovesciare il punto di vista, portando 
�O�R�� �V�J�X�D�U�G�R�� �G�H�O�O�·�R�V�V�H�U�Y�D�W�R�U�H�� �G�D�O�O�·�H�V�W�H�U�Q�R��
�Y�H�U�V�R�� �O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���� �1�H�J�O�L�� �H�G�L�À�F�L�� �P�H�G�L�H�Y�D�O�L�� �H��
poi in quelli rinascimentali, lo spessore 
�G�H�O�O�D���P�D�V�V�D���P�X�U�D�U�L�D���²���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���À�V�L�F�D���G�H�O��
�O�L�P�L�W�H���W�U�D���G�H�Q�W�U�R���H���I�X�R�U�L���²���G�L�Y�H�Q�L�Y�D���V�R�Y�H�Q�W�H��
�R�F�F�D�V�L�R�Q�H���S�H�U���O�H���E�X�F�D�W�X�U�H���G�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�V�L��
in piccolo luogo in cui sedersi, godendo 
�G�H�O�� �U�D�S�S�R�U�W�R�� �F�R�Q�� �O�·�H�V�W�H�U�Q�R�� �G�D�� �X�Q�D��
posizione privilegiata. Seguendo questo 
ideale i maestri del moderno hanno 
�P�R�V�V�R�� �O�H�� �S�U�R�S�U�L�H�� �U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�L���� �R�J�Q�X�Q�R��
seguendo un personale approccio e 
�O�L�Q�J�X�D�J�J�L�R���� �0�H�Q�W�U�H�� �0�L�H�V�� �Y�D�Q�� �G�H�U�� �5�R�K�H��
�S�X�Q�W�D�Y�D�� �D�O�O�·�D�Q�Q�X�O�O�D�P�H�Q�W�R�� �G�H�O�O�·�L�Q�À�V�V�R�� �L�Q��
�I�D�Y�R�U�H�� �G�L�� �J�U�D�Q�G�L�� �V�X�S�H�U�À�F�L�� �Y�H�W�U�D�W�H���� �$�O�Y�D�U��
�$�D�O�W�R���� �G�D�� �E�X�R�Q�� �Q�R�U�G�L�F�R���� �Y�L�� �U�L�F�H�U�F�D�Y�D�� �X�Q�D��
dimensione più intima.

�/�H�� �&�R�U�E�X�V�L�H�U�� �K�D�� �V�H�P�S�U�H�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�R�� �O�H��
�E�X�F�D�W�X�U�H���F�R�P�H���X�Q���S�X�Q�W�R���Q�R�W�H�Y�R�O�H���G�H�O�O�·�D�U��
�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �À�Q�� �G�D�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R�� �G�H�O�O�D�� �S�L�F�F�R�O�D��
�F�D�V�D���S�H�U���L���J�H�Q�L�W�R�U�L���V�X�O���O�D�J�R���/�H�P�D�Q�R�����G�R�Y�H��
una lunga mensola sulla quale corre un 
�E�L�Q�D�U�L�R�� �S�H�U�� �I�D�U�� �P�X�R�Y�H�U�H�� �L�O�� �W�D�Y�R�O�R���� �D�U�U�L�F��
�F�K�L�V�F�H���L�Q���W�X�W�W�D���O�D���V�X�D���O�X�Q�J�K�H�]�]�D���O�D���À�Q�H�V�W�U�D��
�D�� �Q�D�V�W�U�R�� �F�K�H�� �D�I�I�D�F�F�L�D�� �V�X�O�� �S�D�H�V�D�J�J�L�R���� �©�/�H��
�D�S�H�U�W�X�U�H�� �I�D�Q�Q�R�� �F�K�L�D�U�R�� �H�� �V�F�X�U�R���� �J�D�L�R�� �R��
triste. I muri risplendono di luce, o sono 
�L�Q�� �S�H�Q�R�P�E�U�D�� �R�� �L�Q�� �R�P�E�U�D���� �U�H�Q�G�R�Q�R�� �J�D�L�R����
�V�H�U�H�Q�R���R���W�U�L�V�W�H�����/�D���Y�R�V�W�U�D���V�L�Q�I�R�Q�L�D���q���S�U�R�Q��
�W�D���� �/�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �K�D�� �S�H�U�� �V�F�R�S�R�� �T�X�H�O�O�R�� �G�L��
rendere gaio o sereno. […] Fare dei muri 
�L�O�O�X�P�L�Q�D�W�L�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�� �F�R�P�S�R�U�U�H�� �H�O�H�P�H�Q�W�L��
architettonici di interno. Resta la pro��
�S�R�U�]�L�R�Q�H�ª�� ���/�H�� �&�R�U�E�X�V�L�H�U���� ������������ ���������� 
�4�X�H�V�W�R���I�R�U�V�H���O�·�H�P�E�U�L�R�Q�H���S�H�U���O�D���Q�D�V�F�L�W�D���G�L��
�T�X�H�O���G�L�V�S�R�V�L�W�L�Y�R���F�K�H���/�H���&�R�U�E�X�V�L�H�U���E�D�W�W�H�]��
�]�z���F�R�Q���L�O���Q�R�P�H���G�L��pan de verre: una com��
�S�R�V�L�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �S�D�Q�Q�H�O�O�L�� �S�L�H�Q�L�� �H�� �V�X�S�H�U�À�F�L��
�Y�H�W�U�D�W�H�����À�V�V�H���H���D�S�U�L�E�L�O�L�����D�G�D�W�W�R���D���F�R�P�S�R�U�U�H��
�X�Q�� �V�L�V�W�H�P�D�� �G�L�� �À�Q�H�V�W�U�H���S�D�U�H�W�L�� �D�W�W�U�H�]�]�D�W�H����
Nel progetto mai realizzato della Maison 
pour contremaître���G�H�O���������������O�D���I�D�F�F�L�D�W�D���q��
caratterizzata proprio da questo partico��
�O�D�U�H�� �W�L�S�R�� �G�L�� �W�U�D�W�W�D�P�H�Q�W�R�� �G�H�O�O�H�� �E�X�F�D�W�X�U�H����
�6�H���S�U�H�Q�G�L�D�P�R���L�Q���H�V�D�P�H���L���G�L�V�H�J�Q�L���S�X�E�E�O�L��
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�F�D�W�L�� �Q�H�O�O�·�2�H�X�Y�U�H�� �F�R�P�S�H�W�H���� �T�X�H�O�O�L�� �F�K�H�� �/�H��
�&�R�U�E�X�V�L�H�U�� �L�Q�G�L�F�D�� �F�R�P�H��pan de façade, 
sono una composizione di riquadri in ve��
tro e riquadri in legno che assimilano nel 
�O�R�U�R���L�Q�V�L�H�P�H���V�F�D�I�I�D�O�D�W�X�U�H���H���S�L�D�Q�L���G�L���O�D�Y�R�U�R����
caratterizzando le aperture delle camere 
�G�D���O�H�W�W�R���H���G�H�O���V�R�J�J�L�R�U�Q�R�����/�·�D�X�W�R�Q�R�P�L�D���G�H�L��
pannelli di legno rispetto alla struttura è 
�H�Y�L�G�H�Q�W�H�� �D�Q�F�K�H�� �Q�H�L�� �S�U�R�V�S�H�W�W�L���� �G�D�O�O�·�H�V�W�H�U��
�Q�R���� �L�Q�I�D�W�W�L���� �V�L�� �G�L�F�K�L�D�U�D�� �F�R�P�H�� �V�L�V�W�H�P�D�� �G�L��
tamponamento, sottolineando lo stac��
co materico con la muratura di pietra. 
Il pan de verre verrà poi studiato e per��
�I�H�]�L�R�Q�D�W�R���� �L�Q�W�H�J�U�D�W�R�� �Q�H�L�� �V�X�F�F�H�V�V�L�Y�L�� �S�U�R��
getti da numerose variazioni sul tema. 
�&�R�Q�W�L�Q�X�D�Q�G�R�� �D�� �V�I�R�J�O�L�D�U�H�� �L�O�� �Y�R�O�X�P�H�� �O�R��
�U�L�W�U�R�Y�L�D�P�R�� �Q�H�L�� �G�L�V�H�J�Q�L�� �S�H�U�� �O�·�8�Q�L�W�q�� �G�·�K�D-
bitation �G�L�� �1�D�Q�W�H�V���5�H�]�p�� �G�H�O�� �������� e nel 
progetto per le �&�D�V�H�� �-�D�R�X�O�� �D�� �1�H�X�L�O�O�\��
�V�X�U���6�H�L�Q�H costruendo il quarto muro 
della stanza ed elevandosi a pan de verre 
aménagé���� �©�$�S�S�D�U�H�� �L�Q�� �T�X�H�O�O�·�R�F�F�D�V�L�R�Q�H�� �S�H�U��
la prima volta disegnata con esattezza la 
�S�D�U�H�W�H���S�D�Q�Q�H�O�O�R�� �G�L�� �Y�H�W�U�R�� �D�W�W�U�H�]�]�D�W�D���� �q�� �X�Q�D��
�À�Q�H�V�W�U�D���F�R�Q���O�R���V�S�H�V�V�R�U�H���G�L���X�Q���P�R�E�L�O�H���O�L�E�U�H��
ria e ne conserva i caratteri»�� (Rosa, 1999).

�1�H�O���O�D�Y�R�U�R���G�L���/�R�X�L�V���.�D�K�Q���©�U�L�V�X�O�W�D���H�Y�L�G�H�Q��
te come la paziente e continua ricerca 
�V�X�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D���G�H�O�O�H���I�R�U�P�H���F�D�Y�H���O�R���F�R�Q��
duca, alla messa a punto di un lavoro sem��
�S�U�H���S�L�•���O�H�J�D�W�R���D�O�O�·�X�V�R���H���D�O���F�R�Q�W�U�R�O�O�R���G�H�O�O�D��
massa e dello spessore» (Cacciatore, 
2016: 79). Per �&�D�V�D�� �)�L�V�K�H�U, realizzata 
�L�Q�W�R�U�Q�R�� �D�J�O�L�� �D�Q�Q�L�� �������� �H�J�O�L�� �U�L�H�O�D�E�R�U�D�� �O�·�L��
�G�H�D�� �G�L�� �À�Q�H�V�W�U�D�� �F�R�P�H�� �O�X�R�J�R�� �D�E�L�W�D�W�R�� �S�U�H�Q��
dendo spunto dai castelli medioevali, 
�F�R�P�H�� �U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R�� �I�R�U�P�D�O�H�� �H�� �À�J�X�U�D�W�L�Y�R�� 
in particolare il Castello scozzese di 
�&�R�P�O�R�J�D�Q���� �G�H�O�� �T�X�D�O�H�� �D�S�S�U�H�]�]�D�Y�D�� �O�·�L�G�H�D��
�G�H�O���´�P�X�U�R���D�E�L�W�D�W�R�µ�� �F�K�H���Q�H�O���V�X�R���V�S�H�V�V�R�U�H��
�F�R�Q�W�H�Q�H�Y�D�� �S�L�F�F�R�O�L�� �D�P�E�L�H�Q�W�L���� �F�R�P�H�� �V�D�O�H��
per la lettura o per il ricamo. Con que��
�V�W�R�� �R�E�L�H�W�W�L�Y�R�� �S�U�R�J�H�W�W�D�� �O�D�� �À�Q�H�V�W�U�D���S�D�Q�F�D��
�G�H�O�� �V�R�J�J�L�R�U�Q�R�� �S�R�V�W�D�� �L�Q�� �U�H�O�D�]�L�R�Q�H�� �D�O�O�·�D�P��
�E�L�W�R���G�H�O���F�D�P�L�Q�R�����R���D�Q�F�K�H���O�D���À�Q�H�V�W�U�D���G�H�O�O�D��
cucina, che contiene un piccolo piano 
�G�·�D�S�S�R�J�J�L�R�� �S�H�U�� �V�I�U�X�W�W�D�U�H�� �O�D�� �O�D�U�J�K�H�]�]�D��
del corridoio e ospitare un pasto velo��
�F�H���� �/�·�L�Q�À�V�V�R�� �G�H�O�O�H�� �F�D�P�H�U�H�� �V�L�� �V�F�R�P�S�R�Q�H��
in più elementi integrando una scrivania 
con il sistema delle aperture: ecco venire 
alla luce un piccolo studiolo, contenuto 
�Q�H�O�O�R�� �V�S�H�V�V�R�U�H�� �G�H�O�O�·�L�Q�Y�R�O�X�F�U�R�� �P�X�U�D�U�L�R�� 
Incrementando la capacità di sedere o di 
�S�R�J�J�L�D�U�H�� �F�R�V�H���� �O�D�� �À�Q�H�V�W�U�D�� �G�L�Y�H�Q�W�D�� �F�R�P�H��
�X�Q�D�� �S�L�F�F�R�O�D�� �´�D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�D�� �Q�H�O�O�·�D�U�F�K�L�W�H�W��

tura”: un sistema articolato che insieme 
�D�O�O�·�D�W�W�U�H�]�]�D�W�X�U�D�� �q�� �F�D�S�D�F�H�� �G�L�� �D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H��
spazio, di «espandere le sue capacità» 
���+�H�U�W�]�E�H�U�J�H�U������������������������������
   
Questi insegnamenti che provengo��
no dal moderno, pensati per opere di 
�Q�X�R�Y�D�� �F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���� �K�D�Q�Q�R�� �L�Q�Á�X�H�Q�]�D�W�R��
�D�Q�F�K�H�� �L�O�� �P�R�G�R�� �G�L�� �D�S�S�U�R�F�F�L�D�U�V�L�� �D�O�O�·�H�V�L��
stente. In una contemporaneità che 
�Y�L�Y�H�� �G�L�� �X�Q�� �S�D�H�V�D�J�J�L�R�� �L�S�H�U���F�R�V�W�U�X�L�W�R����
�O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H�� �D�O�� �U�H�F�X�S�H�U�R�� �G�H�J�O�L�� �H�G�L�À�F�L�� �q��
diventata ad un certo punto, oltre che 
un dovere morale, anche una necessità. 
Negli interventi di ristrutturazione 
�8�P�E�H�U�W�R�� �5�L�Y�D�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�� �X�Q�� �F�D�V�R�� �V�L��
�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�R�� �S�H�U�� �L�� �Q�R�V�W�U�L�� �G�L�V�F�R�U�V�L���� �(�J�O�L��
�U�H�D�O�L�]�]�D�� �D�� �0�L�O�D�Q�R���� �W�U�D�� �L�O�� ���������� �H�� �L�O�� ����������
�S�H�U�� �O�·�D�P�L�F�R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�R�� �(�]�L�R�� �)�U�H�D�� �O�D�� �F�R�P��
�S�O�H�W�D�� �U�L�V�W�U�X�W�W�X�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �X�Q�·�D�E�L�W�D�]�L�R�Q�H��
�X�Q�L�I�D�P�L�O�L�D�U�H���� �S�D�U�W�H�� �G�L�� �X�Q�� �J�U�X�S�S�R�� �G�L�� �F�D�V�H��
�D���V�F�K�L�H�U�D���S�H�U���I�H�U�U�R�Y�L�H�U�L���U�L�V�D�O�H�Q�W�L���D�O�O�·�L�Q�L�]�L�R��
degli anni Venti. �/�·�D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�����U�L�S�X�O�H�Q�G�R��
�L�O���P�D�Q�X�I�D�W�W�R���G�D�O�O�H���V�X�S�H�U�I�H�W�D�]�L�R�Q�L���D�Y�Y�H�Q�X��
�W�H���Q�H�O���W�H�P�S�R�����U�L�S�R�U�W�D���D�O�O�D���O�X�F�H���O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R��
tipologico della schiera: due spazi divi��
si dal vano scale in posizione centrale. 
�5�L�P�D�Q�H�Q�G�R�� �I�H�G�H�O�H�� �D�O�� �S�U�R�À�O�R�� �R�U�L�J�L�Q�D�U�L�R��
�G�H�O�O�D�� �I�D�F�F�L�D�W�D���� �S�H�U�� �Q�R�Q�� �V�F�R�Q�Y�R�O�J�H�U�H�� �O�D��
�F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�j�� �F�R�Q�� �O�H�� �D�E�L�W�D�]�L�R�Q�L�� �D�W�W�L�J�X�H���� �D�Y��
�Y�L�D�� �L�Q�Y�H�F�H�� �X�Q�·�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �S�U�R�I�R�Q�G�D��
�P�D�Q�L�S�R�O�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�·�L�Q�À�V�V�R�� �G�D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R����
Innanzitutto raddoppia lo spessore della 
parete aggiungendo internamente il vano 
�S�H�U���L�O���F�D�V�V�R�Q�H�W�W�R���G�H�O�O�·�D�Y�Y�R�O�J�L�E�L�O�H�����S�R�L���D�S��
�S�O�L�F�D�Q�G�R�� �X�Q�D�� �O�H�J�J�H�U�D�� �V�W�U�R�P�E�D�W�X�U�D�� �D�L�� �O�D�W�L��
�G�H�O�O�D�� �E�X�F�D�W�X�U�D�� �H�V�L�V�W�H�Q�W�H�� �Q�H�� �D�X�P�H�Q�W�D�� �D�Q��
�F�K�H�� �O�D�� �V�X�S�H�U�À�F�L�H���� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�G�R�� �D�O�O�D�� �O�X�F�H��
�G�L�� �V�F�L�Y�R�O�D�U�H�� �S�L�•�� �I�D�F�L�O�P�H�Q�W�H�� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R����
Particolare è il disegno del telaio, che 
non segue come è consuetudine la linea 
parallela alla parete, ma entra nello spa��
�]�L�R���� �S�L�H�J�D�Q�G�R�� �O�H�� �G�X�H�� �D�Q�W�H�� �D�� �I�R�U�P�D�U�H�� �X�Q��
angolo ottuso, quasi a simularne una po��
�V�L�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �V�H�P�L���D�S�H�U�W�X�U�D���� �4�X�H�V�W�D�� �W�H�Q�V�L�R��
ne provocata dallo spigolo del telaio, pro��
�V�H�J�X�H�� �V�X�L�� �O�D�W�L�� �G�H�O�O�·�L�Q�À�V�V�R�� �J�H�Q�H�U�D�Q�G�R�� �X�Q�D��
contropiega rispetto al nucleo centrale di 
�D�S�H�U�W�X�U�D�����D�S�U�H�Q�G�R�V�L���F�R�P�H���O�H���D�O�L���G�L���X�Q�D���I�D�U��
�I�D�O�O�D�����1�H�O�O�·�D�O�O�R�Q�W�D�Q�D�U�V�L���G�D�O�O�D���S�D�U�H�W�H�����O�H���G�X�H��
ali «diventano vetrine espositive chiuse 
da pannelli opachi e trasparenti» (Neri, 
������������ ���������� �8�Q�� �S�L�D�Q�R�� �G�D�Y�D�Q�]�D�O�H�� �F�R�U�U�H��
�O�X�Q�J�R�� �W�X�W�W�R�� �O�·�L�Q�À�V�V�R�� �F�R�Q�I�H�U�H�Q�G�R�� �L�Q�À�Q�H��
unità al sistema.
�&�R�Q�� �O�D�� �V�W�H�V�V�D�� �Y�R�O�R�Q�W�j�� �G�L�� �/�H�� �&�R�U�E�X�V�L�H�U�� �H��
�.�D�K�Q���G�L���G�L�O�D�W�D�U�H���O�R���V�S�D�]�L�R���O�D�Y�R�U�D�Q�G�R���Q�H�O��

�O�D�� �S�U�R�I�R�Q�G�L�W�j�� �G�H�O�� �O�L�P�L�W�H���� �5�L�Y�D�� �U�L�H�V�F�H�� �D�G��
�D�P�S�O�L�D�U�H�� �L�O�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R�� �G�L�� �À�Q�H�V�W�U�D���S�D�U�H�W�H��
attrezzata, immergendosi con grande 
�U�D�I�À�Q�D�W�H�]�]�D�� �H�� �D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H�� �D�O�� �G�H�W�W�D�J�O�L�R�� �Q�H�O��
�G�H�O�L�F�D�W�R���F�R�Q�I�U�R�Q�W�R���F�R�Q���O�D���S�U�H�H�V�L�V�W�H�Q�]�D����

Un simile tipo di approccio si evince 
�Q�H�O�� �O�D�Y�R�U�R�� �G�H�O�O�·�H�P�H�U�J�H�Q�W�H�� �V�W�X�G�L�R�� �F�L��
�Q�H�V�H�� �9�H�F�W�R�U�� �$�U�F�K�L�W�H�F�W�V���� �F�K�H�� �V�H�P�E�U�D��
aver assimilato le lezioni dei maestri 
�G�H�O�� �P�R�G�H�U�Q�R�� �S�H�U�� �H�O�D�E�R�U�D�U�H�� �X�Q�� �O�L�Q�J�X�D�J��
gio dalle marcate linee occidentali.  
�/�D�� �U�H�F�H�Q�W�H�� �U�L�V�W�U�X�W�W�X�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�D��
�&�D�S�W�D�L�Q�·�V���+�R�X�V�H���Q�H���q���X�Q���H�V�H�P�S�L�R���H�P�E�O�H��
�P�D�W�L�F�R�����/�·�H�G�L�À�F�L�R���V�L���W�U�R�Y�D���Q�H�O�O�D���I�U�D�V�W�D�J�O�L�D��
�W�D���F�R�V�W�D���D���V�X�G���H�V�W���G�H�O�O�D���S�H�Q�L�V�R�O�D���+�X�D�Q�J�T�L����
�Q�H�O�O�D�� �S�U�R�Y�L�Q�F�L�D�� �G�H�O�� �)�X�M�L�D�Q���� �/�D�� �V�X�D�� �S�R�V�L��
zione privilegiata, quasi a picco sul mare, 
�K�D�� �S�R�U�W�D�W�R�� �Q�H�O�� �W�H�P�S�R�� �Y�D�U�L�� �S�U�R�E�O�H�P�L�� �G�R��
�Y�X�W�L���D�O�O�·�X�P�L�G�L�W�j���H���D�L���Y�H�Q�W�L���H�U�R�V�L�Y�L���F�R�O�P�L���G�L��
�V�D�O�H�����F�D�X�V�D�Q�G�R���S�U�R�I�R�Q�G�L���G�D�Q�Q�L���V�W�U�X�W�W�X�U�D�O�L����
�&�R�V�u�����D�F�F�D�Q�W�R���D�O�O�D���F�R�P�S�O�H�W�D���U�L�G�L�V�W�U�L�E�X�]�L�R��
ne interna richiesta dalla committenza, è 
stato necessario pensare ad un intervento 
�G�L�� �U�L�V�D�Q�D�P�H�Q�W�R�� �G�H�O�O�·�L�Q�Y�R�O�X�F�U�R���� �3�H�U�� �U�L�V�R�O��
�Y�H�U�H�� �L�O�� �S�U�R�E�O�H�P�D���� �O�D�� �S�U�L�P�D�� �R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H�� �q��
stata quella di eliminare tutti gli strati 
�V�X�S�H�U�À�F�L�D�O�L���� �U�L�G�X�F�H�Q�G�R�� �O�D�� �S�U�H�H�V�L�V�W�H�Q�]�D��
�D�O�O�·�R�V�V�D�W�X�U�D�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H���� �D�� �F�X�L�� �q�� �V�W�D�W�R�� �D�J��
giunto uno strato di cemento di 12 cm 
a protezione della muratura esistente. 
Questa strategia ha sapientemente ag��
giunto ulteriore qualità allo spazio inter��
�Q�R�����L�Q�I�D�W�W�L���O�D�Y�R�U�D�Q�G�R���F�R�Q���O�R���V�S�H�V�V�R�U�H���G�H�O�O�D��
�P�D�V�V�D�� �P�X�U�D�U�L�D�� �q�� �V�W�D�W�R�� �S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �R�S�H�U�D�U�H��
�F�R�Q�V�L�G�H�U�H�Y�R�O�P�H�Q�W�H�� �D�Q�F�K�H�� �V�X�O�O�H�� �E�X�F�D�W�X��
re. Il nuovo telaio in cemento sporgendo 
�G�D�O�O�H���S�D�U�H�W�L���S�H�U�L�P�H�W�U�D�O�L�����F�R�Q�I�H�U�L�V�F�H���O�D���P�L��
�V�X�U�D�� �Q�H�F�H�V�V�D�U�L�D�� �S�H�U�� �U�L�S�H�Q�V�D�U�H�� �O�D�� �À�Q�H�V�W�U�D��
�F�R�P�H�� �X�Q�R�� �V�S�D�]�L�R�� �G�D�� �D�E�L�W�D�U�H���� �G�D�Q�G�R�� �O�D��
poetica sensazione di essere sospesi tra 
�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���H���L�O���P�D�U�H�������$�Q�F�K�H���L�Q���T�X�H�V�W�R���F�D�V�R��
�J�O�L�� �L�Q�À�V�V�L���� �U�H�D�O�L�]�]�D�W�L�� �L�Q�� �O�H�J�Q�R�� �G�L�� �F�L�O�L�H�J�L�R����
vengono pensati come un sistema inte��
�J�U�D�W�R���F�R�P�S�R�V�W�R���G�D���D�Q�W�H���À�V�V�H���H���P�R�E�L�O�L�����D�F��
compagnate da attrezzature a servizio dei 
�G�L�Y�H�U�V�L���D�P�E�L�H�Q�W�L���F�K�H���G�H�Y�R�Q�R���L�O�O�X�P�L�Q�D�U�H�����,�O��
�U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���D���.�D�K�Q���q���H�Y�L�G�H�Q�W�H���H���V�L���G�L�F�K�L�D��
ra nelle intenzioni anche nei disegni di 
progetto, dove si legge come annotazio��
ne: «Fisher House detail». Sono citazioni 
esplicite, soprattutto nelle camere da let��
�W�R���G�R�Y�H���D�O�O�·�L�Q�À�V�V�R���q���L�Q�W�H�J�U�D�W�D���O�D���V�F�U�L�Y�D�Q�L�D����
�U�L�F�D�O�F�D�Q�G�R�� �I�H�G�H�O�P�H�Q�W�H�� �D�Q�F�K�H�� �L�O�� �V�L�V�W�H�P�D��
di oscuramento: pannelli per le porzioni 
�D�S�U�L�E�L�O�L�� �H�� �X�Q�D�� �W�H�Q�G�D�� �D�� �U�X�O�O�R�� �F�K�H�� �V�F�H�Q�G�H��
�G�D�O�O�·�D�O�W�R�� �S�H�U�� �L�O�� �Y�H�W�U�R�� �À�V�V�R�� �G�D�Y�D�Q�W�L�� �D�O�� �S�L�D��

PASSAGGI



197

no orizzontale. Il passo in avanti qui è di 
nuovo il rapporto con la preesistenza: il 
window-forniture system���²���F�R�V�u���Y�L�H�Q�H���G�H��
�À�Q�L�W�R���G�D�J�O�L���D�U�F�K�L�W�H�W�W�L���L�O���V�L�V�W�H�P�D���G�H�O�O�H���Q�X�R��
ve aperture – è composto da una serie di 
pacchetti attentamente studiati e precon��
�I�H�]�L�R�Q�D�W�L���� �F�K�H�� �F�R�P�H�� �E�R�W�W�R�Q�L�� �Q�H�O�O�H�� �D�V�R�O�H����
�V�L�� �L�Q�V�H�U�L�V�F�R�Q�R�� �Q�H�O�O�H�� �Y�X�R�W�H���V�X�S�H�U�À�F�L�� �G�H�O�O�H��
�E�X�F�D�W�X�U�H���� �U�L�F�R�Q�À�J�X�U�D�W�H�� �S�H�U�� �D�F�F�R�J�O�L�H�U�Q�H��
�O�·�D�O�O�R�J�J�L�R����
  
�0�D���L�O���S�D�U�D�G�R�V�V�R���Y�X�R�O�H���F�K�H���O�D���À�Q�H�V�W�U�D���F�K�H��
�R�J�J�L���Y�L�Y�L�D�P�R���Q�R�Q���V�L�D���V�R�O�R���T�X�H�O�O�D���W�D�Q�J�L�E�L�O�H��
�H�� �À�V�L�F�D�� �F�K�H�� �F�R�V�W�L�W�X�L�V�F�H�� �S�D�U�W�H�� �H�V�V�H�Q�]�L�D�O�H��
�G�H�O�O�·�R�J�J�H�W�W�R�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R�� �F�K�H�� �q�� �O�·�H�G�L�À��
�F�L�R���� �&�H�� �Q�·�q�� �X�Q�� �D�O�W�U�D���� �O�D���À�Q�H�V�W�U�D�� �Y�L�U�W�X�D�O�H.
Anche questo rappresenta un passaggio. 
Un passaggio nel passaggio. Un rovescia��
�P�H�Q�W�R���� �1�R�Q�� �V�R�Q�R�� �À�Q�H�V�W�U�H�� �F�K�H�� �J�X�D�U�G�D�Q�R��
�I�X�R�U�L���P�D���À�Q�H�V�W�U�H���F�K�H���J�X�D�U�G�D�Q�R���G�H�Q�W�U�R�����X�Q��
interno su un interno. Attraverso questa 
apertura virtuale possiamo entrare nelle 
case degli altri, dei colleghi di lavoro, de��
gli amici, anche delle persone importanti. 
Attraverso la rete che ci tiene legati in una 
distanza che ci protegge, ognuno di noi 
ha iniziato ad arredare e personalizzare la 
�S�U�R�S�U�L�D���À�Q�H�V�W�U�D���Y�L�U�W�X�D�O�H�����6�W�X�G�L�D�Q�G�R���O�·�L�P��
�P�D�J�L�Q�H���Y�L�V�L�E�L�O�H���G�L�H�W�U�R���D�O�O�H���Q�R�V�W�U�H���V�S�D�O�O�H�����V�L��
sono costruite delle vere e proprie inqua-
drature; a volte dando indizi della nostra 
personalità, lasciando intravedere tra gli 
�V�F�D�I�I�D�O�L�� �G�H�O�O�H�� �O�L�E�U�H�U�L�H�� �V�F�H�O�W�H�� �F�R�P�H�� �´�V�I�R�Q��
�G�R�µ���� �I�R�W�R�� �G�L�� �I�D�P�L�J�O�L�D�� �R�� �R�J�J�H�W�W�L�� �G�·�D�I�I�H�]�L�R��
ne, altre volte scegliendo una cornice 
�Q�H�X�W�U�D�����D�G�G�L�U�L�W�W�X�U�D���E�L�D�Q�F�D��
�0�D���L�Q���U�H�D�O�W�j���D�Q�F�K�H���T�X�H�V�W�D���Q�R�Q���q���S�R�L���F�R�V�u��
�W�D�Q�W�R���X�Q�D���Q�R�Y�L�W�j�������/�D���S�L�W�W�X�U�D���S�U�L�P�D�����O�D���P�D�F��
�F�K�L�Q�D���I�R�W�R�J�U�D�À�F�D���H���L�O���F�L�Q�H�P�D���S�R�L�������²���F�R�P�H���L��
�V�R�F�L�D�O���D�G�H�V�V�R���²���V�R�Q�R���V�W�D�W�H�����H���V�R�Q�R���W�X�W�W�·�R��
ra, strumenti attraverso i quali indagare lo 
�V�S�D�]�L�R���D�E�L�W�D�W�R�����G�D���X�Q���S�X�Q�W�R���G�L���Y�L�V�W�D���V�R�F�L�R��
logico, antropologico e architettonico. 
�0�H�]�]�L���Q�H�F�H�V�V�D�U�L���Q�H�O�O�D���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�H���G�L���X�Q�·�D��
�Q�D�O�L�V�L�� �V�S�D�]�L�D�O�H�� �V�X�O�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R�� �G�L�� �D�E�L�W�D�U�H�� 
Importante in questo senso è stato il con��
�W�U�L�E�X�W�R���G�L���0�D�U�L�R���3�U�D�W�]���F�K�H���L�Q���/�D���À�O�R�V�R�À�D��
dell’arredamento, attraverso lo studio 
�G�L�� �X�Q�·�D�P�S�L�D�� �G�R�F�X�P�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�� �S�L�W�W�R�U�L�F�D��
�H�� �I�R�W�R�J�U�D�À�F�D�� �U�H�V�W�L�W�X�L�V�F�H�� �X�Q�D�� �O�H�W�W�X�U�D�� �G�H�O��
�O�D�� �F�R�P�S�O�H�V�V�D�� �H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�·�D�U�U�H�G�D��
�P�H�Q�W�R�� �À�Q�� �G�D�L�� �W�H�P�S�L�� �G�H�O�O�·�D�Q�W�L�F�D�� �5�R�P�D�� 
�1�H�O�� �F�D�P�S�R�� �G�H�O�O�D�� �I�R�W�R�J�U�D�À�D���� �D�G�� �H�V�H�P��
�S�L�R���� �Q�H�O�� ���������� �*�L�D�Q�Q�L�� �%�H�U�H�Q�J�R�� �*�D�U�G�L�Q�� �H��
�/�X�F�L�D�Q�R���'�·�$�O�H�V�V�D�Q�G�U�R���Q�H�O���Y�R�O�X�P�H��Dentro 
le case hanno raccolto una serie di imma��
gini scattate nelle case degli italiani, per 

�À�V�V�D�U�Q�H�� �L�� �F�D�U�D�W�W�H�U�L�� �G�H�O�O�·�D�E�L�W�D�U�H����Interni 
e persone vengono ritratti in un unico 
scatto quasi nella volontà di raccontarne 
�Y�L�F�H�Q�G�H���H���D�E�L�W�X�G�L�Q�L�����F�O�D�V�V�H���V�R�F�L�D�O�H���H���P�R�G�L��
di vivere.
�6�H�P�S�U�H�� �L�Q�� �,�W�D�O�L�D���� �*�L�R�U�J�L�R�� �%�D�U�U�H�U�D�� �W�U�D�� �L�O��
2002 e il 2009 ha costruito un progetto 
chiamato �$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D���À�Q�H�V�W�U�D nel quale 
restituisce immagini di intimità dome��
stiche nel quartiere Ina Casa realizzato 
�D�� �5�H�J�J�L�R�� �(�P�L�O�L�D�� �Q�H�O�� ���������� �G�D�� �)�U�D�Q�F�R��
�$�O�E�L�Q�L���� �(�Q�H�D�� �0�D�Q�I�U�H�G�L�Q�L�� �H�� �)�U�D�Q�F�D�� �+�H�O�J����
�4�X�D�V�L�� �S�U�H�D�Q�Q�X�Q�F�L�D�Q�G�R�� �T�X�H�O�O�R�� �F�K�H�� �D�E��
�E�L�D�P�R�� �Y�L�V�V�X�W�R�� �À�Q�R�� �D�� �T�X�D�O�F�K�H�� �J�L�R�U�Q�R�� �I�D����
le persone e le loro case vengono im��
�P�R�U�W�D�O�D�W�H�� �Q�H�J�O�L�� �V�F�D�W�W�L�� �G�H�O�� �I�R�W�R�J�U�D�I�R���� �S�H�U��
poi ricostruire una serie di scenari che 
�U�L�F�R�U�G�D�Q�R�� �T�X�H�O�O�L�� �G�H�O�� �À�O�P�� �G�L�� �+�L�W�F�K�R�F�N���/�D��
�À�Q�H�V�W�U�D���V�X�O���F�R�U�W�L�O�H���/�D���P�D�F�F�K�L�Q�D���I�R�W�R�J�U�D�À��
ca, per loro, ha rappresentato la �À�Q�H�V�W�U�D 
attraverso la quale studiare il modo di vi��
vere la casa. Oggi la telecamera del nostro 
dispositivo digitale, computer o cellulare 
�F�K�H���V�L�D�����S�R�W�U�H�E�E�H���I�D�U�H���D�O�W�U�H�W�W�D�Q�W�R�����S�H�U�F�K�p��
�D�O�O�D�� �À�Q�H�� �I�R�U�V�H���� �S�H�U�� �U�L�S�H�Q�V�D�U�H�� �J�O�L�� �V�S�D�]�L�� �L�Q��
cui viviamo, non serve neanche andare 
�F�K�L�V�V�j�� �G�R�Y�H���� �%�D�V�W�D�� �V�W�D�U�H�� �D�� �F�D�V�D���� �&�R�P�H��
�G�L�F�H���E�H�Q�H���3�D�R�O�R���5�X�P�L�]���Q�H�O���V�X�R���G�L�D�U�L�R���G�H�O��
�O�D�� �T�X�D�U�D�Q�W�H�Q�D�� �S�X�E�E�O�L�F�D�W�R�� �G�D���5�H�S�X�E�E�O�L�F�D: 
«[…] è strano, per un nomade, viaggiare 
in una stanza e accorgersi che tante cose 
possono accadere in uno spazio dove la 
�I�U�R�Q�W�L�H�U�D�� �q�� �O�D�� �S�R�U�W�D�� �G�L�� �F�D�V�D�� �H���� �W�D�O�Y�R�O�W�D���� �O�D��
pelle del proprio corpo» (Rumiz, 2020).
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Abstract

�&�R�U�R�Q�D���F�U�L�V�L�V���S�U�R�G�X�F�H�G���G�L�I�I�H�U�H�Q�W���E�H�K�D�Y�L�R�X�U�D�O��
changes in the community. People experienced 
�D���G�L�I�I�H�U�H�Q�W���N�L�Q�G���R�I���W�K�L�Q�N�L�Q�J���D�Q�G���D�F�W�L�Q�J���P�R�G�H�O�V����
�I�X�U�W�K�H�U�P�R�U�H�����W�K�H�\���K�D�G���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�G��new things 
�W�R���G�R���D�Q�G���Z�D�\�V�� �R�I�� �E�H�L�Q�J���� �7�K�H���S�H�U�L�R�G���R�I�� �O�R�F�N��
�G�R�Z�Q�����W�K�D�W���L�W���L�V���S�R�V�V�L�E�O�H���W�R���F�R�Q�V�L�G�H�U���D�V���D��wait-
phase�����P�X�V�W���E�H���D�Q�D�O�\�]�H�G���I�U�R�P���D���G�L�I�I�H�U�H�Q�W���S�R�L�Q�W��
�R�I���Y�L�H�Z�����,�W���L�V���I�U�R�P���W�K�L�V���P�R�P�H�Q�W���W�K�D�W���L�V���S�R�V�V�L�E�O�H��
�W�R���V�W�D�U�W���W�K�H���S�U�R�F�H�V�V���R�I���L�Q�Q�R�Y�D�W�L�R�Q����
�7�K�H�� �V�W�X�G�\�� �R�I�� �W�K�H�V�H�� �F�K�D�Q�J�H�V�� �F�R�X�O�G�� �K�H�O�S�� �W�K�H��
designer to understand and consequentially 
act to solve the new needs raised during the 
emergency. 
�7�K�H���D�Q�D�O�\�V�L�V�����I�R�F�X�V�L�Q�J���R�Q���S�H�R�S�O�H���D�V���D���S�U�L�Q�F�L�S�D�O��
�F�K�D�U�D�F�W�H�U���R�I���W�K�H�V�H���E�H�K�D�Y�L�R�X�U�D�O���F�K�D�Q�J�H�V�����À�U�V�W�O�\��
�]�R�R�P�H�G���L�Q�� �W�K�H�� �F�R�P�S�H�W�H�Q�F�L�H�V���� �G�H�Y�H�O�R�S�H�G��
�G�X�U�L�Q�J���W�K�H���F�U�L�V�L�V�����F�U�H�D�W�L�Q�J���D���V�R�U�W���R�I��Quarantine 
�&�X�U�U�L�F�X�O�X�P�����6�H�F�R�Q�G�O�\�����]�R�R�P�H�G���R�X�W���W�K�H���S�H�R�S�O�H��
moving attitude, that could help, through the 
�O�D�U�J�H���T�X�D�Q�W�L�W�\���R�I���R�E�W�D�L�Q�H�G���G�D�W�D�����W�R���Y�L�V�X�D�O�L�]�H���W�K�H��
�V�S�D�F�H���D�Q�G���G�H�V�L�J�Q���D���Q�H�Z���V�R�O�X�W�L�R�Q���I�R�U���P�R�E�L�O�L�W�\�� 
�7�K�H�V�H�� �W�Z�R�� �]�R�R�P�V�� �K�D�Y�H�� �E�H�H�Q�� �G�H�Y�H�O�R�S�H�G��
through two disciplines: Service Design and 
Data Visualization. It appeared the need, 
�D�E�R�X�W�� �W�K�H�� �D�Q�D�O�\�V�L�V�� �R�I�� �W�K�H�� �F�R�P�S�H�W�H�Q�F�H�V���� �W�R��
�P�D�N�H���S�H�R�S�O�H���D�Z�D�U�H���R�I���Z�K�D�W���W�K�H�\���K�D�Y�H���D�F�K�L�H�Y�H�G��
�G�X�U�L�Q�J�� �W�K�H�� �O�R�F�N���G�R�Z�Q���� �3�H�R�S�O�H�� �D�F�W�H�G���� �V�R�P�H��
�W�L�P�H���I�R�U���Q�H�F�H�V�V�L�W�\�����V�R�P�H���W�L�P�H���I�R�U���H�P�X�O�D�W�L�R�Q���R�I��
�E�H�K�D�Y�L�R�X�U�V���R�E�V�H�U�Y�H�G���W�K�U�R�X�J�K���P�H�G�L�D���D�Q�G���V�R�F�L�D�O��
�Q�H�W�Z�R�U�N�V���� �,�W�� �L�V�� �Q�H�F�H�V�V�D�U�\���� �L�Q�� �R�U�G�H�U�� �W�R�� �P�D�N�H��
�Y�L�V�L�E�O�H�� �D�Q�G�� �D�Y�D�L�O�D�E�O�H�� �W�K�H�V�H�� �F�R�P�S�H�W�H�Q�F�L�H�V����
�W�R�� �E�X�L�O�G�� �D�� �S�U�R�F�H�V�V�� �R�I�� �V�\�V�W�H�P�D�W�L�]�D�W�L�R�Q���� �7�K�H��
�G�H�V�L�J�Q�H�U�� �K�D�V�� �W�R�� �F�R�O�O�D�E�R�U�D�W�H�� �W�R�� �J�H�W�� �L�Q�� �V�K�D�S�H��
and represent the competences. Once they 
�K�D�Y�H�� �E�H�H�Q�� �L�G�H�Q�W�L�À�H�G���� �Z�R�X�O�G�� �E�H�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �W�R��
�V�W�D�J�H�� �W�K�H�P�� �W�K�U�R�X�J�K�� �W�K�H�� �V�F�H�Q�D�U�L�R�·�V�� �W�R�R�O���� �7�K�H��
�V�\�V�W�H�P�D�W�L�]�D�W�L�R�Q�� �F�R�X�O�G�� �E�H�F�R�P�H�� �D�� �X�V�H�I�X�O�� �W�R�R�O��

to design services that need multidisciplinary 
competences.
Data Visualisation, on the other hand, sets 
�L�W�V�H�O�I�� �D�V�� �D�� �K�H�O�S�I�X�O�� �W�R�R�O�� �W�R�� �F�R�Q�Y�H�\�� �L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q��
�D�V���D���U�H�V�S�R�Q�V�H���W�R���S�H�R�S�O�H�·�V���L�Q�F�U�H�D�V�L�Q�J���Q�H�H�G�V���W�R��
understand how to relate to a society devasted 
�E�\�� �W�K�H�� �S�D�Q�G�H�P�L�F�� �D�Q�G�� �K�R�Z�� �W�R�� �F�R�S�H�� �Z�L�W�K�� �W�K�H��
�U�H�V�X�O�W�L�Q�J���G�L�I�À�F�X�O�W�L�H�V�� For instance, it provides 
�S�H�R�S�O�H�� �Z�L�W�K�� �W�K�H�� �R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�\�� �W�R�� �I�D�F�H�� �W�K�H�L�U��
�P�R�E�L�O�L�W�\���L�Q���D���Q�H�Z���Z�D�\���D�Q�G���W�R���E�H�K�D�Y�H���D�F�F�R�U�G�L�Q�J��
to a revised awareness.
�'�D�W�D�Y�L�]�� �L�V�� �D�� �S�R�Z�H�U�I�X�O�� �W�R�R�O�� �W�R�� �Y�L�V�X�D�O�L�]�H��
�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���� �W�R�� �P�R�G�L�I�\�� �G�H�F�L�V�L�R�Q���P�D�N�L�Q�J��
processes and to provide people with 
experiences. In this approach, emotions are 
�H�V�V�H�Q�W�L�D�O���� �E�H�F�D�X�V�H�� �L�Q�� �Q�R�Z�D�G�D�\�V�� �V�R�F�L�H�W�\�� �²�� �D��
�V�R�F�L�H�W�\���U�X�O�H�G���E�\���L�V�R�O�D�W�L�R�Q���D�Q�G���F�R�Q�V�W�D�Q�W���V�H�D�U�F�K��
�I�R�U�� �V�H�O�I���D�I�À�U�P�D�W�L�R�Q�� �²�� �W�K�H�\�� �K�H�O�S�� �W�K�H�� �R�Y�H�U�D�O�O��
�L�Q�Y�R�O�Y�H�P�H�Q�W���� �E�\�� �S�U�R�Y�L�G�L�Q�J�� �Y�L�V�X�D�O�� �P�R�Q�L�W�R�U�L�Q�J��
�R�I�� �W�K�H���V�L�W�X�D�W�L�R�Q���� �8�V�H�U�V���� �S�U�R�Y�L�G�H�G���Z�L�W�K���S�U�R�S�H�U��
�W�R�R�O�V�����D�U�H���D�E�O�H���W�R���F�R�R�S�H�U�D�W�H���Z�L�W�K���W�K�H���G�H�V�L�J�Q���R�I��
a new mass step.
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Visualizzazione della dialettica tra zoom in e zoom out 
sul tema dei comportamenti.

Maria Luisa Taddei e Giovanna Tagliasco.
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Introduzione
�,�Q���T�X�H�V�W�R���H�V�R�U�G�L�R���G�L������������ �V�L���V�R�Q�R���Y�H�U�L�À��
cati nuovi e numerosi �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�L�� �F�R�P��
portamentali a causa della pandemia di 
coronavirus. Nel passare da una stanza 
�D�O�O�·�D�O�W�U�D���G�H�O�O�D���F�D�V�D���O�H���S�H�U�V�R�Q�H���V�L���V�R�Q�R���V�F�R��
perte pronte a nuove esperienze: dalle 
sperimentazioni culinarie, alle sperimen��
tazioni delle capacità di tollerare spazi 
�D�Q�J�X�V�W�L���� �W�H�P�S�L�� �G�L�� �Y�L�W�D�� �D�O�W�H�U�D�W�L���� �P�R�E�L�O�L�W�j��
ristretta, prossimità parentali, solitudine, 
�G�L�V�W�D�Q�]�D���V�R�F�L�D�O�H�����O�L�E�H�U�W�j���S�X�E�E�O�L�F�K�H���U�L�G�R�W�W�H����
�O�L�E�H�U�W�j���S�U�L�Y�D�W�H���G�D���U�H�L�Y�H�Q�W�D�U�H�����D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���O�D��
misurazione della capacità individuale e 
collettiva di essere resilienti, di saper in��
trodurre innovatività in ogni aspetto della 
�Q�R�V�W�U�D�� �Y�L�W�D���� �/�·�D�W�W�L�Y�L�W�j�� �V�Y�R�O�W�D�� �G�D�O�O�H�� �S�H�U�V�R��
ne è risultata anche da un processo di 
�H�P�X�O�D�]�L�R�Q�H�� �U�H�V�R�� �S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �G�D�O�O�D�� �F�R�Q�W�L�Q�X�D��
condivisione delle esperienze sui social 
�Q�H�W�Z�R�U�N���� �V�H�Q�]�D�� �X�Q�D�� �Y�H�U�D�� �F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H��
�G�L�� �F�R�P�H�� �T�X�D�Q�W�R�� �Y�H�Q�L�Y�D�� �I�D�W�W�R�� �S�R�W�H�V�V�H�� �I�D�U��
parte di un processo. Per molti si è trat��
�W�D�W�R�� �G�L�� �D�F�T�X�L�V�L�U�H�� �D�E�L�O�L�W�j�� �W�H�F�Q�R�O�R�J�L�F�K�H�� �F�K�H��
vincolano ad un più rapido e necessario 
aggiornamento. Questo nuovo passaggio 
veloce ne anticipa altri sempre più rapidi, 
�L�P�P�L�Q�H�Q�W�L���H���L�Q�F�R�Q�W�U�R�O�O�D�E�L�O�L�����3�H�U���G�H�À�Q�L�U�H���L�O��
prossimo passo verso la ricostruzione, è 
�Q�H�F�H�V�V�D�U�L�R�� �R�U�D�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�U�H�� �T�X�D�O�L�� �S�U�R�E�O�H��
mi, quali esigenze è strategico analizzare 
�L�Q���T�X�H�V�W�R���F�R�Q�W�H�V�W�R�����T�X�D�O�L���E�L�V�R�J�Q�L���S�R�V�V�R�Q�R��
essere previsti e anticipati.
Gli strumenti utilizzati dal service design 
e la data visualisation possono aiutare a 
�I�D�U���I�U�R�Q�W�H���D�O���J�U�D�Q�G�H��gap che ognuno di noi 
dovrà attraversare per riappropriarsi della 
quotidianità, attraverso nuove soluzioni, 
nuovi scenari che saranno necessari in 
�T�X�H�V�W�R���U�D�S�L�G�R���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R����Questi stru��
�P�H�Q�W�L�� �G�R�Y�U�H�E�E�H�U�R�� �V�H�U�Y�L�U�H�� �D�G�� �D�Q�D�O�L�]�]�D�U�H�� �L��
�Q�X�R�Y�L���F�R�P�S�R�U�W�D�P�H�Q�W�L���H�O�D�E�R�U�D�W�L���G�D�L���F�L�W�W�D�G�L��
�Q�L���H���F�R�P�H���T�X�H�V�W�H���Q�X�R�Y�H���F�D�S�D�F�L�W�j���G�·�D�]�L�R�Q�H��
�S�R�V�V�R�Q�R���H�V�V�H�U�H���X�W�L�O�L�]�]�D�W�H���S�H�U���U�H���L�Q�Y�H�Q�W�D�U�H��
�L�Q�H�G�L�W�L���P�R�G�L���G�L���O�D�Y�R�U�D�U�H�����G�L���I�D�U�H���G�L�G�D�W�W�L�F�D����
�G�L���V�W�D�U�H���L�Q�V�L�H�P�H�����À�Q�R���D���Q�X�R�Y�L���P�R�G�L���G�L���D�E�L��
tare gli spazi privati e sociali.

Nuove competenze per il progetto
Se si considera il periodo di lockdown 
�F�R�P�H�� �X�Q�D�� �I�D�V�H�� �G�L�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �W�U�D�� �X�Q�R�� �V�W�D�W�R��
�G�L�� �Q�R�U�P�D�O�L�W�j�� �D�O�O�·�D�O�W�U�R�� �D�Q�F�R�U�D�� �L�S�R�W�H�W�L�F�R���� �V�L��
�S�X�z�� �Q�R�W�D�U�H�� �F�K�H�� �T�X�H�V�W�R�� �S�D�V�V�D�J�J�L�R�� �V�L�� �F�R�Q��
�Q�R�W�D���F�R�P�H���X�Q�D���I�R�U�P�D���G�L���D�W�W�H�V�D�����'�R�Q�D�O�G���$����
�1�R�U�P�D�Q�����Q�H�O���V�X�R���O�L�E�U�R���9�L�Y�H�U�H���F�R�Q���O�D���F�R�P-
�S�O�H�V�V�L�W�j, dedica ampio spazio alla proget��
tazione delle attese, intese laconicamente 

come «�X�Q�·�D�W�W�L�Y�L�W�j�� �V�H�P�S�O�L�F�H�� �F�K�H�� �F�R�P�S�O�L�F�D��
le nostre vite» (Norman, 2011: 191) e 
�U�L�G�H�À�Q�L�W�D���S�U�R�S�U�L�R���F�R�P�H���X�Q�D���I�R�U�P�D���G�L���S�D�V��
saggio. Inoltre, Norman sottolinea come 
�Q�H�O�O�H���D�W�W�H�V�H�����L�O���V�X�R���U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R���q���S�L�•���H�V�S�O�L��
cito alle attese durante le code), ci sono 
delle chiare situazioni analoghe allo stato 
�G�L�� �T�X�D�U�D�Q�W�H�Q�D���� �Q�R�Q�� �D�Y�H�U�H�� �L�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L�� �R��
averle poco chiare (ad es. come saranno 
�U�L�Y�R�O�X�]�L�R�Q�D�W�H���O�H���Y�D�U�L�H���D�E�L�W�X�G�L�Q�L�������Q�R�Q���D�Y�H��
�U�H�� �F�K�L�D�U�R�� �L�O�� �W�H�P�S�R�� �G�L�� �D�W�W�H�V�D�� ���O�·�L�Q�F�H�U�W�H�]�]�D��
del momento in cui si potranno ripren��
dere le proprie attività, le modalità in cui 
�V�L�� �S�R�W�U�D�Q�Q�R�� �U�L�S�U�H�Q�G�H�U�H������ �H�� �L�O�� �E�L�V�R�J�Q�R�� �G�L��
�V�H�Q�W�L�U�V�L�� �R�F�F�X�S�D�W�L���� �1�H�O�O�·�D�U�U�D�Q�J�L�D�U�V�L�� �D�� �W�U�R��
�Y�D�U�H�� �L�Q�H�G�L�W�H�� �I�R�U�P�H�� �G�L�� �L�Q�W�U�D�W�W�H�Q�L�P�H�Q�W�R�� �O�H��
persone hanno sviluppato un proprio cur-
riculum della quarantena���H�G���q���Q�H�O�O�·�D�W�W�H�V�D��
�F�K�H�� �V�L�� �S�R�V�V�R�Q�R�� �F�R�Q�À�J�X�U�D�U�H�� �Q�X�R�Y�H�� �F�R�P��
�S�H�W�H�Q�]�H�����,�Q�I�D�W�W�L�����V�H�F�R�Q�G�R���O�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���G�L��
�/�H�� �%�R�W�H�U�I����«�(�V�V�H�U�H�� �F�R�P�S�H�W�H�Q�W�H�� �V�L�J�Q�L�À�F�D����
sempre di più, essere capace di gestire 
delle situazioni complesse e impreviste» 
���/�H�� �%�R�W�H�U�I���� ������������ ���������� �/�·�L�P�S�U�H�Y�H�G�L�E�L�O�H��
accadimento della pandemia è stato occa��
sione di sviluppo di competenze, nate dal��
�O�D���V�R�U�S�U�H�V�D�����G�D�O�O�D���G�L�I�À�F�R�O�W�j���G�L���L�P�P�D�J�L�Q�D�U�H��
e comprendere quanto stava accadendo. 
�'�R�S�R���S�L�•���G�L���G�X�H���P�H�V�L���O�D���I�D�V�H���G�L���F�K�L�X�V�X�U�D���V�L��
è conclusa. In questo momento, che coin��
cide con la quasi totale riapertura delle 
attività economiche, produttive e sociali 
�q�� �S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �S�U�H�Q�G�H�U�H�� �L�Q�� �D�Q�D�O�L�V�L�� �G�X�H�� �S�U�R��
�F�H�V�V�L���� �G�D�� �X�Q�D�� �S�D�U�W�H�� �F�D�S�L�U�H�� �F�R�P�H�� �V�I�U�X�W�W�D�U�H��
le nuove competenze acquisite durante il 
lockdown�����G�D�O�O�·�D�O�W�U�D���S�D�U�W�H�����Q�H�O���F�D�V�R���L�Q���X�Q��
�I�X�W�X�U�R���D�Q�F�K�H���S�U�R�V�V�L�P�R���O�D���I�D�V�H���G�L���F�K�L�X�V�X�U�D��
�I�R�V�V�H�� �U�L�S�U�R�S�R�V�W�D���� �q�� �Q�H�F�H�V�V�D�U�L�R�� �W�U�R�Y�D�U�H�� �O�H��
strategie per strutturare una nuova attesa. 
Analizzando la situazione nella quale si 
�S�R�V�V�R�Q�R�� �P�H�W�W�H�U�H�� �D�� �I�U�X�W�W�R�� �O�H�� �F�R�P�S�H�W�H�Q�]�H��
acquisite, il primo passo è essere in gra��
do di riconoscerle: essere a conoscenza di 
�T�X�H�O�O�R���F�K�H���V�R�Q�R���Q�H�O�O�D���O�R�U�R���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H�����U�L��
percorrere con la memoria le attività svol��
�W�H�����F�R�P�S�U�H�Q�G�H�U�H���T�X�D�O�L���F�D�S�D�F�L�W�j���H���D�E�L�O�L�W�j���V�L��
�V�R�Q�R�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�W�H�� �L�Q�� �F�R�P�S�H�W�H�Q�]�H���� �� �,�O�� �S�U�R��
�F�H�V�V�R���G�L���F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���H���G�H�À�Q�L�]�L�R��
�Q�H���S�R�U�W�D���D���T�X�H�O�O�R���F�K�H���/�H���%�R�W�H�U�I���F�R�Q�V�L�G�H�U�D��
come la necessità di «messa in forma della 
competenza»�����/�H���%�R�W�H�U�I���������������������������W�D�O�H��
concetto procede ragionando non tanto 
sulla natura della competenza quanto sulla 
sua rappresentazione. 
�6�H�F�R�Q�G�R�� �)�O�X�V�V�H�U�� �P�H�W�W�H�U�H�� �L�Q�� �I�R�U�P�D�� �Y�X�R�O��
�G�L�U�H���F�R�Q�I�H�U�L�U�H���I�R�U�P�D���D�O�O�D���P�D�W�H�U�L�D�����G�D�Q�G�R���D�O��
�G�H�V�L�J�Q���X�Q���U�X�R�O�R���F�K�L�D�Y�H���Q�H�O�O�D���G�H�À�Q�L�]�L�R�Q�H���H��
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�U�H�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�O���S�U�R�F�H�V�V�R���G�L���L�Q���I�R�U�P�D�]�L�R��
ne: «Il design […] mostra che la materia 
non appare (non è appariscente), se non 
�Q�H�O�O�D�� �P�L�V�X�U�D�� �L�Q�� �F�X�L�� �O�D�� �V�L�� �L�Q���I�R�U�P�D���� �H�� �F�K�H����
�X�Q�D�� �Y�R�O�W�D�� �L�Q���I�R�U�P�D�W�D���� �L�Q�L�]�L�D�� �D�G�� �D�S�S�D�U�L�U�H��
���G�L�Y�H�Q�W�D�� �X�Q�� �I�H�Q�R�P�H�Q�R������ �&�R�V�u�� �O�D�� �P�D�W�H�U�L�D��
nel design […] è il modo in cui appaiono 
�O�H���I�R�U�P�H»������������������������
�3�D�U�O�D�Q�G�R���G�L���F�R�P�S�H�W�H�Q�]�H���O�D���P�H�V�V�D���L�Q���I�R�U�P�D��
�S�R�W�U�H�E�E�H�� �S�U�H�Y�H�G�H�U�H�� �X�Q�� �P�R�G�H�O�O�R�� �F�K�H�� �K�D��
�F�R�P�H�� �R�E�L�H�W�W�L�Y�R�� �G�D�U�H�� �I�R�U�P�D���� �S�H�U�� �P�H�W�W�H�U�H��
a sistema quanto è accaduto in termini 
di realizzazione di esperienze nel perio��
�G�R�� �G�H�O�O�·�D�W�W�H�V�D���� �/�D�� �S�U�L�P�D�� �Y�D�O�X�W�D�]�L�R�Q�H�� �q�� �G�L��
�W�L�S�R�� �W�H�P�S�R�U�D�O�H���� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �L�O�� �F�R�Q�I�U�R�Q�W�R��
di un prima e di un dopo, un prima in 
cui alcune esperienze non erano in atto 
e un dopo in cui sono emerse, attraver��
�V�R�� �Q�X�R�Y�H�� �D�]�L�R�Q�L���� �F�D�S�D�F�L�W�j�� �L�P�S�U�H�Y�L�V�W�H���� �/�D��
seconda valutazione analizza il contesto 
�G�H�O�O�H�� �D�]�L�R�Q�L�� �U�H�D�O�L�]�]�D�W�H�� �G�X�U�D�Q�W�H�� �O�·�D�W�W�H�V�D�� �L�Q��
�U�H�O�D�]�L�R�Q�H�� �D�O�O�H�� �U�L�V�R�U�V�H�� �G�L�V�S�R�Q�L�E�L�O�L���� �D�Q�D�O�L�V�L��
particolarmente interessante per un pe��
riodo come la quarantena, caratterizzato 
dalla scarsità delle risorse o dalla diversa 
�G�L�V�O�R�F�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �H�V�V�H���� �&�R�P�H�� �V�R�V�W�L�H�Q�H�� �/�H��
�%�R�W�H�U�I���V�L�D���L�O���F�R�Q�W�H�V�W�R���F�K�H���O�D���J�H�V�W�L�R�Q�H���G�H�O�O�H��
�U�L�V�R�U�V�H�� �V�R�Q�R�� �G�X�H�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�� �I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�L��
per inquadrare il tema della competenza. 
Attraverso tale modello si crea una sorta 
di visualizzazione delle competenze attra��
verso una messa in scena, creata per mez��
zo del racconto di quanto accaduto. Come 
�G�L�F�H�� �E�H�Q�H�� �0�D�Q�X�H�O�D�� �&�H�O�L����«Possiamo, […]  
costruire la narrazione insieme al pro��
dotto (n.d.a. nel nostro caso il curriculum 
delle competenze), possiamo accompa��
�J�Q�D�U�H�� �H�� �Y�H�L�F�R�O�D�U�H�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R��
�O�D�� �F�U�H�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �X�Q�D�� �V�W�R�U�L�D���� �/�D�� �Q�D�U�U�D�]�L�R�Q�H��
�S�X�z�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�H�� �L�O�� �V�X�R�� �U�X�R�O�R�� �G�D�� �S�D�V�V�L�Y�R��
�D�G���D�W�W�L�Y�R���V�H���S�U�H�F�H�G�H���O�·�L�G�H�D���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H�����V�H��
la coadiuva, se ne costituisce la messa in 
scena�� �R�� �P�H�J�O�L�R�� �D�Q�F�R�U�D�� �V�H�� �Q�H�� �S�U�H�À�J�X�U�D�� �O�R��
scenario»������������������������
�/�·�D�O�W�U�R���S�U�R�F�H�V�V�R���Y�X�R�O�H���U�H�Q�G�H�U�H���O�H���S�H�U�V�R�Q�H��
�S�U�R�Q�W�H���D�G���D�J�L�U�H���L�Q���X�Q�D���S�R�V�V�L�E�L�O�H���X�O�W�H�U�L�R�U�H��
�F�K�L�X�V�X�U�D���� �Ë�� �Q�H�F�H�V�V�D�U�L�R�� �S�U�R�J�H�W�W�D�U�H�� �Q�X�R�Y�L��
�V�S�D�]�L���� �U�H�D�O�L�� �H���R�� �Y�L�U�W�X�D�O�L�� �S�H�U�� �L�P�S�H�J�Q�D�U�H�� �O�H��
�S�H�U�V�R�Q�H���L�Q���P�D�Q�L�H�U�D���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�D���H���I�X�Q�]�L�R��
nale. Se precedentemente si è analizzato 
il modo di adoperare competenze emerse 
�G�X�U�D�Q�W�H���O�·�D�W�W�H�V�D�����L�Q���T�X�H�V�W�R���Q�X�R�Y�R���S�U�R�F�H�V��
�V�R���q���S�R�V�V�L�E�L�O�H���L�S�R�W�L�]�]�D�U�H���O�D���S�U�R�J�H�W�W�D�]�L�R�Q�H��
�G�H�O�O�·�D�W�W�H�V�D�� �F�R�Q�� �P�D�J�J�L�R�U�H�� �F�R�Q�V�D�S�H�Y�R�O�H�]�]�D��
�U�L�V�S�H�W�W�R�� �D�O�O�D�� �I�X�Q�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H�� �F�R�P�S�H�W�H�Q�]�H����
�,�O�� �P�R�G�H�O�O�R�� �S�U�H�F�H�G�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H�� �G�H�À�Q�L�W�R�� �S�R��
�W�U�H�E�E�H�� �H�V�V�H�U�H�� �G�L�� �V�W�L�P�R�O�R�� �Q�H�O�� �P�R�P�H�Q�W�R�� �L�Q��

cui si vogliano sviluppare nuove compe��
tenze anche in maniera collettiva. Quindi 
le competenze diventano loro stesse ri��
sorsa da mettere a sistema, anche nei pro��
cessi di progettazione di servizi, che per 
loro natura prevedono il coinvolgimento 
di team multidisciplinari, portatori di di��
verse competenze. Il processo di visua��
�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �H�� �D�F�F�H�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�L�� �F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�]�D��
�G�L�Y�H�Q�W�D���X�Q�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���X�W�L�O�H���L�Q���W�X�W�W�H���O�H���I�D�V�L��
progettuali.

Data Visualisation
�/�D���J�U�D�Q�G�H���T�X�D�Q�W�L�W�j���G�L���G�D�W�L���F�K�H���V�L���q���S�U�R�G�R�W�W�D��
�L�Q���T�X�H�V�W�L���P�H�V�L���H���F�K�H���V�H�P�E�U�D���Q�R�Q���H�V�D�X�U�L�U�V�L����
�Q�H�F�H�V�V�L�W�D���G�L���X�Q�D���I�R�U�P�D���Y�L�V�L�Y�D�����F�K�L�D�U�D���H�G���H�I��
�À�F�D�F�H���G�L���F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H�����L�Q���P�R�G�R���G�D���W�U�D��
�V�I�R�U�P�D�U�H���L���G�D�W�L���L�Q���L�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L���X�W�L�O�L�]�]�D�E�L�O�L��
per prendere decisioni migliori. Il ruolo 
della �'�D�W�D�� �9�L�V�X�D�O�L�V�D�W�L�R�Q è di supportare 
�O�D���Y�L�V�L�R�Q�H���F�R�P�S�O�H�V�V�L�Y�D���G�H�O�O�·�H�P�H�U�J�H�Q�]�D���F�K�H��
stiamo attraversando, per migliorarne la 
comprensione della realtà, evidenziando i 
passaggi, chiarendoli, svelando schemi di 
�F�R�Q�Q�H�V�V�L�R�Q�H�����F�K�H���D�O�W�U�L�P�H�Q�W�L���U�L�P�D�U�U�H�E�E�H�U�R��
nascosti, divenendo un mezzo a disposi��
�]�L�R�Q�H�� �S�H�U�� �W�X�W�W�L���� �$�O�E�H�U�W�R�� �&�D�L�U�R���� �L�Q���/�·�D�U�W�H��
�I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�H���� �L�Q�I�R�J�U�D�À�F�D�� �H�� �Y�L�V�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H��
delle informazioni�����D�I�I�H�U�P�D���F�K�H��«�X�Q�D���E�X�R��
�Q�D�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�]�L�R�Q�H�� �J�U�D�À�F�D�� �V�R�G�G�L�V�I�D�� �G�X�H��
�R�E�L�H�W�W�L�Y�L�� �I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�L���� �S�U�H�V�H�Q�W�D�� �O�H�� �L�Q�I�R�U��
mazioni e permette agli utenti di esplorar��
le�ª�� ������������ xciv).�� �$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�H�� �L�Q�I�R�J�U�D�À��
�F�K�H�����O�H���S�H�U�V�R�Q�H���D�Q�D�O�L�]�]�D�Q�R���T�X�L�Q�G�L�����F�L�z���F�K�H��
viene loro presentato.
�,�O�� �S�R�W�H�U�� �F�R�V�W�U�X�L�U�H�� �H�� �F�R���S�U�R�J�H�W�W�D�U�H�� �Q�X�R�Y�L��
sistemi di comunicazione visiva, è un pro��
cesso governato da interazioni complesse 
�H�� �V�I�D�F�F�H�W�W�D�W�H�� �F�K�H�� �S�U�H�Y�H�G�R�Q�R�� �X�Q�� �X�W�H�Q�W�H��
immerso in un determinato contesto, un 
�D�P�E�L�H�Q�W�H�� �I�D�W�W�R�� �G�L�� �S�H�U�V�R�Q�H���� �R�J�J�H�W�W�L���� �V�W�U�X��
menti, segni e testi, che modella a pro��
prio piacimento questo processo e i suoi 
prodotti. 
Prima di ogni altra cosa occorre una mag��
�J�L�R�U�H���À�G�X�F�L�D���Q�H�O�O�D���F�D�S�D�F�L�W�j���G�H�J�O�L���V�W�U�X�P�H�Q��
ti comunicativi di migliorare la compren��
sione della realtà.
�,�� �G�D�W�L�� �H�V�W�U�D�S�R�O�D�W�L�� �G�D�O�O�H�� �U�H�W�L�� �W�H�O�H�I�R�Q�L�F�K�H��
o dalle app, di cui si è parlato in questi 
�P�H�V�L���� �S�R�W�U�H�E�E�H�U�R�� �Q�R�Q�� �O�L�P�L�W�D�U�V�L�� �D�� �U�D�F�F�R�Q��
�W�D�U�H�� �L�� �U�H�O�D�W�L�Y�L�� �V�Y�L�O�X�S�S�L�� �G�H�O�O�H�� �L�Q�I�H�]�L�R�Q�L���� �P�D��
piuttosto essere indirizzati a collezionare 
dati sul comportamento umano. �'�L���I�U�R�Q�W�H��
�D���T�X�H�O�O�R���F�K�H���V�W�D���D�F�F�D�G�H�Q�G�R���� �O�D���U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H��
�G�H�Y�H�� �D�Q�G�D�U�H�� �V�X�J�O�L�� �H�U�U�R�U�L�� �I�D�W�W�L�� �H�� �D�O�� �W�L�S�R�� �G�L��
sviluppo che ci siamo dati: per queste ra��

gioni, alle persone è chiesta ora una presa 
di coscienza.
Strumenti come quelli della Dataviz po��
�W�U�H�E�E�H�U�R���P�R�V�W�U�D�U�H���D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R���V�W�R�U�L�H�����D�W�W�U�D��
�Y�H�U�V�R���L�Q�I�R�J�U�D�À�F�K�H�����L���F�R�P�S�R�U�W�D�P�H�Q�W�L���O�H�J�D�W�L��
�D�O�O�D�� �P�R�E�L�O�L�W�j�� �L�Q�� �P�R�G�R�� �G�D�� �S�R�W�H�U�� �D�L�X�W�D�U�H�� �O�H��
�S�H�U�V�R�Q�H���D���V�F�H�J�O�L�H�U�H���H���U�L�Á�H�W�W�H�U�H���V�H���U�H�F�D�U�V�L���R��
�P�H�Q�R���L�Q���X�Q���G�H�W�H�U�P�L�Q�D�W�R���O�X�R�J�R���R���L�Q���X�Q�·�R�U�D��
�S�L�X�W�W�R�V�W�R�� �F�K�H�� �L�Q�� �X�Q�·�D�O�W�U�D���� �$�G�� �H�V�H�P�S�L�R���� �V�L��
�S�R�W�U�H�E�E�H�� �R�V�V�H�U�Y�D�U�H�� �V�X�� �D�S�S�R�V�L�W�L�� �G�L�V�S�R�V�L�W�L��
�Y�L�����O�D���V�L�W�X�D�]�L�R�Q�H���J�O�R�E�D�O�H���G�H�O�O�D���P�R�E�L�O�L�W�D�]�L�R��
ne degli individui, di modo che al singolo, 
non resti altro che prendere la decisione 
ultima se muoversi e recarsi in quel luo��
go, o trovare altre soluzioni. Questo per��
�P�H�W�W�H�U�H�E�E�H�� �X�Q�D�� �F�R�O�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �F�R�O�O�H�W�W�L�Y�D��
della società, garantendo un controllo vi��
sivo della situazione e andando in questo 
modo a mappare inconsueti spazi perso��
nali e comunitari, e di conseguenza nuovi 
�P�R�G�L���S�H�U���I�U�X�L�U�O�L��
�/�H�� �S�H�U�V�R�Q�H�� �L�P�S�L�H�J�K�H�U�H�E�E�H�U�R�� �V�W�U�X�P�H�Q�W�L��
�F�D�S�D�F�L���G�L���R�I�I�U�L�U�H���X�Q�D���Q�X�R�Y�D���R�S�S�R�U�W�X�Q�L�W�j���G�L��
�J�X�D�U�G�D�U�H���O�·�H�P�H�U�J�H�Q�]�D���H���G�L���D�J�H�Y�R�O�D�U�H���T�X�L�Q��
di le loro decisioni, aumentando la consa��
�S�H�Y�R�O�H�]�]�D���F�K�H���T�X�D�Q�W�R���V�L���I�D�����S�R�V�V�D���H�V�V�H�U�H���G�L��
�D�L�X�W�R���S�H�U���V�p���H���S�H�U���J�O�L���D�O�W�U�L��
�/�H���Y�L�V�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�L���G�L���G�D�W�L���G�L�Y�H�Q�W�D�Q�R���T�X�L�Q�G�L��
strumenti per trasmettere, coinvolgere e 
produrre sensazioni che sperimentiamo 
nella nostra vita quotidiana. Per tanto la 
progettazione di tali visualizzazioni do��
�Y�U�H�E�E�H���H�V�V�H�U�H���P�L�U�D�W�D���D���E�L�O�D�Q�F�L�D�U�H���F�R�Q�Y�H�Q��
�]�L�R�Q�L���H���I�R�U�P�H���I�D�P�L�O�L�D�U�L�����F�R�Q���F�X�L���O�H���S�H�U�V�R�Q�H��
sono a proprio agio, e novità, per attirare 
�O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�X���T�X�H�V�W�L�R�Q�L���U�L�O�H�Y�D�Q�W�L��
Attraverso la mappa, che altro non è che 
un dispositivo di comunicazione dotato di 
un linguaggio universale, �V�L�� �S�X�z�� �U�H�Q�G�H�U�H��
�Y�L�V�L�E�L�O�H�� �O�D�� �U�H�W�H�� �G�L�� �L�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L�� �W�U�D�� �O�H�� �S�H�U��
�V�R�Q�H���F�R�L�Q�Y�R�O�W�H�����R�J�J�H�W�W�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�L�����F�R�P�H��
gli spazi sopra citati, e strumenti di lavoro 
�S�H�U���G�H�V�L�J�Q�H�U�����V�R�F�L�R�O�R�J�L�����X�U�E�D�Q�L�V�W�L���R���D�U�F�K�L��
tetti. Allo stesso tempo la mappa è una 
rappresentazione dello spazio visivo che 
spesso prevede che un utente la utilizzi 
�S�H�U���U�D�J�J�L�X�Q�J�H�U�H���X�Q�R���V�F�R�S�R�����H���L�Q���T�X�H�V�W�·�R�W��
tica, le visualizzazioni di dati, vengono  
�L�Q�W�H�V�H���F�R�P�H���L�V�W�U�X�]�L�R�Q�L���S�H�U���O�·�X�V�R�����L�Q���J�U�D�G�R��
�G�L�� �I�R�U�Q�L�U�H�� �S�L�•�� �O�L�Y�H�O�O�L�� �G�L�� �H�V�S�O�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �S�H�U��
guidare e indirizzare.
�/�D���F�U�L�V�L���G�H�J�O�L���X�O�W�L�P�L���P�H�V�L�����L�Q���S�U�L�P�D���E�D�W�W�X�W�D��
ha portato a una sospensione della nor-
�P�D�O�L�W�j�� �D�� �F�X�L�� �F�L�� �H�U�D�Y�D�P�R�� �D�E�L�W�X�D�W�L���� �S�H�U�F�K�p��
�F�L�U�F�R�V�F�U�L�W�W�L���L�Q���S�H�U�I�H�W�W�H���H���F�R�Q�I�R�U�W�H�Y�R�O�L���E�R�O�O�H��
che ci garantivano una sorta di sicurezza. 
�/�H���P�H�G�H�V�L�P�H���E�R�O�O�H���D���F�X�L���I�D�F�H�Y�D���U�L�I�H�U�L�P�H�Q��
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�W�R���Q�H�O�������������L�O���V�R�F�L�R�O�R�J�R���%�D�X�P�D�Q�����F�L�W�D�Q�G�R��
�O�·�R�P�H�O�L�D�� �G�L�� �3�D�S�D�� �)�U�D�Q�F�H�V�F�R�� �G�H�O�� ������������ �D��
proposito della reazione delle società eu��
�U�R�S�H�H�� �U�L�V�S�H�W�W�R�� �D�O�O�D�� �F�U�L�V�L�� �P�L�J�U�D�W�R�U�L�D���� �©�/�D��
�F�X�O�W�X�U�D���G�H�O���E�H�Q�H�V�V�H�U�H�����F�K�H���F�L���S�R�U�W�D���D���S�H�Q��
�V�D�U�H�� �D�� �Q�R�L�� �V�W�H�V�V�L���� �F�L�� �U�H�Q�G�H�� �L�Q�V�H�Q�V�L�E�L�O�L�� �D�O�O�H��
�J�U�L�G�D���G�H�J�O�L���D�O�W�U�L�����F�L���I�D���Y�L�Y�H�U�H���L�Q���E�R�O�O�H���G�L���V�D��
�S�R�Q�H�����F�K�H���V�R�Q�R���E�R�O�O�H�����P�D���Q�R�Q���V�R�Q�R���Q�X�O�O�D����
�V�R�Q�R���O�·�L�O�O�X�V�L�R�Q�H���G�H�O���I�X�W�L�O�H�����G�H�O���S�U�R�Y�Y�L�V�R�U�L�R����
�F�K�H�� �S�R�U�W�D�� �D�O�O�·�L�Q�G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D�� �Y�H�U�V�R�� �J�O�L�� �D�O�W�U�L����
�D�Q�]�L�� �S�R�U�W�D�� �D�O�O�D�� �J�O�R�E�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�·�L�Q��
�G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D�ª�� ���%�D�X�P�D�Q���� ������������ ���������� �2�J�J�L��
questa globalizzazione dell’indifferenza, 
investe ogni campo del quotidiano, e la 
�F�U�L�V�L�� �V�H�P�E�U�D�� �D�Y�H�U�� �W�R�F�F�D�W�R�� �W�D�O�H�� �D�S�D�W�L�D�� �F�R��
�V�W�U�L�Q�J�H�Q�G�R�F�L���D���I�D�U�H���L���F�R�Q�W�L���F�R�Q���Q�R�L���V�W�H�V�V�L�� 
�&�R�Q�� �O�D�� �S�D�Q�G�H�P�L�D���� �L�Q�I�D�W�W�L���� �V�R�Q�R�� �Y�H��
nute meno le sicurezze che aveva��
�P�R���� �H�� �V�L�� �q�� �I�D�W�W�D�� �V�H�P�S�U�H�� �S�L�•�� �S�U�R�U�R�P��
�S�H�Q�W�H�� �O�·�H�V�L�J�H�Q�]�D�� �G�L�� �F�D�S�L�U�H�� �H�� �V�D�S�H�U�H�� 
�/�H�� �Y�L�V�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�L�� �G�L�� �G�D�W�L�� �G�H�Y�R�Q�R�� �D�L�X�W�D�U�H��
�D���F�R�P�S�U�H�Q�G�H�U�H���P�H�J�O�L�R���L�O���S�U�R�E�O�H�P�D�����F�R�P�H��
�X�Q�D���V�R�U�W�D���G�L���O�H�Q�W�H�����L�Q���J�U�D�G�R���G�L���S�R�U�W�D�U�H���O�·�L�Q��
�À�Q�L�W�D�P�H�Q�W�H�� �F�R�P�S�O�H�V�V�R�� �D�� �P�L�V�X�U�D�� �G�·�X�R�P�R���� 
�/�D��Dataviz���q���S�U�L�P�D���G�L���W�X�W�W�R���X�Q�D���I�R�U�P�D���G�L��
�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H�� �H�� �K�D�� �O�D�� �I�X�Q�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �D�I�À�G�D�U�F�L��
�D�O�O�D���E�H�O�O�H�]�]�D�����F�K�H���q���L�Q�D�W�W�D�F�F�D�E�L�O�H���H���G�X�U�D�W�X��
ra. Allo stesso tempo ha il ruolo potenzia��
�O�H�� �G�L�� �S�R�W�H�U�� �F�D�P�E�L�D�U�H�� �O�H�� �L�Q�W�H�U�D�]�L�R�Q�L�� �T�X�R�W�L��
diane e il conseguente stile di vita. 

Conclusione
�,�Q���J�H�Q�H�U�D�O�H�����F�R�P�H���U�L�E�D�G�L�V�F�H���0�D�U�]�L�D���$�U�L�F�z����
�O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H���V�X�O���F�R�P�S�R�U�W�D�P�H�Q�W�R���X�P�D�Q�R���q��
�X�Q���H�O�H�P�H�Q�W�R���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H���S�H�U���O�·�D�S�S�U�R�F�F�L�R��
�D�O���S�U�R�J�H�W�W�R�����������������������������3�H�U���U�H�D�O�L�]�]�D�U�H���L�O��
�S�U�R�J�H�W�W�R���� �V�L�D�� �Q�H�O�O�D�� �I�D�V�H�� �S�U�H�O�L�P�L�Q�D�U�H�� �F�K�H��
in quella attuativa, è determinante poter 
visualizzare i processi comportamentali. 
�1�H�O�O�D�� �S�U�L�P�D�� �D�Q�D�O�L�V�L�� �V�L�� �q�� �S�R�V�W�R�� �O�·�D�F�F�H�Q�W�R��
sugli elementi necessari per predisporre 
la progettazione di un servizio: le persone. 
�/�H���S�H�U�V�R�Q�H�����F�K�H���L�Q���X�Q���W�H�P�S�R���L�P�S�U�H�Y�L�V�W�R����
sono riuscite a sviluppare determinate 
�F�R�P�S�H�W�H�Q�]�H���� �H�� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �X�Q�D�� �I�D�V�H�� �G�L��
consapevolizzazione, devono essere 
in grado di riconoscerle per metterle a 
disposizione, ad esempio proprio nel 
progetto di un servizio. 
Nella seconda prospettiva si considera la 
�Y�L�V�X�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �G�D�W�L�� �I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H�� �Q�H�O��
�S�U�R�F�H�V�V�R�� �G�L�� �F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H�� �J�O�R�E�D�O�H�� �G�H�O��
�I�H�Q�R�P�H�Q�R���� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�·�X�W�L�O�L�]�]�R�� �G�L�� �G�L�I�I�H��
renti strumenti visuali come ad esempio 
le mappe, in grado di indirizzare le deci��
�V�L�R�Q�L���H���O�H���D�]�L�R�Q�L���G�H�O�O�·�X�W�H�Q�]�D�����'�L�V�W�U�L�F�D�U�H���O�D��

�F�R�P�S�O�H�V�V�L�W�j�� �q�� �R�J�J�L�� �X�Q�D�� �V�À�G�D�� �G�L�� �S�U�L�P�D�U�L�D��
importanza per la Dataviz, che si impe��
�J�Q�D�� �D�� �V�H�Q�V�L�E�L�O�L�]�]�D�U�H�� �H�� �F�R�L�Q�Y�R�O�J�H�U�H�� �O�D�� �V�R��
cietà, indicando nuove vie per veicolare le 
�L�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L��

�&�L�z���F�K�H���q���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���U�L�O�H�Y�D�U�H�����L�Q�À�Q�H�����q���F�K�H��
�O�·�L�Q�W�H�U�D���X�P�D�Q�L�W�j�����S�H�U���X�Q���S�H�U�L�R�G�R���H�V�W�U�H�P�D��
�P�H�Q�W�H���O�X�Q�J�R�����F�L�U�F�D���W�U�H���P�H�V�L�����K�D���I�D�W�W�R���H�V�S�H��
�U�L�H�Q�]�D�� �G�L�� �X�Q�� �I�H�Q�R�P�H�Q�R�� �V�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�U�L�R���� �L�O��
lockdown�����F�K�H���D�E�E�L�D�P�R���U�L�O�H�W�W�R���F�R�P�H���X�Q�D��
�I�D�V�H���G�L���D�W�W�H�V�D�����G�L���S�D�V�V�D�J�J�L�R�����6�H���F�R�Q�V�L�G�H�U�L�D��
mo la necessità di imparare ad analizzare 
il momento di attesa, come generatore di 
�F�R�P�S�H�W�H�Q�]�H�����L�P�S�D�U�D�U�H���D���S�U�R�J�H�W�W�D�U�H���O�·�D�W�W�H��
sa per essere in grado di sistematizzare i 
processi che in esse si attuano, per esse��
�U�H���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���P�H�W�W�H�U�H���D���I�U�X�W�W�R���T�X�H�O�O�R���F�K�H��
accade, mettere a sistema, strutturare, 
contestualizzare, provvedere le risorse 
necessarie, stiamo assistendo alla nascita 
�G�L�� �T�X�H�O�O�R�� �F�K�H�� �U�H�Q�G�H�� �S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �L�O�� �F�D�P�E�L�D��
mento. Dal punto di vista metodologico 
�O�·�D�W�W�H�V�D���G�L�Y�H�Q�W�D���X�Q���P�R�P�H�Q�W�R���W�R�S�L�F�R�����T�X�L�Q��
di parte del processo: se si riesce a indivi��
duare il momento esatto in cui si sta rea��
lizzando e si è in grado di progettarla, in 
�U�H�D�O�W�j���V�L���V�W�D���J�L�j���O�D�Y�R�U�D�Q�G�R���D�O���F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R����
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Abstract

�7�K�H�� �O�D�V�W�� �G�H�F�D�G�H�� �K�D�V�� �U�H�S�U�H�V�H�Q�W�H�G�� �R�Q�H�� �R�I�� �W�K�H��
�P�R�V�W���V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�W���S�H�U�L�R�G�V���D�Q�G���D���W�X�U�Q�L�Q�J���S�R�L�Q�W���L�Q��
�W�K�H���H�Y�R�O�X�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���S�O�D�Q�H�W�����7�K�H���D�G�Y�D�Q�F�H�P�H�Q�W��
�R�I�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�F�D�O�� �L�Q�Q�R�Y�D�W�L�R�Q�� �K�D�V�� �D�O�Z�D�\�V��
�P�D�U�N�H�G�� �L�Q�� �W�K�H�� �K�L�V�W�R�U�\�� �R�I�� �P�R�P�H�Q�W�V�� �R�I�� �V�W�U�R�Q�J��
�F�K�D�Q�J�H�� �I�R�U�� �V�R�F�L�H�W�\���� �H�F�R�Q�R�P�\���� �K�H�D�O�W�K���� �F�X�O�W�X�U�H��
and the environment. There are numerous 
technological discoveries that have changed 
modern society, however with the studies 
�X�Q�G�H�U�W�D�N�H�Q�� �V�L�Q�F�H�� �W�K�H�� ���������V���� �R�Q�H�� �P�R�U�H�� �W�K�D�Q��
�W�K�H���R�W�K�H�U���K�D�V���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�H�G���D���S�R�L�Q�W���R�I���Q�R���U�H�W�X�U�Q����
�W�K�H�� �,�Q�W�H�U�Q�H�W�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �E�L�U�W�K�� �R�I�� �W�K�H�� �:�:�:���� �$�Q��
epochal event that has revolutionized the 
�Z�D�\�� �R�I�� �O�L�Y�L�Q�J���� �Z�R�U�N�L�Q�J���� �E�X�\�L�Q�J���� �O�H�D�U�Q�L�Q�J����
communicating, entertaining.
And while on the one hand this tool has 
�R�S�H�Q�H�G�� �X�S�� �L�Q�À�Q�L�W�H�� �G�H�Y�H�O�R�S�P�H�Q�W�� �S�U�R�V�S�H�F�W�V��
�I�R�U���W�K�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\���D�Q�G���I�X�W�X�U�H���Z�R�U�O�G�����R�Q���W�K�H��
�R�W�K�H�U�� �L�W�� �K�D�V�� �E�H�F�R�P�H�� �V�R�� �G�H�H�S�O�\�� �U�R�R�W�H�G�� �L�Q�� �W�K�H��
�H�Y�H�U�\�G�D�\���O�L�I�H���R�I���W�R�G�D�\�·�V���V�R�F�L�H�W�\��
�7�K�H�� �Y�L�F�L�R�X�V�� �F�L�U�F�O�H�� �W�U�L�J�J�H�U�H�G�� �E�\�� �V�R�F�L�D�O��
�Q�H�W�Z�R�U�N�V�� �J�R�H�V�� �E�H�\�R�Q�G�� �W�K�H�� �G�H�V�L�U�H�� �I�R�U�� �Q�H�Z�V��

�D�Q�G�� �N�Q�R�Z�O�H�G�J�H���� �D�F�W�L�Y�D�W�L�Q�J�� �D�� �P�H�F�K�D�Q�L�V�P�� �R�I��
dependence that envelops and isolates the 
�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O���L�Q���D���V�R�U�W���R�I���S�D�U�D�O�O�H�O���Y�L�U�W�X�D�O���U�H�D�O�L�W�\��
�7�K�H�� �P�H�F�K�D�Q�L�V�P�� �R�I�� �G�H�S�H�Q�G�H�Q�F�H�� �W�U�L�J�J�H�U�H�G��
�E�\�� �W�K�H�� �S�D�V�V�D�J�H�� �R�I�� �W�K�H�� �D�Q�D�O�R�J�L�F�D�O�� �Z�R�U�O�G�� �W�R�� �W�K�H��
�Y�L�U�W�X�D�O�� �R�Q�H�� �L�V�� �X�Q�S�D�U�D�O�O�H�O�H�G�� �L�Q�� �W�K�H�� �K�L�V�W�R�U�\�� �R�I��
�K�X�P�D�Q�L�W�\���� �7�K�H�U�H�� �L�V�� �Q�R�� �I�R�U�H�F�D�V�W�� �R�I�� �W�K�H�� �I�X�W�X�U�H��
�L�Q�� �Z�K�L�F�K�� �V�R�F�L�H�W�\�·�V�� �D�G�G�L�F�W�L�R�Q�� �W�R�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V��
is not imagined. In this current and 
revolutionary historical, it is not surprising 
�W�K�D�W�� �W�K�H�U�H�� �L�V�� �D�� �V�W�U�R�Q�J�� �V�F�H�S�W�L�F�L�V�P�� �D�Q�G�� �I�H�D�U�� �R�I��
�D�� �I�X�W�X�U�H�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �L�Q�� �Z�K�L�F�K�� �D�G�G�L�F�W�L�R�Q�� �W�R��
�W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�H�V�� �V�R�F�L�H�W�\�� �D�Q�G�� �K�X�P�D�Q��
�I�H�H�O�L�Q�J�V��
�$�W�� �W�K�L�V�� �S�R�L�Q�W�� �R�I�� �Q�R�� �U�H�W�X�U�Q�� �Z�H�� �F�D�Q�� �R�Q�O�\�� �D�V�N��
�R�X�U�V�H�O�Y�H�V�� �Z�K�D�W�� �W�K�H�� �E�R�X�Q�G�D�U�\�� �W�K�D�W�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�\��
will reach in the next decade, Gartner tries 
�W�R�� �D�Q�V�Z�H�U�� �W�K�L�V�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �E�\�� �S�X�E�O�L�V�K�L�Q�J�� �L�W�V��
�´�(�P�H�U�J�L�Q�J�� �7�H�F�K�Q�R�O�R�J�\�� �7�U�H�Q�G�V�µ�� �H�Y�H�U�\�� �\�H�D�U��
�U�H�S�R�U�W���� �,�Q�� ������������ �L�W�� �I�R�F�X�V�H�V�� �D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�� �R�Q��
technological trends that will develop their 
�I�X�O�O�� �S�R�W�H�Q�W�L�D�O�� �L�Q�� �W�K�H�� �Q�H�[�W�� ���������� �\�H�D�U�V���� �7�K�H�V�H��
�D�U�H�� �W�U�H�Q�G�V�� �U�H�O�D�W�H�G�� �W�R�� �V�H�Q�V�R�U�V�� �D�Q�G�� �P�R�E�L�O�L�W�\����
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LinkNYC, uno dei 7.500 “links” posizionati nella città di New York. Il progetto ha lo 
scopo di creare a NY la rete Wi-Fi municipale più grande e veloce del mondo. 

Source: https://share.america.gov/free-wi-�-in-new-york-city/
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�´�D�X�J�P�H�Q�W�H�G�� �K�X�P�D�Q�µ���� �E�L�R�F�K�L�S���� �$�5�� �&�O�R�X�G��
�Z�K�L�F�K�� �Z�L�O�O�� �S�U�R�Y�L�G�H�� �D�� �´�G�L�J�L�W�D�O�� �F�R�S�\�µ�� �R�I�� �W�K�H��
�U�H�D�O�� �Z�R�U�O�G���� �S�R�V�W���F�O�D�V�V�L�F�D�O�� �F�R�P�S�X�W�L�Q�J�� �D�Q�G��
communication, digital ecosystems, editing 
�R�I���W�K�H���K�X�P�D�Q���J�H�Q�R�P�H�����D�G�Y�D�Q�F�H�G���D�Q�D�O�\�V�L�V���D�Q�G��
�D�U�W�L�À�F�L�D�O���L�Q�W�H�O�O�L�J�H�Q�F�H��
�$�V�� �I�X�W�X�U�L�V�W�� �*�H�U�G�� �/�H�R�Q�K�D�U�G�� �V�D�\�V���� �©�:�H�� �D�U�H�� �D�W��
a crucial junction in technological evolution. 
�7�K�H�� �F�K�D�Q�J�H�� �Z�L�O�O�� �E�H�F�R�P�H�� �H�[�S�R�Q�H�Q�W�L�D�O����
�L�Q�H�Y�L�W�D�E�O�H���D�Q�G���L�U�U�H�Y�H�U�V�L�E�O�H�����,�W���L�V���R�X�U���O�D�V�W���F�K�D�Q�F�H��
�W�R���G�H�F�L�G�H���K�R�Z���I�D�U���Z�H���Z�L�O�O���D�O�O�R�Z���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�\���W�R��
�V�K�D�S�H���R�X�U���O�L�Y�H�V�ª�����/�H�R�Q�K�D�U�G����������������
�7�K�H�� �D�U�W�L�F�O�H�� �Z�L�O�O�� �R�I�I�H�U�� �D�� �U�H�Á�H�F�W�L�R�Q�� �R�Q�� �W�K�H��
dynamics that have involved and distorted the 
�O�D�V�W�� �G�H�F�D�G�H���� �I�R�F�X�V�L�Q�J�� �R�Q�� �W�K�H�� �F�R�Q�V�H�T�X�H�Q�F�H�V��
�W�K�D�W�� �W�K�H�� �W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q�� �W�R�� �D�� �K�\�S�H�U���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�F�D�O��
�D�Q�G���K�\�S�H�U���F�R�Q�Q�H�F�W�H�G���Z�R�U�O�G���F�R�X�O�G���F�D�X�V�H��
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�/�·�X�O�W�L�P�R�� �G�H�F�H�Q�Q�L�R�� �K�D�� �U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�R�� �X�Q�R��
�G�H�L�� �S�H�U�L�R�G�L�� �S�L�•�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�L�� �H�� �X�Q�� �S�X�Q��
�W�R�� �G�L�� �V�Y�R�O�W�D�� �Q�H�O�O�·�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�� �S�L�D�Q�H�W�D����
�/�·�D�Y�D�Q�]�D�P�H�Q�W�R�� �G�H�O�O�·�L�Q�Q�R�Y�D�]�L�R�Q�H�� �W�H�F�Q�R��
logica ha sempre segnato nella storia dei 
�P�R�P�H�Q�W�L�� �G�L�� �I�R�U�W�H�� �F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R�� �S�H�U�� �O�D��
�V�R�F�L�H�W�j���� �O�·�H�F�R�Q�R�P�L�D���� �O�D�� �V�D�O�X�W�H���� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�D��
�H�� �O�·�D�P�E�L�H�Q�W�H���� �E�D�V�W�L�� �S�H�Q�V�D�U�H�� �D�O�O�·�D�Y�Y�H�Q�W�R��
�G�H�O�O�D�� �V�W�D�P�S�D�� �H�� �O�D�� �F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�W�H�� �G�L�I�I�X�V�L�R�Q�H��
�G�H�O�O�·�L�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���� �O�H�� �P�D�F�F�K�L�Q�H�� �D�� �Y�D�S�R�U�H��
�H�� �O�·�D�X�W�R�P�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�L�� �S�U�R�F�H�V�V�L�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�L����
�O�·�H�O�H�W�W�U�L�F�L�W�j���H���L�O���P�L�J�O�L�R�U�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���T�X�D�O�L��
�W�j���G�H�O�O�D���Y�L�W�D�����L�O���W�H�O�H�I�R�Q�R���H���O�D���F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H��
rapida, ecc. Sono numerosissime le sco��
perte tecnologiche che hanno mutato la 
società moderna, tuttavia con gli studi in��
trapresi a partire dagli anni Sessanta, una 
più delle altre ha rappresentato un punto 
di non ritorno: internet e la nascita del 
�:�R�U�O�G���:�L�G�H���:�H�E�����8�Q���H�Y�H�Q�W�R���H�S�R�F�D�O�H���F�K�H��
ha stravolto il modo di vivere, di lavorare, 
di comprare, di apprendere, di comunica��
�U�H�����G�L���L�Q�W�U�D�W�W�H�Q�H�U�V�L�����/�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���G�L���F�U�H�D�U�H��
una memoria collettiva, attraverso cui in��
�W�H�U�S�U�H�W�D�U�H�� �L�O�� �S�D�V�V�D�W�R�� �H�� �R�S�H�U�D�U�H�� �V�X�O�� �I�X�W�X�U�R��
�q���V�R�O�R���X�Q�D���G�H�O�O�H���Q�X�P�H�U�R�V�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j���F�K�H��
�O�·�H�U�D���G�L�J�L�W�D�O�H���K�D���J�H�Q�H�U�D�W�R����
�(���V�H���G�D���X�Q���O�D�W�R���T�X�H�V�W�R���V�W�U�X�P�H�Q�W�R���K�D���D�S�H�U�W�R��
�L�Q�À�Q�L�W�H���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�H���G�L���V�Y�L�O�X�S�S�R���S�H�U���L�O���P�R�Q��
�G�R���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�R���H���I�X�W�X�U�R�����G�D�O�O�·�D�O�W�U�R���V�L���q��
�U�D�G�L�F�D�W�R�� �F�R�V�u�� �S�U�R�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�H�� �Q�H�O�O�D�� �T�X�R�W�L��
dianità del singolo che oggi un blackout 
�G�H�O�O�D���U�H�W�H���H�T�X�L�Y�D�U�U�H�E�E�H���D�G���X�Q�D���E�R�P�E�D���D�W�R��
mica per la società attuale.      
Il circolo vizioso innescato dai social 
�Q�H�W�Z�R�U�N�V���� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �L�O�� �V�L�V�W�H�P�D�� �G�H�O�O�D�� �U�L��
compensa, oltrepassa la voglia di notizie 
e di conoscenza, attivando un meccani��
smo di dipendenza che avvolge ed isola 
il singolo in una sorta di realtà virtuale 
parallela.

�,�Q���X�Q�D���I�R�U�P�D���H�V�W�U�H�P�D�P�H�Q�W�H���D�W�W�X�D�O�H���*�H�R�U�J��
�6�L�P�P�H�O���²���V�R�F�L�R�O�R�J�R���H���À�O�R�V�R�I�R���W�H�G�H�V�F�R���²���D�L��
�S�U�L�P�L���G�H�O���;�;���V�H�F�R�O�R���D�Q�W�L�F�L�S�z���O�D���´�W�U�D�J�H�G�L�D��
�G�H�O�O�D�� �P�R�G�H�U�Q�L�W�j�µ���� �D�I�I�H�U�P�D�Q�G�R�� �F�K�H�� �O�D�� �V�R��
cietà moderna dispone di un sapere che 
supera le capacità del singolo individuo 
ed è per questo che i soggetti non sono in 
grado di comprendere e gestire responsa��
�E�L�O�P�H�Q�W�H���F�L�z���F�K�H���K�D�Q�Q�R���S�U�R�G�R�W�W�R���H���F�K�H���O�L��
sovrasta. In questo senso, se paragoniamo 
�O�·�D�Y�Y�H�Q�W�R�� �G�H�O�O�H�� �W�H�F�Q�R�O�R�J�L�H�� �D�O�O�H�� �F�U�H�D�]�L�R�Q�L��
umane, il suo pensiero si rivela del tutto 
coerente con le dinamiche che interes��
sano la società e i medium1 ���0�F�/�X�K�D�Q����
1964) del nuovo millennio, in cui: «le 
metropoli sono i veri palcoscenici di que��

sta cultura che eccede e sovrasta ogni ele��
mento personale. Qui nelle costruzioni e 
nei luoghi di insegnamento, nei miracoli 
�H�� �Q�H�O�� �F�R�P�I�R�U�W�� �G�L�� �X�Q�D�� �W�H�F�Q�L�F�D�� �F�K�H�� �D�Q�Q�X�O�O�D��
�O�H���G�L�V�W�D�Q�]�H���>�«�@���V�L���P�D�Q�L�I�H�V�W�D���X�Q�D���S�L�H�Q�H�]�]�D��
�G�H�O�O�R���V�S�L�U�L�W�R���F�U�L�V�W�D�O�O�L�]�]�D�W�R���H���I�D�W�W�R�V�L���L�P�S�H�U��
�V�R�Q�D�O�H���F�K�H���²���S�H�U���F�R�V�u���G�L�U�H���²���O�D���S�H�U�V�R�Q�D�O�L�W�j��
�Q�R�Q�� �S�X�z�� �U�H�J�J�H�U�H�� �L�O�� �F�R�Q�I�U�R�Q�W�R�ª�� ���6�L�P�P�H�O����
����������������).  
�3�H�U�� �T�X�H�V�W�·�X�O�W�L�P�R�� �L�O�� �F�R�Q�F�H�W�W�R�� �G�L�� �V�R�F�L�H�W�j�� �V�L��
�O�H�J�D�� �D�� �T�X�H�O�O�R�� �G�L�� �L�Q�W�H�U�D�]�L�R�Q�H�� �I�U�D�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�L��
�O�H�J�D�W�L�� �O�·�X�Q�� �O�·�D�O�W�U�R�� �G�D�� �Y�D�U�L�H�� �I�R�U�P�H�� �G�L�� �U�H�F�L��
procità. Con la nozione di “sociazione” 
�G�H�V�F�U�L�Y�H�����L�Q�I�D�W�W�L�����L�O���U�L�V�X�O�W�D�W�R���G�L���X�Q�D���V�R�F�L�H�W�j��
nella quale si consolidano nel tempo dei 
�S�U�R�F�H�V�V�L�� �V�R�F�L�D�O�L���� �G�D�O�� �S�L�•�� �E�D�Q�D�O�H�� �V�D�O�X�W�R��
�D�G�� �D�]�L�R�Q�L�� �F�R�Q�F�U�H�W�H�� �F�R�P�H�� �I�U�H�T�X�H�Q�W�D�U�V�L�� �H��
sposarsi. 
�7�X�W�W�D�Y�L�D���� �O�·�L�Q�G�L�V�V�R�O�X�E�L�O�H�� �O�H�J�D�P�H�� �F�K�H�� �X�Q�L��
sce la nuova società contemporanea – 
quella dei Millennials2 – con il mondo 
digitale, ha rivoluzionato il concetto spa��
�]�L�R���W�H�P�S�R�U�D�O�H�� �G�L�� �´�V�R�F�L�D�]�L�R�Q�H�µ���� �S�R�L�F�K�p�� �L�O��
tempo non è più scandito unicamente dal 
�F�R�Q�W�H�V�W�R�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�R�Q�L�F�R���V�S�D�]�L�D�O�H���� �P�D�� �G�D��
�T�X�H�O�O�R�� �G�H�O�� �Q�H�W�Z�R�U�N���� �H�� �F�R�Q�V�H�J�X�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H��
i processi sociali non sono più necessaria��
�P�H�Q�W�H���À�V�L�F�L�����P�D���Y�L�U�W�X�D�O�L�����H���O�·�L�Q�W�H�U�D�]�L�R�Q�H���I�U�D��
�L�Q�G�L�Y�L�G�X�L�� �S�X�z�� �H�V�V�H�U�H�� �Y�L�U�W�X�D�O�P�H�Q�W�H���F�R�Q�V�R��
�O�L�G�D�W�D�� �Q�H�O�� �W�H�P�S�R���� �D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�H�O�O�·�R�G�L�H�U�Q�D��
comunità virtuale.
�/�D���F�D�V�D���Q�R�Q���q���S�L�•���T�X�H�O�O�D���À�V�L�F�D�����P�D���D�V�V�R�P�L��
�J�O�L�D�� �V�H�P�S�U�H�� �S�L�•�� �D�O�� �F�\�E�H�U�V�S�D�]�L�R�� �G�H�O��www, 
�X�Q���O�X�R�J�R���W�H�P�S�R�U�D�Q�H�R���G�D���Y�L�V�L�W�D�U�H���H���I�U�X�L�U�H����
�L�Q���E�D�V�H���D�O�O�H���S�U�R�S�U�L�H���H�V�L�J�H�Q�]�H����
Gli utenti della società attuale rientrano 
nella generazione della collettività e della 
�F�R�Q�G�L�Y�L�V�L�R�Q�H�� �H�� �F�R�P�H�� �W�D�O�L�� �V�X�E�L�V�F�R�Q�R�� �P�D�J��
�J�L�R�U�P�H�Q�W�H�� �O�·�L�Q�Á�X�V�V�R�� �G�H�O�O�H�� �G�L�Q�D�P�L�F�K�H�� �Y�L�U��
tuali che di quelle reali. 

�1�R�Q���q���X�Q���F�D�V�R���V�H���Q�H�O�������������I�U�D���O�H���������D�]�L�H�Q��
�G�H�� �S�L�•�� �U�L�F�F�K�H�� �D�O�� �P�R�Q�G�R���� ���� �V�R�Q�R�� �D�]�L�H�Q�G�H��
�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�F�K�H���F�K�H���S�U�R�G�X�F�R�Q�R���V�L�V�W�H�P�L���R�S�H��
rativi e dispositivi multimediali, 2 sono 
�H���F�R�P�P�H�U�F�H�� �F�R�O�R�V�V�L�� �G�H�O�O�D�� �Y�H�Q�G�L�W�D�� �R�Q�O�L�Q�H����
�����q���X�Q���P�R�W�R�U�H���G�L���U�L�F�H�U�F�D���Z�H�E���H�������q���X�Q���V�R��
�F�L�D�O���Q�H�W�Z�R�U�N�������6�H�W�W�H���V�X���G�L�H�F�L���G�H�O�O�H���D�]�L�H�Q�G�H��
più ricche a livello mondiale sono legate 
allo sviluppo tecnologico e ai servizi digi��
�W�D�O�L�����&�R�P�S�D�U�D�Q�G�R���O�H���F�O�D�V�V�L�À�F�K�H���J�O�R�E�D�O�L���Q�H�L��
diversi decenni è interessante vedere che 
solo otto anni prima, nel 2010, la “top 
ten” includeva solo 2 aziende del settore 
�G�L�J�L�W�D�O�H���F�R�Q�W�U�R���O�H�������F�K�H���I�D�F�H�Y�D�Q�R���S�D�U�W�H���G�H�O��
�V�H�W�W�R�U�H���H�Q�H�U�J�H�W�L�F�R�����D���G�L�I�I�H�U�H�Q�]�D���G�H�O���G�H�F�H�Q��
�Q�L�R���D�Q�F�R�U�D���D�Q�W�H�U�L�R�U�H���²���D�Q�Q�R�������������²���L�Q���F�X�L��
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Neil Harbisson, fondatore della Cyborg 
Foundation, primo essere umano riconosciuto per 

legge come cyborg. 2012,
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non appare nessuna azienda tecnologica. 
Venti milioni di volte al giorno, in ogni 
�D�Q�J�R�O�R�� �G�H�O�� �J�O�R�E�R���� �T�X�D�O�F�X�Q�R�� �D�V�F�R�O�W�D�� �X�Q�D��
canzone che non riconosce e chiede al 
proprio smartphone di darle un nome.
�/�·�X�O�W�L�P�R���G�H�F�H�Q�Q�L�R���K�D���I�D�Y�R�U�L�W�R���X�Q�·�L�P�S�H�Q��
nata eccezionale nel mondo digitale, un 
�P�R�P�H�Q�W�R���G�L���S�D�V�V�D�J�J�L�R���S�L�•���F�K�H���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L��
�Y�R���U�L�V�S�H�W�W�R���D�O�O�·�D�Q�G�D�P�H�Q�W�R���G�L���T�X�H�V�W�R���V�H�W�W�R��
re nei decenni precedenti, tanto da inci��
dere nella progettazione stessa delle città 
dove si interviene per ridurre la distanza 
�I�U�D���V�S�D�]�L�R���À�V�L�F�R���H���Y�L�U�W�X�D�O�H��

�/�D���S�U�R�O�L�I�H�U�D�]�L�R�Q�H���G�L���K�R�W���V�S�R�W���:�,���)�,���D�O�O�·�L�Q��
terno delle città – come il progetto del 
�/�L�Q�N�1�<�& che prevede la creazione di una 
�U�H�W�H�� �G�L�� �P�L�Q�L��towers sparse per le strade 
�F�K�H�� �I�R�U�Q�L�U�D�Q�Q�R�� �X�Q�� �D�F�F�H�V�V�R�� �X�O�W�U�D�Y�H�O�R�F�H��
���J�E���V�H�F���D�G���L�Q�W�H�U�Q�H�W4 – porterà ad un ulte��
�U�L�R�U�H���V�H�Q�V�R���G�L���L�Q�W�L�P�L�W�j���D�P�E�L�H�Q�W�D�O�H���F�K�H���V�R�O�R��
la connettività provoca. 
Non è un caso se ipotizzando �7�K�H���&�L�W�\���R�I��
Tomorrow���V�L���G�H�V�F�U�L�Y�H���X�Q���O�X�R�J�R���L�E�U�L�G�R���I�U�D��
�G�L�J�L�W�D�O�H�� �H�� �À�V�L�F�R���� �©triumph of atoms and 
bits�ª�� ���&�O�D�X�G�H�O���� �5�D�W�W�L���� ������������ �²�� �W�U�L�R�Q�I�R�� �G�L��
�D�W�R�P�L�� �H�� �E�L�W�� �²�� �F�K�H�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�R�� �H�� �S�O�D�V�P�D��
�Q�R�� �X�Q�D�� �V�R�U�W�D�� �G�L�� �U�H�D�O�W�j�� �X�U�E�D�Q�D�� �D�X�P�H�Q�W�D�W�D��
– augmented urban reality o augmen-
ted city ���&�D�U�W�D���� �������������� �/�R�� �V�P�D�U�W�S�K�R�Q�H��
rappresenta il «the always-on prosthetic 
device» (il dispositivo protesico sempre 
acceso) che avvicina gli umani ai cyborg, 
�G�R�Y�H���L�O���Á�X�V�V�R���G�L���O�L�T�X�L�G�L���F�K�H���V�R�V�W�H�Q�J�R�Q�R���O�D��
�Y�L�W�D���D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R���G�H�O���F�R�U�S�R���q���L�P�S�O�H�P�H�Q�W�D�W�R��

�G�D�O�� �Á�X�V�V�R�� �G�L�� �H�O�H�W�W�U�R�Q�L�� �F�K�H�� �I�R�U�Q�L�V�F�R�Q�R�� �L�Q��
�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L�����3�U�L�P�R���I�U�D���W�X�W�W�L���O�·�D�U�W�L�V�W�D���E�U�L�W�D�Q��
�Q�L�F�R���1�H�L�O���+�D�U�E�L�V�V�R�Q�����G�L�Y�H�Q�X�W�R���Q�H�O�������������L�O��
primo cyborg riconosciuto per legge, gra��
�]�L�H�� �D�O�O�·�L�P�S�L�D�Q�W�R�� �G�L�� �X�Q�·�D�Q�W�H�Q�Q�D�� �Q�H�O�� �F�U�D�Q�L�R��
– detta eyeborg���²���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�H��
le onde dei colori in onde sonore. Nel 
������������ �+�D�U�E�L�V�V�R�Q�� �K�D�� �I�R�Q�G�D�W�R�� �O�D�� �&�\�E�R�U�J��
�)�R�X�Q�G�D�W�L�R�Q���� �X�Q�·�R�U�J�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �L�Q�W�H�U�Q�D��
zionale per aiutare gli umani a diventare 
�F�\�E�R�U�J��
 Non parliamo quindi di protesi intese 
come dispositivi medici in grado di resti��
�W�X�L�U�H�� �X�Q�·�D�E�L�O�L�W�j�� �À�V�L�F�D�� �S�H�U�V�D���� �P�D�� �G�L�� �Y�H�U�L�� �H��
propri strumenti tecnologici in grado di 
�D�P�S�O�L�À�F�D�U�H���O�H���F�D�S�D�F�L�W�j���X�P�D�Q�H��
�6�H�F�R�Q�G�R���0�D�W�V�X�G�D���.�H�L�L�F�K�L�����G�H�V�L�J�Q�H�U���J�L�D�S�S�R��
�Q�H�V�H���G�H�O���I�D�P�R�V�R���S�U�R�J�H�W�W�R���$�X�J�P�H�Q�W�H�G���+�\�S�H�U��
�5�H�D�O�L�W�\ – la �+�\�S�H�U���U�H�D�O�L�W�\ è la nuova con��
dizione della società contemporanea, una 
situazione in cui reale e virtuale sono 
mondi interconnessi e complementari, 
in cui la tecnologia è il ponte che li uni��
�V�F�H���� �$�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �O�D�� �W�H�F�Q�R�O�R�J�L�D���� �L�Q�I�D�W�W�L���� �Y�L�H��
�Q�H���P�H�Q�R���L�O���E�L�V�R�J�Q�R���G�L���V�F�K�H�U�P�L�����W�X�W�W�R���S�X�z��
�G�L�Y�H�Q�W�D�U�H�� �I�R�Q�W�H�� �G�·�L�Q�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�H���� �F�R�V�u�� �X�Q��
�S�D�U�F�R�� �S�X�z�� �G�L�Y�H�Q�W�D�U�H���D�� �S�L�D�F�H�U�H���X�Q���X�I�À�F�L�R����
�S�H�U�F�K�p���V�H���R�J�Q�L���O�X�R�J�R���q���F�R�Q�Q�H�V�V�R���Q�R�Q���H�V�L��
�V�W�H���S�L�•���L�O���F�R�Q�W�H�V�W�R�����L�O���O�X�R�J�R���I�X�Q�]�L�R�Q�D�O�L�]�]�D��
to una volta per tutte��. 
Nel suo visionario quanto attuale progetto 
Matsuda���H�V�S�O�R�U�D���O�D���F�L�W�W�j���G�H�O���I�X�W�X�U�R���´�V�D�W�X��
rata” di tecnologia e inserzioni mediati��
che ove la gente non si relaziona più solo 
con i propri dispositivi, ma è totalmente 

�L�P�P�H�U�V�D���L�Q���X�Q�D���U�H�D�O�W�j���L�Q���F�X�L���P�R�Q�G�R���À�V�L�F�R��
e mondo virtuale sono intrinsecamente 
�F�R�U�U�H�O�D�W�L���� �/�·�L�S�H�U���U�H�D�O�W�j�� �G�L�� �S�H�U�V�R�Q�D�J�J�L�� �F�K�H��
�V�L�� �P�X�R�Y�R�Q�R�� �L�Q�� �D�P�E�L�H�Q�W�L�� �X�U�E�D�Q�L�� �L�Q�Y�D�V�L�� �G�D��
�S�L�D�W�W�D�I�R�U�P�H�� �G�L�J�L�W�D�O�L���� �R�O�R�J�U�D�P�P�L����app e 
�S�X�E�E�O�L�F�L�W�j�����X�Q�D���V�R�U�W�D���G�L���L��cloud���L�S�H�U���U�H�D�O�L��
�V�W�L�F�R�����/�H���V�X�H���F�U�H�D�]�L�R�Q�L���U�L�H�Q�W�U�D�Q�R���Q�H�L���G�H�W��
tami della cyberg���V�R�F�L�R�O�R�J�L�D�� �G�H�O�L�Q�H�D�W�L�� �G�D�O��
�V�R�F�L�R�O�R�J�R���H���²���F�R�P�H���H�J�O�L���V�W�H�V�V�R���V�L���G�H�À�Q�L�V�F�H��
– social media theorist���1�D�W�K�D�Q���-�X�U�J�H�Q�V�R�Q����
secondo cui non esiste più alcuna divisio��
�Q�H���I�U�D���V�p���Y�L�U�W�X�D�O�H���H���V�p���U�H�D�O�H�����V�R�Q�R���H�Q�W�U�D�P�E�L��
parte della stessa medaglia6. 
 
�/�D�� �F�U�L�V�L�� �G�H�O�O�·�X�U�E�D�Q�L�V�W�L�F�D�� �Q�H�O�� �P�R�Q�G�R�� �F�R�Q��
temporaneo ha accelerato le visioni di 
questi cyborg���D�U�W�L�V�W�L�����F�K�H���´�Q�D�W�L�Y�L���G�L�J�L�W�D�O�L�µ��
osservano e vivono la dimensione digitale 
�Q�R�Q���F�R�P�H���X�Q�D���G�L�V�W�R�S�L�D���G�H�O���I�X�W�X�U�R�����P�D���E�H�Q��
�V�u���F�R�P�H���S�D�U�W�H���L�Q�W�H�J�U�D�Q�W�H���G�H�O���S�U�R�S�U�L�R���H�V�V�H��
re e dello spazio con cui interagiscono, 
�D�O�O�·�L�Q�W�H�U�Q�R�� �G�L�� �X�Q�D�� �Q�D�W�X�U�D�O�H���2�S�H�Q���6�R�X�U�F�H��
�&�R�P�P�X�Q�L�W�\. 
Il meccanismo di dipendenza innesca��
to dal passaggio del mondo analogico a 
quello virtuale non ha eguali nella storia 
�G�H�O�O�·�X�P�D�Q�L�W�j���� �1�R�Q�� �Y�L�� �q�� �D�O�F�X�Q�D�� �S�U�H�Y�L�V�L�R�Q�H��
�G�H�O�� �I�X�W�X�U�R�� �Q�H�O�� �T�X�D�O�H�� �Q�R�Q�� �Y�H�Q�J�D�� �L�P�P�D�J�L��
�Q�D�W�D�� �O�·�D�V�V�X�H�I�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �V�R�F�L�H�W�j�� �D�O�O�H�� �W�H�F��
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nologie, tanto che la maggior parte della 
�À�O�P�R�J�U�D�À�D���R�G�L�H�U�Q�D���L�Q�W�H�Q�W�D���D���U�D�S�S�U�H�V�H�Q�W�D��
�U�H�� �X�Q�D�� �S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D�� �I�X�W�X�U�D���� �F�R�O�O�L�P�D�� �L�Q�� �X�Q�D��
�V�H�U�L�H���G�L���S�U�H�Y�L�V�L�R�Q�L���F�D�W�D�V�W�U�R�À�F�K�H���L�Q���F�X�L���O�·�H�F��
cessivo avanzamento tecnologico porta al 
�F�R�O�O�D�V�V�R�� �R�� �D�O�O�D�� �V�F�K�L�D�Y�L�W�•�� �G�H�O�O�·�X�P�D�Q�L�W�j�� �F�K�H��
�Q�R�Q���q���L�Q���J�U�D�G�R���G�L���J�H�V�W�L�U�H���X�Q���F�R�V�u���H�V�W�U�H�P�R��
�F�D�P�E�L�D�P�H�Q�W�R����
�$�� �W�D�O�� �S�U�R�S�R�V�L�W�R���� �V�L�� �U�L�I�j�� �X�Q�D�� �G�H�O�O�H�� �S�L�•�� �U�H��
�F�H�Q�W�L���H���S�U�H�P�L�D�W�H���V�H�U�L�H���W�Y���E�U�L�W�D�Q�Q�L�F�K�H7 che 
�P�X�R�Y�H���J�U�D�Q�G�L���F�U�L�W�L�F�K�H���Q�H�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�L���G�H�O�O�H��
�Q�X�R�Y�H���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�H�����D�O���À�Q�H���G�L���S�R�U�U�H���O�·�D�W�W�H�Q��
�]�L�R�Q�H���V�X�O�O�D���S�H�U�L�F�R�O�R�V�L�W�j���F�K�H���J�O�L���H�I�I�H�W�W�L���F�R�O��
�O�D�W�H�U�D�O�L���G�H�O���V�R�S�U�D�Y�Y�H�Q�W�R���G�L�J�L�W�D�O�H���S�R�W�U�H�E�E�H��
ro scatenare. 
�,�Q�� �T�X�H�V�W�R�� �D�W�W�X�D�O�H�� �H�� �U�L�Y�R�O�X�]�L�R�Q�D�U�L�R�� �I�U�D�Q��
gente storico in cui la percezione dello 
spazio, del contesto e della realtà stessa è 
�U�D�G�L�F�D�O�P�H�Q�W�H�� �F�D�P�E�L�D�W�D���� �Q�R�Q�� �V�W�X�S�L�V�F�H�� �F�K�H��
�Y�L�� �V�L�D�� �X�Q�� �I�R�U�W�H�� �V�F�H�W�W�L�F�L�V�P�R�� �H�� �W�L�P�R�U�H�� �Q�H�L��
�F�R�Q�I�U�R�Q�W�L���G�L���X�Q�D���S�U�R�V�S�H�W�W�L�Y�D���I�X�W�X�U�D���L�Q���F�X�L��

�O�·�D�V�V�X�H�I�D�]�L�R�Q�H���D�O�O�H���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�H���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�]�D��
la società e i sentimenti umani. 
�,�Q�W�H�U�Q�H�W���L�Q�Á�X�L�V�F�H���V�X�O�O�H���Q�R�V�W�U�H���V�F�H�O�W�H���T�X�R��
�W�L�G�L�D�Q�H���� �S�H�U�V�R�Q�D�O�L�� �H�� �S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�D�O�L���� �W�X�W�W�R��
�F�L�z���F�K�H���F�R�Q�G�L�Y�L�G�L�D�P�R���G�L�Y�H�Q�W�D���X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�H���H��
�O�D���V�X�D���G�L�I�I�X�V�L�R�Q�H���U�L�G�X�F�H���L�O���S�U�R�S�U�L�R���O�L�Y�H�O�O�R���G�L��
sicurezza individuale. 
Giunti a questo punto di non ritorno 
possiamo solo domandarci quale sarà il 
�F�R�Q�À�Q�H���F�K�H���O�D���W�H�F�Q�R�O�R�J�L�D���U�D�J�J�L�X�Q�J�H�U�j���Q�H�O��
prossimo decennio, la Gartner – società 
di consulenza strategica nel settore della 
tecnologia – tenta di rispondere a questo 
�L�Q�W�H�U�U�R�J�D�W�L�Y�R�� �S�X�E�E�O�L�F�D�Q�G�R�� �R�J�Q�L�� �D�Q�Q�R�� �L�O��
suo Emerging Technology Trends report. 
�,�Q�� �T�X�H�O�O�R�� �S�L�•�� �U�H�F�H�Q�W�H���� ������������ �I�R�F�D�O�L�]�]�D��
�O�·�D�W�W�H�Q�]�L�R�Q�H�� �V�X�L�� �W�U�H�Q�G�� �W�H�F�Q�R�O�R�J�L�F�L�� �F�K�H��
svilupperanno tutto il loro potenziale nei 
�S�U�R�V�V�L�P�L�� ���������� �D�Q�Q�L���� �6�L�� �W�U�D�W�W�D�� �G�H�L�� �W�U�H�Q�G��
�U�H�O�D�W�L�Y�L���D���V�H�Q�V�R�U�L�V�W�L�F�D���H���P�R�E�L�O�L�W�j����augmen-
ted human���� �E�L�R�F�K�L�S���� �$�5�� �&�O�R�X�G�� ��cloud a 
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�U�H�D�O�W�j�� �D�X�P�H�Q�W�D�W�D���� �F�K�H�� �I�R�U�Q�L�U�j�� �X�Q�D�� �´�F�R�S�L�D��
digitale” del mondo reale, computazione 
�H�� �F�R�P�X�Q�L�F�D�]�L�R�Q�H�� �S�R�V�W���F�O�D�V�V�L�F�D���� �H�F�R�V�L�V�W�H��
mi digitali, editing del genoma umano, 
�D�Q�D�O�L�V�L�� �H�G�� �L�Q�W�H�O�O�L�J�H�Q�]�D�� �D�U�W�L�À�F�L�D�O�H�� �D�Y�D�Q�]�D�W�H��
come: machine learning adattivo, edge 
AI, edge analytics, algoritmi di “Transfer 
�/�H�D�U�Q�L�Q�J”, ecc.
�&�R�P�H�� �V�R�V�W�L�H�Q�H�� �L�O�� �I�X�W�X�U�R�O�R�J�R�� �*�H�U�G��
�/�H�R�Q�K�D�U�G���� �©�6�L�D�P�R���L�Q���X�Q�R���V�Q�R�G�R���F�U�X�F�L�D�O�H��
�Q�H�O�O�·�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H�� �W�H�F�Q�R�O�R�J�L�F�D���� �,�O�� �F�D�P�E�L�D��
�P�H�Q�W�R���G�L�Y�H�Q�W�H�U�j���H�V�S�R�Q�H�Q�]�L�D�O�H�����L�Q�H�Y�L�W�D�E�L�O�H��
�H���L�U�U�H�Y�H�U�V�L�E�L�O�H�����Ë���O�D���Q�R�V�W�U�D���X�O�W�L�P�D���S�R�V�V�L�E�L��
�O�L�W�j���G�L���G�H�F�L�G�H�U�H���À�Q�R���D���F�K�H���S�X�Q�W�R���S�H�U�P�H�W�W�H��
remo alla tecnologia di plasmare le nostre 
�Y�L�W�H�ª�����/�H�R�Q�K�D�U�G����������������
�'�R�S�R���D�Y�H�U���Y�L�V�V�X�W�R���L�O���S�D�V�V�D�J�J�L�R���G�D�O�O�·�D�Q�D�O�R��
gico al digitale e con la prospettiva di un 
�I�X�W�X�U�R�� �V�H�P�S�U�H�� �S�L�•�� �L�S�H�U���U�H�D�O�H�� �S�R�W�U�H�L�� �F�R�Q��
�F�O�X�G�H�U�H�� �T�X�H�V�W�D�� �E�U�H�Y�H�� �U�L�Á�H�V�V�L�R�Q�H�� �V�R�O�R�� �D�O��
�O�L�Q�H�D�Q�G�R�P�L���D�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���G�H�O���F�H�O�H�E�U�H���D�V�W�U�R��

�À�V�L�F�R�� �L�Q�J�O�H�V�H�� �6�W�H�S�K�H�Q�� �+�D�Z�N�L�Q�J���� �©�6�L�D�P�R��
sulla soglia di un mondo completamente 
�Q�X�R�Y�R���� �,�� �E�H�Q�H�À�F�L�� �S�R�V�V�R�Q�R�� �H�V�V�H�U�H�� �W�D�Q�W�L����
�F�R�V�u���F�R�P�H���L���S�H�U�L�F�R�O�L���H���O�H���Q�R�V�W�U�H���L�Q�W�H�O�O�L�J�H�Q��
�]�H�� �D�U�W�L�À�F�L�D�O�L�� �G�H�Y�R�Q�R�� �I�D�U�H�� �T�X�H�O�� �F�K�H�� �Y�R�J�O�L�D��
�P�R���F�K�H���I�D�F�F�L�D�Q�R�ª��.

1
�,�O���S�H�Q�V�L�H�U�R���G�H�J�O�L���V�W�X�G�L���G�L���0�D�U�V�K�D�O�O���0�F�/�X�K�D�Q���q�� �Q�R��
�W�R�U�L�D�P�H�Q�W�H���V�L�Q�W�H�W�L�]�]�D�W�R���F�R�Q���O�D���I�U�D�V�H���©�L�O���P�H�G�L�X�P���q���L�O��
messaggio», indica che il vero messaggio che ogni 
medium trasmette è costituito dalla natura del me��
dium stesso.
2
Millennials���� �R�� �D�Q�F�K�H�� �*�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�H�� �<���� �q�� �L�O�� �W�H�U�P�L�Q�H��
�F�R�Q�L�D�W�R�� �U�H�F�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H�� �S�H�U�� �L�G�H�Q�W�L�À�F�D�U�H�� �L�� �J�L�R�Y�D�Q�L��
�Q�D�W�L�� �I�U�D�� �L�O�� ���������� �H�� �L�O�� ���������� �H�� �T�X�L�Q�G�L�� �O�D�� �J�H�Q�H�U�D�]�L�R�Q�H��
del nuovo millennio. Questa generazione è carat��
�W�H�U�L�]�]�D�W�D�� �G�D�� �X�Q�� �P�D�J�J�L�R�U�H�� �X�W�L�O�L�]�]�R�� �H�� �I�D�P�L�O�L�D�U�L�W�j�� �F�R�Q��
la comunicazione, i media e le tecnologie digitali.
��
�&�O�D�V�V�L�À�F�D�� �V�X�O�O�D�� �E�D�V�H�� �G�H�O�O�·�H�O�D�E�R�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�D�W�L�� �6�	�3��
�*�O�R�E�D�O���0�D�U�N�H�W���,�Q�W�H�O�O�L�J�H�Q�F�H��
4
Descrizione del progetto �/�L�Q�N�1�<�&���S�X�E�E�O�L�F�D�W�D��
�L�Q�� �X�Q�� �D�U�W�L�F�R�O�R�� �G�H�O�� �©�7�K�H�� �1�H�Z�� �<�R�U�N�H�U�ª�� �L�Q�W�L�W�R�O�D�W�R��
�$�X�J�P�H�Q�W�H�G�� �8�U�E�D�Q�� �5�H�D�O�L�W�\���� �K�W�W�S�������Z�Z�Z���Q�H�Z�\�R�U��
�N�H�U���F�R�P��.
��
�0�D�W�V�X�G�D�� �.�H�L�L�F�K�L���� �I�D�P�R�V�R�� �G�H�V�L�J�Q�H�U�� �H���À�O�P�D-
ker �D�Q�J�O�R���Q�L�S�S�R�Q�L�F�R�� �D�X�W�R�U�H�� �G�H�O�� �S�U�R�J�H�W�W�R��
�$�X�J�P�H�Q�W�H�G���+�\�S�H�U���5�H�D�O�L�W�\ proiettato e premiato 
�L�Q���P�R�O�W�L���I�H�V�W�L�Y�D�O�����Q�R�Q�F�K�p���R�V�S�L�W�D�W�R���G�D�L���W�H�P�S�O�L���G�H�O���G�H��
�V�L�J�Q�� �H�� �G�H�O�O�D�� �F�X�O�W�X�U�D�� �R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���� �F�R�P�H�� �L�O�� �0�R�0�D�� �G�L��
�1�H�Z���<�R�U�N���H���L�O���9�L�F�W�R�U�L�D���$�O�E�H�U�W���0�X�V�H�X�P���G�L���/�R�Q�G�U�D����
�K�W�W�S�������K�\�S�H�U���U�H�D�O�L�W�\���F�R����
6
�&�R�Q�V�L�G�H�U�D�]�L�R�Q�L�� �W�U�D�W�W�H�� �G�D�L�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�� �G�L�� �-�X�U�J�H�Q�V�R�Q����
�V�R�F�L�R�O�R�J�R�� �H�� �W�H�R�U�L�F�R���G�H�L�� �V�R�F�L�D�O���P�H�G�L�D���� �F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�Q�J��
editor della rivista �7�K�H���1�H�Z���,�Q�T�X�L�U�\���H���F�R���I�R�Q�G�D�W�R��
�U�H�� �G�H�O�� �E�O�R�J���&�\�E�R�U�J�R�O�R�J�\���� �R�U�J�D�Q�L�]�]�D�W�R�U�H�� �G�H�O�� �I�H�V�W�L��
�Y�D�O�� �Q�H�Z�\�R�U�N�H�V�H��Theorizing the Web���� �K�W�W�S�������W�K�H��
�Q�H�Z�L�Q�T�X�L�U�\���F�R�P�� ���� �K�W�W�S�������Z�Z�Z���W�K�H�R�U�L�]�L�Q�J�W�K�H�Z�H�E��
�R�U�J�������������� �K�W�W�S�V�������W�K�H�V�R�F�L�H�W�\�S�D�J�H�V���R�U�J��
�F�\�E�R�U�J�R�O�R�J�\���D�X�W�K�R�U���Q�D�W�K�D�Q�M�X�U�J�H�Q�V�R�Q��
7
�%�O�D�F�N�� �0�L�U�U�R�U, �V�H�U�L�H�� �W�H�O�H�Y�L�V�L�Y�D�� �E�U�L�W�D�Q�Q�L�F�D���� �L�G�H�D�W�D�� �H��
�S�U�R�G�R�W�W�D�� �G�D�� �&�K�D�U�O�L�H�� �%�U�R�R�N�H�U�� �S�H�U�� �(�Q�G�H�P�R�O���� �V�H�U�L�H��
antologica che muove grandi critiche alle nuove 
�W�H�F�Q�R�O�R�J�L�H�����,�O���W�L�W�R�O�R���V�L���U�L�I�H�U�L�V�F�H���D�O�O�R���V�F�K�H�U�P�R���Q�H�U�R���G�L��
ogni televisore, monitor o smartphone.
��
�,�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�R���G�H�O�O�·�D�V�W�U�R�À�V�L�F�R���L�Q�J�O�H�V�H���6�W�H�S�K�H�Q���+�D�Z�N�L�Q�J��
�D�O���:�H�E���6�X�P�P�L�W���G�L���/�L�V�E�R�Q�D��������������
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Immagine estratta dal nuovo cortometraggio Hyper-
Reality di designer e �lm-maker anglo-nipponico 

Keiichi Matsuda, source: hyper-reality.co.
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Abstract

The paper aims to investigate the political and 
�F�X�O�W�X�U�D�O���V�L�J�Q�L�À�F�D�Q�F�H���R�I���W�K�H���O�D�U�J�H���V�F�D�O�H���P�R�G�H�O�V��
�H�[�S�R�V�H�G���L�Q���&�K�L�Q�H�V�H���H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q���K�D�O�O�V���G�H�G�L�F�D�W�H�G��
�W�R�� �X�U�E�D�Q�� �S�O�D�Q�Q�L�Q�J���� �Z�L�W�K�� �S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�H��
�W�R�� �W�K�H�� �F�D�V�H�V�� �R�I�� �W�K�H�� �6�K�D�Q�J�K�D�L�� �8�U�E�D�Q�� �3�O�D�Q�Q�L�Q�J��
�(�[�S�R�V�L�W�L�R�Q�� �&�H�Q�W�H�U�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �%�H�L�M�L�Q�J�� �3�O�D�Q�Q�L�Q�J��
�(�[�K�L�E�L�W�L�R�Q���+�D�O�O��
These museums represent an important tool 
�I�R�U���W�K�H���&�K�L�Q�H�V�H���J�R�Y�H�U�Q�P�H�Q�W���W�R���V�S�U�H�D�G���D�Q�G���F�H�O��
�H�E�U�D�W�H���²���E�R�W�K���W�R�Z�D�U�G�V���L�W�V���F�L�W�L�]�H�Q�V���D�Q�G���H�[�W�H�U�Q�D�O��
�R�E�V�H�U�Y�H�U�V�� �²�� �W�K�H�� �R�Y�H�U�Z�K�H�O�P�L�Q�J�� �X�U�E�D�Q�L�]�D�W�L�R�Q��
that has involved the country in the past three 
decades.
�:�L�W�K�L�Q�� �W�K�H�� �W�Z�R�� �H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q�� �K�D�O�O�V���� �W�K�H�� �G�H�V�F�U�L�S��
�W�L�R�Q�� �R�I�� �K�L�V�W�R�U�L�F�D�O�� �H�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �R�I�� �F�L�W�L�H�V�� �D�Q�G�� �F�R�Q��
temporary planning ends up constituting an 
�L�G�H�R�O�R�J�L�F�D�O�� �I�U�D�P�H�Z�R�U�N�� �I�R�U�� �W�K�H�� �V�H�O�I���U�H�I�H�U�H�Q�W�L�D�O��
�G�L�V�S�O�D�\�� �R�I�� �K�X�J�H�� �P�R�G�H�O�V���� �7�K�H�V�H�� �P�D�T�X�H�W�W�H�V�� �U�H��
�Q�R�X�Q�F�H�� �W�R�� �V�K�R�Z�� �W�K�H�� �V�K�D�S�H�� �R�I�� �W�K�H�� �F�L�W�\�� �²�� �Q�R�Z��
�D�O�P�R�V�W�� �F�R�P�S�O�H�W�H�O�\�� �R�X�W�� �R�I�� �F�R�Q�W�U�R�O�� �²�� �L�Q�� �R�U�G�H�U��
to enhance its impressive dimensions or, at 
�P�R�V�W���� �W�K�H�� �P�H�V�V�\�� �D�Q�G�� �S�D�U�R�[�\�V�P�D�O�� �V�W�D�F�N�L�Q�J�� �R�I��
iconic architectures.
Thomas Campanella in���7�K�H���&�R�Q�F�U�H�W�H���'�U�D�J�R�Q��
�G�H�V�F�U�L�E�H�V�� �W�K�H�� �6�K�D�Q�J�K�D�L�� �P�X�V�H�X�P�� �D�V�� �D�� �V�D�F�U�H�G��
place; the golden sculpture placed at the en��
trance, which represents the most important 
�E�X�L�O�G�L�Q�J�V�� �L�Q�� �W�K�H�� �F�L�W�\���� �E�H�F�R�P�H�V�� �W�K�H�� �©�J�R�O�G�H�Q��
�F�D�O�I�ª�����L�Q���I�D�F�W�����W�K�H���K�D�O�O�V���L�Q���Z�K�L�F�K���W�K�H���%�H�L�M�L�Q�J���D�Q�G��
Shanghai models are contained have a vague��
�O�\���W�H�P�S�O�D�U���F�K�D�U�D�F�W�H�U�����,�Q���W�K�H�V�H���X�U�E�D�Q���S�O�D�Q�Q�L�Q�J��
temples, visitors are invited to worship rather 
�W�K�D�Q���X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G�����7�K�H���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�\���R�I���P�H�D�V�X�U�L�Q�J��
the metropolises that these plastic models at 
�À�U�V�W�� �V�L�J�K�W�� �V�H�H�P�� �W�R�� �V�X�J�J�H�V�W�� �L�V�� �W�K�X�V�� �R�Q�O�\�� �D�Q�� �L�O��
�O�X�V�L�R�Q�����D�Q�G���W�K�H���O�D�U�J�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�V���R�I���W�K�H���F�L�W�L�H�V��
that they reproduce continue to escape indi��
vidual understanding.
�2�Q���W�K�H���R�Q�H���K�D�Q�G�����W�K�H�U�H�I�R�U�H�����W�K�H���P�R�G�H�O�V���R�I���X�U��
�E�D�Q�� �S�O�D�Q�Q�L�Q�J�� �P�X�V�H�X�P�V�� �U�H�S�U�H�V�H�Q�W�� �D�� �P�D�Q�L�I�H�V��
�W�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�D�W���S�D�V�V�L�R�Q���I�R�U���J�U�D�Q�G�H�X�U���D�Q�G���D�E�X�Q��

�G�D�Q�F�H���W�K�D�W���S�H�U�P�H�D�W�H�V���P�D�Q�\���D�V�S�H�F�W�V���R�I���&�K�L�Q�H�V�H��
�F�X�O�W�X�U�H�����I�U�R�P���W�K�H���J�L�J�D�Q�W�L�V�P���R�I���W�K�H���R�S�H�Q���V�S�D�F�H�V��
�D�Q�G�� �E�X�L�O�G�L�Q�J�V�� �R�I�� �W�K�H�� �L�P�S�H�U�L�D�O�� �D�Q�G�� �0�D�R�L�V�W�� �F�L�W��
�L�H�V�����W�R���W�K�H���R�E�V�H�V�V�L�R�Q���Z�L�W�K���P�D�V�V���F�K�R�U�H�R�J�U�D�S�K�\��
On the other hand, these great maquettes have 
�W�R���G�R���Z�L�W�K���W�K�H���&�K�L�Q�H�V�H���W�U�D�G�L�W�L�R�Q���R�I�� �P�L�Q�L�D�W�X�U��
�L�]�H�G�� �U�H�S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �Z�R�U�O�G�� �D�V�� �D�� �I�R�U�P�� �R�I��
�P�D�J�L�F�D�O�� �D�Q�G�� �V�\�P�E�R�O�L�F�� �F�R�Q�W�U�R�O�� �R�Y�H�U�� �L�W���� �D�P�R�Q�J��
�W�K�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�W�L�R�Q�V�� �R�I�� �W�K�L�V�� �D�S�S�U�R�D�F�K�� �W�R�� �U�H�D�O�L�W�\��
are the ancient container gardens, the impe��
�U�L�D�O�� �D�Q�G�� �D�U�L�V�W�R�F�U�D�W�L�F�� �S�D�U�N�V�� �Z�K�L�F�K�� �D�U�W�L�À�F�L�D�O�O�\��
reconstructed natural landscapes and the con��
�W�H�P�S�R�U�D�U�\���S�K�H�Q�R�P�H�Q�D���R�I���W�K�H�P�H�G���J�D�W�H�G���F�R�P��
�P�X�Q�L�W�L�H�V���D�Q�G���W�K�H�P�H���S�D�U�N�V�����7�K�H���P�R�G�H�O�V���R�I���W�K�H��
�H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q���K�D�O�O�V���D�F�W���R�Q���U�H�D�O�L�W�\���L�Q���D���V�L�P�L�O�D�U���Z�D�\����
�W�K�H�\���F�D�U�U�\���R�X�W���D���I�R�U�P���R�I�����V�\�P�E�R�O�L�F���F�R�Q�W�U�R�O��

Beijing, piazza Tiananmen.
Passaggio di scala .
[Antonio Lavarello].  
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Chiunque si trovi a percorrere piazza 
�7�L�D�Q�D�Q�P�H�Q�� �I�D�� �H�V�S�H�U�L�H�Q�]�D�� �G�L�� �X�Q�D�� �U�H�O�D��
zione sconcertante tra il proprio corpo 
e la vastità dello spazio vuoto che lo cir��
conda, la quale risulta sostanzialmente 
incommensurabile.
�%�D�V�W�D�� �V�S�R�V�W�D�U�V�L�� �G�L�� �T�X�D�O�F�K�H�� �F�H�Q�W�L�Q�D�L�R�� �G�L��
�P�H�W�U�L���G�D�O�O�·�D�Q�J�R�O�R���V�X�G���H�V�W���G�H�O�O�D���S�L�D�]�]�D���S�H�U��
�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�U�H�� �X�Q�� �F�R�P�S�O�H�W�R�� �U�L�E�D�O�W�D�P�H�Q�W�R��
�G�L�� �T�X�H�V�W�D�� �U�H�O�D�]�L�R�Q�H�� �F�R�V�u�� �D�V�L�P�P�H�W�U�L�F�D�� �W�U�D��
�F�R�U�S�R���H���F�L�W�W�j�����$�I�I�D�F�F�L�D�W�D���V�X�O�O�D���W�U�D�I�À�F�D�W�D���D�U��
teria Qianmen si trova la �%�H�L�M�L�Q�J���3�O�D�Q�Q�L�Q�J��
�(�[�K�L�E�L�W�L�R�Q�� �+�D�O�O, una struttura espositiva 
�G�H�G�L�F�D�W�D���D�G���L�O�O�X�V�W�U�D�U�H���H���F�H�O�H�E�U�D�U�H���W�U�D�V�I�R�U��
�P�D�]�L�R�Q�L�� �X�U�E�D�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �F�D�S�L�W�D�O�H�� �F�L�Q�H�V�H���� �,�O��
contenuto di gran lunga più rilevante, che 
�Q�H�� �I�D�� �X�Q�·�D�W�W�U�D�]�L�R�Q�H�� �W�X�U�L�V�W�L�F�D��mainstream, 
è un grande modello in scala della città, 
���������P�H�W�U�L���T�X�D�G�U�D�W�L���Y�L�V�L�E�L�O�L���G�D���G�X�H���G�L�Y�H�U�V�L��
livelli del museo.

Qui la “Capitale del Nord” si stende ai 
piedi dei visitatori. I vasti spazi imperiali e 
�L���F�R�O�R�V�V�D�O�L���H�G�L�À�F�L���P�D�R�L�V�W�L���V�H�P�E�U�D�Q�R���J�L�D�F�H��
re nel completo controllo di quegli stessi 
individui che prima ne erano soverchiati; 
un controllo visivo, attraverso lo sguardo 
�F�K�H�� �V�H�S�S�X�U�� �F�R�Q�� �I�D�W�L�F�D�� �D�E�E�U�D�F�F�L�D�� �L�� �F�R�Q�À�Q�L��
della città, prova a misurarne le dimensio��
�Q�L�����H���V�L���V�R�I�I�H�U�P�D���V�X�O�O�H���V�L�Q�J�R�O�H���F�R�V�W�U�X�]�L�R�Q�L����
�P�D�� �D�Q�F�K�H�� �H�I�I�H�W�W�L�Y�R���� �D�W�W�U�D�Y�H�U�V�R�� �J�O�L�� �D�G�G�H�W�W�L��
al museo che non di rado appaiono intenti 
�D���W�U�D�V�I�H�U�L�U�H���V�X�O���S�O�D�V�W�L�F�R���J�O�L���H�I�I�H�W�W�L���G�H�O�O�H���W�U�D��
�V�I�R�U�P�D�]�L�R�Q�L���X�U�E�D�Q�H���L�Q���D�W�W�R��
Se il rapido passaggio di scala tra la rare��
�I�D�]�L�R�Q�H���G�L���7�L�D�Q�D�P�Q�H�Q���H���O�D���P�L�Q�X�]�L�R�V�D���G�H�Q��
sità del plastico rende particolarmente 
�V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�R�� �L�O�� �F�D�V�R�� �G�H�O���%�H�L�M�L�Q�J�� �3�O�D�Q�Q�L�Q�J��
�(�[�K�L�E�L�W�L�R�Q�� �+�D�O�O, inaugurato nel 2004, 
�H�V�V�R�� �Q�R�Q�� �q�� �O�·�X�Q�L�F�R�� �H�� �Q�H�S�S�X�U�H�� �L�O�� �S�U�L�P�R��
museo cinese dedicato allo sviluppo ur��
�E�D�Q�R���� �,�O�� �S�U�L�P�D�W�R�� �F�U�R�Q�R�O�R�J�L�F�R�� �Y�D�� �L�Q�I�D�W�W�L��
assegnato allo �6�K�D�Q�J�K�D�L���8�U�E�D�Q���3�O�D�Q�Q�L�Q�J��
�(�[�K�L�E�L�W�L�R�Q���&�H�Q�W�H�U che, realizzato in pros��
simità di piazza �5�p�Q�P�t�Q nel 2000, supera 
il corrispondente pechinese anche nella 
�V�X�S�H�U�À�F�L�H�� �G�H�O�O�D�� �J�U�D�Q�G�H�� �P�D�T�X�H�W�W�H�� �L�Q�� �H�V�V�R��
�F�R�Q�W�H�Q�X�W�D�����H�V�W�H�V�D���S�H�U�����������P�H�W�U�L���T�X�D�G�U�L����

�1�H�O�� ���������� �O�H��exhibition hall erano più di 
�����������L�Q���J�U�D�Q���S�D�U�W�H���O�H�J�D�W�H���D�O�O�D���I�R�Q�G�D�]�L�R�Q�H��
di new town�����5�H�S�H�O�O�L�Q�R������������������ �,�Q���H�I�I�H�W��
ti questo tipo di museo costituisce per il 
governo cinese un importante strumento 
�G�L���G�L�Y�X�O�J�D�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�·�L�Q�W�H�Q�V�D���H���U�D�S�L�G�L�V�V�L�P�D��
�X�U�E�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �F�K�H�� �K�D�� �F�R�L�Q�Y�R�O�W�R�� �L�O�� �3�D�H�V�H��
�Q�H�J�O�L���X�O�W�L�P�L���W�U�H���G�H�F�H�Q�Q�L�����V�L�D���Q�H�L���F�R�Q�I�U�R�Q�W�L��

dei propri cittadini che degli osservatori 
esterni. Se il moltiplicarsi di tali strutture 
�S�X�z�� �T�X�L�Q�G�L�� �H�V�V�H�U�H�� �L�Q�� �S�D�U�W�H�� �U�L�F�R�Q�G�R�W�W�R a 
istanze contemporanee, più di un indizio 
�V�X�J�J�H�U�L�V�F�H�� �G�L�� �V�F�D�Y�D�U�H�� �L�Q�� �S�U�R�I�R�Q�G�L�W�j�� �S�H�U��
rintracciare le radici del peculiare utilizzo 
�G�H�L���J�U�D�Q�G�L���S�O�D�V�W�L�F�L���X�U�E�D�Q�L��
�,�Q�� �T�X�H�V�W�R�� �V�H�Q�V�R�� �L�� �P�X�V�H�L�� �G�L�� �%�H�L�M�L�Q�J�� �H��
Shanghai appaiono particolarmente si��
�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�L�����Q�R�Q���V�R�O�R���S�H�U�F�K�p���À�J�X�U�D�Q�R���W�U�D���L��
primi ad essere istituiti e per la rilevanza 
�V�L�P�E�R�O�L�F�D���G�H�O�O�H���G�X�H���P�H�W�U�R�S�R�O�L�����P�D���V�R�S�U�D�W��
�W�X�W�W�R�� �S�H�U�� �O�·�H�V�W�H�Q�V�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H�� �P�D�T�X�H�W�W�H�� �D�O��
loro interno. Nel visitare le due strutture 
�H�V�S�R�V�L�W�L�Y�H�� �D�S�S�D�U�H�� �L�Q�I�D�W�W�L�� �H�Y�L�G�H�Q�W�H�� �F�R�P�H�� �L��
�W�H�Q�W�D�W�L�Y�L�� �G�L�� �U�D�F�F�R�Q�W�D�U�H�� �O�·�H�Y�R�O�X�]�L�R�Q�H�� �V�W�R�U�L��
�F�D�� �G�H�O�O�H�� �F�L�W�W�j�� �H�� �O�D�� �S�L�D�Q�L�À�F�D�]�L�R�Q�H�� �F�R�Q�W�H�P��
�S�R�U�D�Q�H�D�� �À�Q�L�V�F�D�Q�R�� �S�H�U�� �F�R�V�W�L�W�X�L�U�H�� �O�D�� �F�R�U��
�Q�L�F�H���L�G�H�R�O�R�J�L�F�D���G�L���F�L�z���F�K�H���R�F�F�X�S�D���L�O��main 
stage���� �R�Y�Y�H�U�R�� �O�R�� �V�I�R�J�J�L�R�� �D�X�W�R�U�H�I�H�U�H�Q�]�L�D�O�H��
�G�H�J�O�L���H�Q�R�U�P�L���S�O�D�V�W�L�F�L���� �,�� �P�R�G�H�O�O�L���D�E�E�D�Q�G�R��
nano la preoccupazione di aiutare a com��
prendere la forma della città – ormai quasi 
�F�R�P�S�O�H�W�D�P�H�Q�W�H���V�I�X�J�J�L�W�D���D�O���F�R�Q�W�U�R�O�O�R���²���S�H�U��
dedicarsi ad esaltarne le impressionanti 
dimensioni���� �$�Q�F�K�H�� �O�·immagine della città 
�V�F�R�P�S�D�U�H���G�L���I�U�R�Q�W�H���D�O�O�D���S�X�U�D���J�U�D�Q�G�H�]�]�D�����O�H��
architetture iconiche che qua e là si pos��
sono scorgere appaiono come giocattoli 
quasi sommersi da un mare anonimo. 

�$�� �T�X�H�V�W�R�� �S�U�R�S�R�V�L�W�R�� �V�L�� �S�X�z�� �Q�R�W�D�U�H�� �F�R�P�H��
per queste riduzioni in scala i termini 
�´�P�R�G�H�O�O�R�µ�� ���X�Q�D�� �I�R�U�P�D�� �L�G�H�D�O�H�� �V�X�O�O�D�� �E�D�V�H��
�G�H�O�O�D�� �T�X�D�O�H�� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�U�H�� �O�D�� �U�H�D�O�W�j���� �H�� �´�P�D��
�T�X�H�W�W�H�µ�����´�P�D�F�F�K�L�H�W�W�D�µ�����X�Q���S�U�L�P�R���D�E�E�R�]�]�R��
�G�H�O�O�·�L�G�H�D���S�U�R�J�H�W�W�X�D�O�H�����Q�R�Q���V�L�D�Q�R���G�H�O���W�X�W�W�R��
�F�R�Q�V�R�Q�L���� �5�L�V�X�O�W�D�� �S�L�•�� �D�G�H�J�X�D�W�D�� �O�·�H�V�S�U�H�V��
sione “plastico” che, come ha osservato 
�7�R�P�i�V�� �0�D�O�G�R�Q�D�G�R���� �©�U�L�F�K�L�D�P�D�� �O�·�L�G�H�D�� �G�L��
�X�Q�� �F�R�V�W�U�X�W�W�R�� �À�V�L�F�R�� �P�R�G�H�O�O�D�E�L�O�H�ª���� �R�Y�Y�H�U�R��
«un processo aperto che si espleta per 
interventi successivi, mediante ritocchi 
�H�� �U�L�S�H�Q�V�D�P�H�Q�W�L�ª�� ���0�D�O�G�R�Q�D�G�R���� ������������ ��������
�&�U�R�V�H�W���� �������������� �,�Q�� �H�I�I�H�W�W�L�� �L�� �S�O�D�V�W�L�F�L�� �G�H�O�O�H��
exhibition hall���� �S�U�L�Y�L���G�L���R�J�Q�L���D�P�E�L�]�L�R�Q�H���D��
dirigere la realtà, si limitano a inseguir��
�O�D�� �D�O�� �À�Q�H�� �G�L�� �I�R�U�Q�L�U�Q�H�� �X�Q�·istantanea in tre 
dimensioni.
�/�·�H�I�I�H�W�W�R�� �S�V�L�F�R�O�R�J�L�F�R�� �G�H�O�� �S�H�F�X�O�L�D�U�H�� �V�D�O�W�R��
di scala che si produce con questi plasti��
�F�L�� �q�� �J�H�Q�H�U�D�W�R�� �G�D�O�O�D�� �F�R�P�E�L�Q�D�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �G�X�H��
movimenti opposti e complementari: da 
�X�Q���O�D�W�R���O�D���P�L�Q�L�D�W�X�U�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���G�H�J�O�L���H�G�L�À�F�L����
�G�D�O�O�·�D�O�W�U�R�� �L�O�� �O�R�U�R�� �U�L�S�H�W�H�U�V�L�� �L�Q�Q�X�P�H�U�H�Y�R�O�L��
�Y�R�O�W�H���À�Q�R���D���F�R�S�U�L�U�H���X�Q�·�D�U�H�D���P�R�O�W�R���H�V�W�H�V�D����
Il molto grande si rivela attraverso il pro��
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�O�L�I�H�U�D�U�H�� �G�H�O���P�R�O�W�R���S�L�F�F�R�O�R���� �F�R�Q���L�O�� �F�H�U�Y�H�O�O�R��
�F�R�V�W�U�H�W�W�R���D�� �I�D�U�� �O�D�� �V�S�R�O�D�� �W�U�D�� �O�D�� �G�L�V�W�H�V�D�� �V�W�H�U��
�P�L�Q�D�W�D�� �G�L�� �R�J�J�H�W�W�L�� �F�K�H�� �Y�H�G�H�� �G�D�Y�D�Q�W�L�� �D�� �V�p����
le loro dimensioni in scala e quelle reali 
�G�L�� �F�X�L�� �F�R�Q�V�H�U�Y�D�� �L�O�� �U�L�F�R�U�G�R���� �/�·�R�S�H�U�D�]�L�R�Q�H��
di moltiplicazione manda in tilt il sistema 
�S�U�R�G�X�F�H�Q�G�R���X�Q���H�I�I�H�W�W�R���G�L���Y�H�U�W�L�J�L�Q�H����mind-
blowing���S�H�U���X�W�L�O�L�]�]�D�U�H���X�Q�·�H�I�À�F�D�F�H���H�V�S�U�H�V��
sione inglese. 
Thomas Campanella in �7�K�H�� �&�R�Q�F�U�H�W�H��
Dragon�� �������������� �G�H�V�F�U�L�Y�H�� �L�O�� �P�X�V�H�R�� �G�L��
Shanghai come un luogo sacrale; la scul��
�W�X�U�D���G�R�U�D�W�D���F�R�O�O�R�F�D�W�D���D�O�O�·�L�Q�J�U�H�V�V�R�����F�K�H���U�D�S��
�S�U�H�V�H�Q�W�D�� �J�O�L�� �H�G�L�À�F�L�� �S�L�•�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�L�� �G�H�O�O�D��
�F�L�W�W�j���� �G�L�Y�H�Q�W�D�� �L�O�� �´�Y�L�W�H�O�O�R�� �G�·�R�U�R�µ���� �,�Q�� �H�I�I�H�W�W�L��
le sale in cui sono contenuti i modelli di 
�%�H�L�M�L�Q�J���H���6�K�D�Q�J�K�D�L���S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�R���X�Q���F�D�U�D�W�W�H��
re vagamente templare, sottolineato dalla 
�F�R�P�E�L�Q�D�]�L�R�Q�H�� �W�U�D�� �O�R�� �V�I�R�Q�G�D�W�R�� �F�H�Q�W�U�D�O�H�� �D��
doppia altezza e i mezzanini perimetrali, 
�F�K�H���F�R�Q�Q�R�W�D���H�Q�W�U�D�P�E�L���L���F�D�V�L�����G�D�O�O�D���O�X�F�H���]�H��

�Q�L�W�D�O�H���F�K�H���D���%�H�L�M�L�Q�J���J�L�X�Q�J�H���G�D���X�Q�D���F�R�S�H�U��
�W�X�U�D���W�U�D�V�S�D�U�H�Q�W�H���� �G�D�L�� �J�U�D�G�L�Q�L�� �D���P�R�·�� �G�L�� �V�W�L��
�O�R�E�D�W�H���G�L�� �6�K�D�Q�J�K�D�L���R���� �D�Q�F�R�U�D���D���6�K�D�Q�J�K�D�L����
dalle grandi colonne cilindriche che cala��
no assertivamente sulla città in miniatura, 
come i piedi di una colossale divinità.

�1�H�L�� �W�H�P�S�O�L�� �G�H�O�O�·�X�U�E�D�Q�L�V�W�L�F�D�� �L�� �Y�L�V�L�W�D�W�R�U�L��
sono invitati ad adorare una �T�X�D�Q�W�L�W�j��su��
�S�H�U�L�R�U�H�� �D�O�O�D�� �S�U�R�S�U�L�D�� �F�R�P�S�U�H�Q�V�L�R�Q�H���� �/�D��
�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�j�� �G�L��misurare le metropoli che 
�T�X�H�V�W�L�� �S�O�D�V�W�L�F�L�� �V�H�P�E�U�D�Q�R�� �D�� �S�U�L�P�D�� �Y�L�V�W�D��
�V�X�J�J�H�U�L�U�H�� �²�� �R�E�L�H�W�W�L�Y�R�� �F�R�P�X�Q�H�� �D�� �W�X�W�W�H�� �O�H��
�U�L�G�X�]�L�R�Q�L���L�Q���V�F�D�O�D���²�� �V�L���U�L�Y�H�O�D���F�R�V�u���V�R�O�W�D�Q�W�R��
�X�Q�·illusione e quella cinese resta una «ur��
�E�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �G�L�V�P�L�V�X�U�D�ª���� �F�R�P�H�� �O�·�K�D��
�G�H�À�Q�L�W�D���-�H�D�Q���)�U�D�Q�o�R�L�V���'�R�X�O�H�W�������������������/�H��
�J�U�D�Q�G�L���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L���F�K�H���Y�H�Q�J�R�Q�R���F�H�O�H�E�U�D�W�H��
sono non tanto quelle dei modelli, che pur 
�U�L�O�H�Y�D�Q�W�L�� �U�L�P�D�Q�J�R�Q�R�� �F�R�Q�W�U�R�O�O�D�E�L�O�L�� �Q�H�O�O�D��
�S�H�U�F�H�]�L�R�Q�H���G�H�O�O�·�R�V�V�H�U�Y�D�W�R�U�H�����T�X�D�Q�W�R���T�X�H�O��

le delle megalopoli che essi riproducono, 
�F�K�H���L�Q�Y�H�F�H���F�R�Q�W�L�Q�X�D�Q�R���D���V�I�X�J�J�L�U�H�����H�����F�R�P�H��
�V�L���q���S�U�R�Y�D�W�R���E�U�H�Y�H�P�H�Q�W�H���D���G�L�P�R�V�W�U�D�U�H�����Q�R�Q��
�V�I�X�J�J�R�Q�R��nonostante la riduzione in scala, 
ma in virtù di essa. 

Il culto per la grandezza e l�·abbondanza 
permea molti aspetti della cultura cinese. 
Per quanto riguarda la grandezza essi 
vanno dalla corsa in altezza dei grattacieli 
�D�G�� �D�O�F�X�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �G�L��ridondanza, come 
la moltiplicazione apparentemente 
insensata di aeroporti internazionali, 
già descritta nei primi anni 2000 in 

in alto da sinistra
Beijing Planning Exhibition Hall. 

Le mani sulla città
[Antonio Lavarello].

Beijing Planning Exhibition Hall. CCTV 
Headquarters, OMA (2012). Giocattolo.

[Antonio Lavarello].
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Beijing Planning Exhibition Hall. 
Il tempio. Luce zenitale

[Antonio Lavarello]. 
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�7�K�H�� �*�U�H�D�W�� �/�H�D�S�� �)�R�U�Z�D�U�G (Chung et al., 
2002) e tuttora in atto, dalle soverchianti 
�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�L���G�H�L���F�R�U�W�L�O�L���G�H�O�O�D���&�L�W�W�j���3�U�R�L�E�L�W�D����
�D�O�� �J�L�J�D�Q�W�L�V�P�R�� �P�D�R�L�V�W�D���� �V�L�D�� �Q�H�O�O�·�D�P�E�L�W�R��
�G�H�J�O�L�� �V�S�D�]�L�� �X�U�E�D�Q�L���� �D�� �F�X�L�� �J�L�j�� �V�L�� �q�� �I�D�W�W�R��
cenno, sia in quello delle costruzioni, 
�F�R�P�H���Q�H�O���F�D�V�R���G�H�L���´�'�L�H�F�L���J�U�D�Q�G�L���H�G�L�À�F�L�µ�� 
�X�Q�� �S�U�R�J�U�D�P�P�D�� �G�L�� �D�U�F�K�L�W�H�W�W�X�U�H�� �S�X�E�E�O�L�F�K�H��
�P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�L�� �F�K�H�� �W�U�D�� �L�O�� ���������� �H�� �L�O�� ����������
coinvolse mille progettisti tra architetti e 
ingegneri e diecimila operai (Campanella, 
������������ �5�R�Z�H���� �5�X�D�Q�� ������������ �=�K�X���� ������������
�;�X�H�����������������O�D���F�X�L��megalomania somiglia 
�D���T�X�H�O�O�D���G�H�O���´�*�U�D�Q�G�H���E�D�O�]�R���L�Q���D�Y�D�Q�W�L�µ�����X�Q��
�S�L�D�Q�R���G�L���L�Q�G�X�V�W�U�L�D�O�L�]�]�D�]�L�R�Q�H���D�Y�Y�L�D�W�R���G�D���0�D�R��
�Q�H�J�O�L���V�W�H�V�V�L���D�Q�Q�L���F�R�Q���X�Q���R�E�L�H�W�W�L�Y�R���V�L�P�E�R�O�L�F�R��
di carattere prettamente quantitativo, 
�R�Y�Y�H�U�R���L�O���V�X�S�H�U�D�P�H�Q�W�R���G�H�O�O�D���*�U�D�Q���%�U�H�W�D�J�Q�D��
�Q�H�O�O�D�� �S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�·�D�F�F�L�D�L�R�� ���7�R�P�E�D����
��������������������������������
�$�Q�F�K�H���S�H�U���T�X�D�Q�W�R���U�L�J�X�D�U�G�D���O�·abbondanza 
si possono �E�U�H�Y�H�P�H�Q�W�H�� �G�H�O�L�Q�H�D�U�H�� �D�O�F�X�Q�H��
�V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�H�� �G�H�F�O�L�Q�D�]�L�R�Q�L���� �G�D�� �´�L�� �G�L�H�F�L�P�L��
la esseri”, la locuzione numerica con cui 
�Y�H�Q�L�Y�D�� �W�U�D�G�L�]�L�R�Q�D�O�P�H�Q�W�H�� �G�H�À�Q�L�W�D�� �O�D�� �P�R�O��
teplicità del reale discendente dal tao, 
�D�O�O�·�L�P�S�R�Q�H�Q�]�D�� �G�H�O�O�H�� �S�D�U�D�W�H�� �P�L�O�L�W�D�U�L�� �G�H�O�O�D��
�5�H�S�X�E�E�O�L�F�D�� �3�R�S�R�O�D�U�H���� �G�D�O�O�H�� �S�U�R�F�H�V�V�L�R�Q�L��
�G�L���H�W�j���L�P�S�H�U�L�D�O�H���D�O�O�H���F�R�U�H�R�J�U�D�À�H���G�L���P�D�V�V�D��
�G�H�O�O�·�L�Q�D�X�J�X�U�D�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H�� �2�O�L�P�S�L�D�G�L�� �G�H�O��
������������ �F�X�U�D�W�D�� �G�D�O�� �U�H�J�L�V�W�D�� �=�K�D�Q�J�� �<�L�P�R�X����
�V�L�Q�R�� �D�O�O�H�� �V�F�H�Q�H�� �G�L�� �E�D�W�W�D�J�O�L�D�� �G�L�� �D�O�F�X�Q�L�� �À�O�P��
diretti dallo stesso Zhang; dalle migliaia di 
�V�W�D�W�X�H�� �F�K�H�� �F�R�P�S�R�Q�J�R�Q�R�� �O�·�H�V�H�U�F�L�W�R���G�L�� �W�H�U��
�U�D�F�R�W�W�D���F�K�H���O�·�L�P�S�H�U�D�W�R�U�H��Qin Shi Huangdi 

���,�,�,���V�H�F�����D���&�������I�H�F�H���U�H�D�O�L�]�]�D�U�H���S�H�U���O�D���S�U�R�S�U�L�D��
�W�R�P�E�D���D���;�L�D�Q�\�D�Q�J���D�O�O�·�L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D���F�K�H���0�D�R��
�=�H�G�R�Q�J���D�W�W�U�L�E�X�L�Y�D���D�O�O�H���´�P�D�V�V�H�µ���Q�H�O�O�·�D�P�E�L��
to della propria dottrina politica e militare 
��������������������������������

Nel passaggio di scala messo in atto dai 
plastici delle exhibition hall la riduzione 
coincide con la riproduzione, un tema 
particolarmente rilevante nel pensiero 
cinese.
�,�O�� �P�X�V�H�R�� �G�L�� �%�H�L�M�L�Q�J���� �F�K�H�� �U�D�F�F�K�L�X�G�H�� �X�Q��
microcosmo�� �D�U�W�L�À�F�L�D�O�H�� �D�� �S�R�F�D�� �G�L�V�W�D�Q�]�D�� �G�D��
�T�X�H�O�O�R���F�K�H���S�X�z���H�V�V�H�U�H���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�R���L�O���F�H�Q��
tro del macrocosmo (piazza Tianamnen), 
�D�Y�Y�L�F�L�Q�D�� �O�H�� �P�D�T�X�H�W�W�H�� �X�U�E�D�Q�H�� �D�G�� �X�Q�D�� �F�R�Q��
�F�H�]�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�D�� �U�H�D�O�W�j�� �I�R�Q�G�D�W�D�� �V�X�O�O�·auto-
somiglianza a scale diverse, tipica delle 
antiche cosmologie cinesi. Soprattutto 
�S�H�U�z���L���J�U�D�Q�G�L���S�O�D�V�W�L�F�L���S�R�V�V�R�Q�R���H�V�V�H�U�H���P�H�V��
si in relazione con la pratica tradizionale 
della ricostruzione del mondo in miniatu��
�U�D�� �F�R�P�H�� �I�R�U�P�D�� �G�L�� �S�R�V�V�H�V�V�R�� �V�L�P�E�R�O�L�F�R���� �6�L��
�W�U�D�W�W�D���G�L���X�Q���D�S�S�U�R�F�F�L�R���F�K�H���D�I�I�R�Q�G�D���O�H���S�U�R��
prie radici culturali negli antichi giardini 
�L�Q���Y�D�V�R�����L�O���F�X�L���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���q���V�W�D�W�R���D�S�S�U�R�I�R�Q��
�G�L�W�D�P�H�Q�W�H�� �W�U�D�W�W�D�W�R�� �G�D�� �5�R�O�I�� �6�W�H�L�Q�� ����������������
Stein ha sottolineato il valore magico dei 
giardini in miniatura, che risiedeva pro��
prio nelle dimensioni ridotte. Copiare 
�L�O�� �P�R�Q�G�R�� �U�L�P�S�L�F�F�L�R�O�H�Q�G�R�O�R�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�Y�D��
porlo sotto il proprio controllo, come 
avveniva anche nel caso dei maghi taoisti, 
�V�R�O�L�W�D�P�H�Q�W�H���H�U�H�P�L�W�L���F�K�H���D�E�L�W�D�Y�D�Q�R���S�L�F�F�R�O�H��
capanne o grotte, i quali rappresentavano 
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�J�U�D�À�F�D�P�H�Q�W�H���L���O�X�R�J�K�L���F�K�H���L�Q�W�H�Q�G�H�Y�D�Q�R���Y�L��
�V�L�W�D�U�H�����H���F�R�V�u���I�D�F�H�Q�G�R���V�L���G�L�F�H�Y�D���S�R�W�H�V�V�H�U�R��
�J�L�U�D�U�H���L�O���P�R�Q�G�R�����,�O���V�L�P�X�O�D�F�U�R���V�L���F�R�Q�À�J�X�U�D��
�Y�D���F�R�V�u�� �F�R�P�H���X�Q���Y�H�U�R���H�� �S�U�R�S�U�L�R���V�R�V�W�L�W�X�W�R��
�G�H�O�O�·�R�U�L�J�L�Q�D�O�H���� �V�R�V�W�D�Q�]�L�D�O�P�H�Q�W�H�� �L�Q�W�H�U�F�D�P��
�E�L�D�E�L�O�H�����L�O���S�R�V�V�H�V�V�R���G�H�O�O�·�X�Q�R��equivaleva al 
�F�R�Q�W�U�R�O�O�R���G�H�O�O�·�D�O�W�U�R��
�8�Q�·�D�Q�D�O�R�J�D���Y�L�V�L�R�Q�H���G�H�O���P�R�Q�G�R���q���L�Q�F�D�U�Q�D�W�D��
dagli antichi parchi imperiali e aristocrati��
�F�L�����4�X�D�Q�G�R���O�·�L�P�S�H�U�D�W�R�U�H��Qin Shi Huangdi 
���L�O�� �P�H�G�H�V�L�P�R�� �D�� �F�X�L�� �V�L�� �G�H�Y�H�� �O�·�H�V�H�U�F�L�W�R�� �G�L��
statue)�� �F�R�Q�T�X�L�V�W�z���V�H�L���U�H�J�Q�L���U�L�Y�D�O�L���H���O�L���X�Q�L��
�À�F�z�� �V�R�W�W�R�� �L�O�� �S�U�R�S�U�L�R�� �G�R�P�L�Q�L�R���� �D�I�À�Q�F�K�p�� �O�D��
conquista risultasse reale���U�L�F�R�V�W�U�X�u���Y�L�F�L�Q�R��
�D���;�L�D�Q�\�D�Q�J���X�Q�D���U�H�S�O�L�F�D���L�Q���V�F�D�O�D���U�L�G�R�W�W�D���G�H�L��
�S�D�O�D�]�]�L�� �U�H�D�O�L�� �G�H�L�� �U�H�J�Q�L�� �V�F�R�Q�À�W�W�L���� �$�� �S�D�U�W�L�U�H��
�G�D���T�X�H�V�W�R���H�S�L�V�R�G�L�R���P�L�W�L�F�R���V�L���G�L�I�I�X�V�H���L�O���J�X��
sto dei sovrani cinesi per la realizzazione 
di grandi parchi venatori, destinati a rac��
cogliere numerose specie animali, essen��
ze vegetali e varietà minerali allo scopo 
�G�L�� �U�L�S�U�R�G�X�U�U�H�� �D�U�W�L�À�F�L�D�O�P�H�Q�W�H�� �S�D�H�V�D�J�J�L��
naturali anche molto diversi tra loro. Si 
trattava di microcosmi capaci di portare 
�D�O�O�D�� �S�U�H�V�H�Q�]�D�� �G�H�O�O�·�L�P�S�H�U�D�W�R�U�H���� �H�� �V�R�W�W�R�� �L�O��
�V�X�R�� �G�R�P�L�Q�L�R���� �L�O�� �P�R�Q�G�R�� �L�Q�W�H�U�R�� ���%�R�V�N�H�U����
�������������� �V�W�U�X�P�H�Q�W�L�� �P�D�J�L�F�L�� �V�L�P�L�O�L�� �D�L�� �J�L�D�U�G�L��
�Q�L�� �L�Q�� �Y�D�V�R�� �R�� �D�O�O�H�� �P�L�Q�L�D�W�X�U�H�� �J�U�D�À�F�K�H�� �G�H�J�O�L��
eremiti taoisti. 
�8�Q�D�� �G�H�O�O�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�]�L�R�Q�L�� �S�L�•�� �Y�L�V�W�R�V�H�� �G�H�O��
�O�D�� �I�R�U�W�X�Q�D�� �G�L�� �F�X�L�� �O�·�D�W�W�R�� �G�H�O�� �F�R�S�L�D�U�H�� �F�R�Q�W�L��
nua a godere nella Cina contemporanea 
�q�� �F�R�V�W�L�W�X�L�W�D�� �G�D�O�O�D�� �U�L�S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H�� �G�L�� �H�G�L�À�F�L��
occidentali a carattere monumentale 
���&�D�P�S�D�Q�H�O�O�D���� �������������� �3�D�U�W�L�F�R�O�D�U�P�H�Q�W�H��
�V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�R�� �D�S�S�D�U�H�� �L�O�� �F�D�V�R�� �G�H�O�O�D�� �U�H�S�O�L�F�D��
�G�H�O�O�D���&�D�V�D���%�L�D�Q�F�D���F�R�P�S�D�U�V�D���D�G���+�D�Q�J�]�K�R�X��
per volere di Huang Qiaoling, impren��
ditore attivo nel settore del turismo: nel 
�S�D�U�F�R�� �F�K�H�� �F�L�U�F�R�Q�G�D���O�·�H�G�L�À�F�L�R�� �W�U�R�Y�D�Q�R���S�R��
�V�W�R�� �X�Q�D�� �P�L�Q�L�D�W�X�U�D�� �G�H�O�O�·�R�E�H�O�L�V�F�R�� �G�H�O�� �0�D�O�O��
�G�L���:�D�V�K�L�Q�J�W�R�Q���H���X�Q�D���Y�H�U�V�L�R�Q�H���L�Q���V�F�D�O�D����������
del monte Rushmore. Anche in questo 
�F�D�V�R�� �H�P�H�U�J�H�� �O�·�D�P�E�L�]�L�R�Q�H�� �D�� �F�R�Q�G�H�Q�V�D�U�H��
un mondo�� �L�O�� �S�L�•�� �S�R�V�V�L�E�L�O�H�� �F�R�P�S�O�H�W�R���� �S�H�U��
�O�R���P�H�Q�R���Q�H�O�O�H���V�X�H���S�D�U�W�L���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�L�����1�H�O��
�F�D�V�R���G�H�O�O�D���&�D�V�D���%�L�D�Q�F�D���G�L���+�X�D�Q�J���X�Q�D���S�H�U��
�I�H�W�W�D��realizzazione�� �S�D�U�Y�H�� �H�I�I�H�W�W�L�Y�D�P�H�Q�W�H��
inverarsi nel momento in cui il presidente 
�*�H�R�U�J�H���:�����%�X�V�K�����Q�H�O���F�R�U�V�R���G�L���X�Q���Y�L�D�J�J�L�R��
�L�Q���&�L�Q�D���F�R�P�S�L�X�W�R���Q�H�O���������������V�L���U�H�F�z���L�Q���Y�L��
�V�L�W�D���D���T�X�H�V�W�D���E�L�]�]�D�U�U�L�D���O�R�F�D�O�H�����&�D�P�S�D�Q�H�O�O�D��
��������������
�/�·�L�Q�F�O�L�Q�D�]�L�R�Q�H���G�H�L���F�L�Q�H�V�L���D�O�O�D���U�L�S�U�R�G�X�]�L�R�Q�H��
�G�L���P�R�Q�G�L���D�O�W�U�L���W�U�R�Y�D���X�Q�·�H�V�S�U�H�V�V�L�R�Q�H���D�Q�F�K�H��
nel moltiplicarsi, a partire dagli anni 
Novanta, dei parchi a tema. Dedicati al 

commercio, allo sport e a molte altre 
�I�R�U�P�H�� �G�L�� �L�Q�W�U�D�W�W�H�Q�L�P�H�Q�W�R���� �V�R�Q�R�� �R�U�P�D�L��
qualche migliaio in tutto il paese; si va 
dal revival�� �G�H�L�� �I�D�V�W�L�� �L�P�S�H�U�L�D�O�L�� �D�L�� �F�D�V�W�H�O�O�L��
�S�V�H�X�G�R���E�D�Y�D�U�H�V�L���� �9�D�O�H�� �O�D�� �S�H�Q�D�� �G�L�� �Q�R�W�D�U�H��
come i primi parchi a tema comparsi 
in Cina erano letteralmente repliche 
miniaturizzate del mondo, come nel caso 
di Window of the World, realizzato a 
�6�K�H�Q�]�K�H�Q�� �Q�H�O�� ���������� ���&�D�P�S�D�Q�H�O�O�D�� ������������
�+�D�V�V�H�Q�S�Á�X�J�� �������������� �%�H�Q�F�K�p�� �V�W�U�X�W�W�X�U�H�� �G�L��
questo tipo siano state realizzate in gran 
numero anche altrove, se il passaggio di 

in alto da sinistra
�4�I�B�O�H�I�B�J���6�S�C�B�O���1�M�B�O�O�J�O�H���&�Y�Q�P�T�J�U�J�P�O���$�F�O�U�F�S�����*�M��

tempio. Stilobate e colonne cilindriche
[Antonio Lavarello]

�4�I�B�O�H�I�B�J���6�S�C�B�O���1�M�B�O�O�J�O�H���&�Y�Q�P�T�J�U�J�P�O���$�F�O�U�F�S����
Quantità 

[Antonio Lavarello]
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���������������� �F�R�P�E�L�Q�D�Q�G�R�� �L�O�� �U�L�I�H�U�L�P�H�Q�W�R��
al carattere mimetico con il richiamo 
alle dimensioni estese degli interventi; 
si tratta di vere e proprie porzioni di 
paesaggio metropolitano che vengono 
tematizzate per renderle simili al modello 
che di volta in volta viene scelto. In esse 
una volta di più si cristallizza il desiderio 
di ricreare�� �X�Q�� �E�U�D�Q�R�� �G�L�� �U�H�D�O�W�j���� �6�L�� �W�U�D�W�W�D��
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tutte le grandi città cinesi; nel testo della 
�%�R�V�N�H�U�� �������������� �Y�H�Q�J�R�Q�R�� �U�L�S�R�U�W�D�W�L�� �G�X�H��
�G�D�W�L�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�L���� �Q�H�O�� ���������� �L�O�� �������� �G�H�J�O�L��
interventi di edilizia residenziale era 
�U�H�D�O�L�]�]�D�W�R�� �L�Q�� �V�W�L�O�H�� �R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���� �Q�H�O�� ����������
i due terzi delle proprietà residenziali di 
�9�D�Q�N�H�����X�Q�R���W�U�D���L���S�L�•���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�L���R�S�H�U�D�W�R�U�L��
�L�Q�� �F�D�P�S�R�� �L�P�P�R�E�L�O�L�D�U�H���� �D�Y�H�Y�D�Q�R�� �X�Q�� �W�H�P�D��
europeo. Uno dei simulacrascape più 
�V�F�R�Q�F�H�U�W�D�Q�W�L���S�H�U���O�·�R�V�V�H�U�Y�D�W�R�U�H���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H��
�S�U�R�E�D�E�L�O�P�H�Q�W�H�� �q�� �7�L�D�Q�G�X�F�K�H�Q�J���� �X�Q�·�L�S�H�U��
Francia nei pressi di Hangzhou nella 
�T�X�D�O�H�� �q�� �V�W�D�W�R�� �D�V�V�H�P�E�O�D�W�R�� �X�Q�� �H�W�H�U�R�J�H�Q�H�R��
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�G�H�O�O�·�D�Q�À�W�H�D�W�U�R���U�R�P�D�Q�R���G�L���1�v�P�H�V��
�/�D�� �G�L�I�I�X�V�L�R�Q�H�� �G�H�O�O�H��gated community te��
�P�D�W�L�]�]�D�W�H�� �V�W�D�� �F�R�Q�G�X�F�H�Q�G�R�� �F�R�V�u�� �O�D�� �&�L�Q�D�� �D��
�U�H�Q�G�H�U�H���H�I�I�H�W�W�L�Y�D���O�D���J�U�D�Q�G�H���R�V�V�H�V�V�L�R�Q�H���G�H�O��
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�W�H�U�R�� �P�R�Q�G�R�� �G�H�Q�W�U�R�� �G�L�� �V�p���� �W�U�D�V�I�R�U�P�D�Q�G�R�V�L��
in «una sorprendente trapunta che racco��
glie tutte le tappe dei Grand Tour europei 
�H���D�P�H�U�L�F�D�Q�L�ª�����%�R�V�N�H�U������������������������
�&�L�z�� �F�K�H�� �F�R�Q�V�H�Q�W�H�� �²�� �Q�H�O�O�D�� �&�L�Q�D�� �G�L�� �R�J�J�L��
�F�R�P�H�� �L�Q�� �T�X�H�O�O�D�� �D�Q�W�L�F�D���� �I�D�W�W�H�� �V�D�O�Y�H�� �O�H��
�L�Q�H�Y�L�W�D�E�L�O�L�� �G�L�I�I�H�U�H�Q�]�H�� �²�� �G�L�� �U�L�W�H�Q�H�U�H��
�O�D�� �F�R�S�L�D�� �H�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W�H�� �D�O�O�·�R�U�L�J�L�Q�D�O�H���� �H��
�G�X�Q�T�X�H�� �S�H�U�I�H�W�W�D�P�H�Q�W�H�� �D�F�F�H�W�W�D�E�L�O�H�� �V�X��
un piano etico, estetico e ontologico, 

è la concezione di un mondo continuo, 
�R�P�R�J�H�Q�H�R�����G�R�Y�H���O�·�H�Q�H�U�J�L�D���Y�L�W�D�O�H����qi) scorre 
�V�H�Q�]�D���O�L�P�L�W�L�����V�H�Q�]�D���X�Q���S�U�L�Q�F�L�S�L�R���R�U�L�J�L�Q�H���H��
�V�H�Q�]�D�� �X�Q���D���� �À�Q�H�� ���-�X�O�O�L�H�Q���� ������������ �*�U�D�Q�H�W����
�������������� �(�V�V�D�� �S�X�z�� �S�D�V�V�D�U�H�� �G�D�� �X�Q�� �R�J�J�H�W�W�R��
�D�O�O�·�D�O�W�U�R���� �H�� �G�X�Q�T�X�H�� �D�Q�F�K�H�� �G�D�O�O�·�R�U�L�J�L�Q�D�O�H��
�D�O�O�D�� �F�R�S�L�D���� �D�� �S�D�W�W�R�� �F�K�H�� �O�·�D�U�W�H�À�F�H�� �V�D�S�S�L�D��
�L�Q�F�D�Q�D�O�D�U�O�D���� �F�R�Q�G�X�F�H�Q�G�R�O�D�� �D�� �Y�L�Y�L�À�F�D�U�H�� �O�D��
propria opera. I due concetti – copia e 
�R�U�L�J�L�Q�D�O�H���²���À�Q�L�V�F�R�Q�R���S�H�U���V�F�R�P�S�D�U�L�U�H�����H���J�O�L��
�R�J�J�H�W�W�L�� �U�L�V�X�O�W�D�Q�R�� �L�Q�W�H�U�F�D�P�E�L�D�E�L�O�L���� �D�Q�]�L�� �L�O��
�V�L�P�X�O�D�F�U�R���S�X�z���O�H�J�L�W�W�L�P�D�P�H�Q�W�H���F�R�P�S�H�W�H�U�H��
�F�R�Q�� �L�O�� �P�R�G�H�O�O�R�� �H�� �D�P�E�L�U�H�� �H�� �V�X�S�H�U�D�U�O�R�� �L�Q��
�W�H�U�P�L�Q�L���G�L���S�H�U�I�H�]�L�R�Q�H�����Y�L�U�W�•�����L�P�S�R�U�W�D�Q�]�D����
�6�R�W�W�R���T�X�H�V�W�D���O�X�F�H���V�L���U�L�Y�H�O�D���L�O���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�R���S�R��
litico assunto dai plastici delle exhibition 
hall�����S�H�U���P�H�]�]�R���G�H�L���T�X�D�O�L���O�·�D�S�S�D�U�D�W�R���V�W�D�W�D�O�H��
realizza���X�Q�D���I�R�U�P�D���G�L���F�R�Q�W�U�R�O�O�R���V�L�P�E�R�O�L�F�R��
�V�X�� �X�Q�·�X�U�E�D�Q�L�]�]�D�]�L�R�Q�H�� �F�K�H�� �D�O�W�U�L�P�H�Q�W�L�� �D�S��
�S�D�U�L�U�H�E�E�H�� �V�H�O�Y�D�J�J�L�D���� �X�Q�� �F�R�Q�W�U�R�O�O�R�� �O�H�� �F�X�L��
�U�D�J�L�R�Q�L�����F�R�P�H���V�L���q���J�L�j���V�F�U�L�W�W�R�����V�I�X�J�J�R�Q�R���D�O��
singolo cittadino, ma rimangono imper��
�V�F�U�X�W�D�E�L�O�P�H�Q�W�H���L�Q���P�D�Q�R���D�O�O�D���F�R�O�O�H�W�W�L�Y�L�W�j��
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epoca maoista e la transizione postmaoi-
sta�����,�Q���6�D�P�D�U�D�Q�L�����*�������6�D�P�D�U�D�Q�L�����0���������H�G�V������
�9�H�U�V�R�� �O�D�� �P�R�G�H�U�Q�L�W�j���� �7�R�U�L�Q�R���� �(�L�Q�D�X�G�L����
����������������

�;�X�H���� �&���� �����������������%�X�L�O�G�L�Q�J�� �D�� �5�H�Y�R�O�X�W�L�R�Q����
�&�K�L�Q�H�V�H�� �$�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�� �V�L�Q�F�H�� ��������. Hong 
�.�R�Q�J�����+�R�Q�J���.�R�Q�J���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���3�U�H�V�V��

in alto
�4�I�B�O�H�I�B�J���6�S�C�B�O���1�M�B�O�O�J�O�H���&�Y�Q�P�T�J�U�J�P�O���$�F�O�U�F�S����

Passaggio di scala come forma di potere
[Antonio Lavarello]
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